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 ممخّص  
 

، (الصعاليؾ)يعكؼ البحث المزمع إنجازه عمى تناوؿ نصوصٍ مف مقطّعات الشعر في تجربة اليامش الأمويّة
بوصؼ المقطّعات التشكيؿ الشعري المييمف عمى إنتاج الشعر في تمؾ التجربة، ويتغيّاالوقوؼ عمى الدلالات التي يُنبئُ 
بيا تحرّرُ بنيةِ تمؾ المقطّعات مف المشاىد الافتتاحيّة، أو ضمورُىا، فيذا التحرّر لـ يكف شكمياً وحسب، بؿ راح ينّـُ عمى 

تحرّر، بمقدار أو آخر، مف الثقافة الجمعيّة التي يرسخيا إثباتُ الاستيلاليات بصورة عامة، فحديث الطمؿ، والنسيب، 
. والظعائف، دواؿُّ ورموز يعبر بيا أصحابيا مف خلاؿ التجربة الفردية عف القضايا الوجدانية لمجماعة

وعميو؛ فإفَّ التوجّو الجديد الذي اضطمعت بو مقطّعات الشعر في تجربة اليامش الأمويّة، كاف ردّاً فنيّاً وثقافياً 
مف روّاد تمؾ التجربة عمى ما كاف، وأُريدَ لو أف يتأبّد، فأرادوا انتزاع الحياة مف قوالب التعبير المتجمّدة التي حكميا 
التقميدُ في القصيدة الموروثة، ليكوف الشعر فعلًا مف أفعاؿ الحياة، ينطمؽ مف لحظة الحاضر لا الماضي المرتبط 

عمى أفّ ما بقي مف آثار المشيد الافتتاحي في بعض مقطّعات تمؾ . بالذاكرة الجمعيّة، والمترسّخ في تمؾ الاستيلاليات
.  التجربة، ىو صورة مما تبقّى بما كاف مف شأف الثقافة السائدة في المجتمع الأمويّ بصورة عامة

 

 
، المقطّعات، تجربة اليامش: الكممات المفتاحيّة . الصعاليؾ، المشيدُ الافتتاحيُّ
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  ABSTRACT    

 

The goal of this research which we intend to study passages of poems from the 

Experience of the Umayyad margin(Alsaealik), by describing the section of the poetic 

formation that dominated poems in that era, and the intention of studying the predicted 

connotations is to get the structure of those opening sections or it's shrinking, this 

liberation was not only form wise. But it also indicated liberation in one way or another, 

from the culture of society established by the proof of primacy in general, because the 

overlooking speech, and  Attributes, encodings, functions and symbols are expressed 

through the unique individual experience from moral cases for the groups. 

Therefor the new direction that was taken by the poetic sections in the Experience of 

the Umayyad margin, was an artistic and cultural reaction from the pioneers of that 

experience of what was happening, and it was meant to last, so they intended to rip live out 

of the frozen templates of expression that was ruled by tradition in the inherited poem, so 

that poetry become a form of life, starting from the present not the past which is connected 

to the collective memory, and Rooted in those beginnings, but still, what was left from the 

opening scenery in some section of the that experience is an image of what is left of the 

whole culture of the Umayyad society in General. 
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 :مقدّمة
 تشكّؿ المقطّعاتُ الشعريّةُ في تجربة اليامش الأمويّة ظاىرةً مييمنةً مف ظواىر البناء الفني الشكميّ في 

الرّصيد الشعري لتمؾ التجربة، وىي ظاىرة ترجع أسبابيا إلى عوامؿ سياسية، واقتصادية، واجتماعية، لا يتسع لذكرىا 
المقاـ ىنا، وميما يكف مف أمر، فقد تجاوز شعراء تجربة اليامش لدى نظميـ في ىذا الشكؿ مف ففّ القوؿ، المشاىد 
الافتتاحية التي استيؿّ بيا شعراء التجربة الرسميّة قصائدىـ، فكاف ليذا التجاوز دلالاتو التي ما فتئت تفتح الشعر في 

. تمؾ التجربة عمى آفاؽ ثقافة حادثة
واعتكافيـ في الجباؿ والأوابد نظراً ، عف المجتمع الرسمي (الصعاليؾ)إف نأي شعراء تجربة اليامش الأموية 

مف ىنا كاف تخفؼ شعراء ، مف سمطة ثقافة المجتمع الأموي، نسبياً ، قد ساؽ إلى تحرر أولئؾ الشعراء، لطبيعة حياتيـ
ضرورةً يفرضيا تخطي أولئؾ الشعراء حدود ، أو تجاوزىا في مقطعاتيـ الشعرية، تجربة اليامش مف المشاىد الافتتاحية

كاف أحد أىـ مظاىر ، وما يعتورىا مف تقاليد فنية محددة، ثقافة العصر الرسمية ولاسيما أف إرساء بنية القصيدة القديمة
. وسمطتو الحاكمة، ثقافة العصر الأموي

 
: أىميةُ البحث وأىدافُو

 تتأتّى أىمية البحث مف كونو يتخذ مف نصوص المقطّعات الشعرية في تجربة اليامش مادّةً درسيّةً، بغية 
الوقوؼ عمى الدلالات المتوالدة مف غياب المشيد الافتتاحيّ،أو ضموره مف بنية تمؾ النصوص؛ وىو ما كانت قد آذنت 
بو حالة الاغتراب التي عاشيا شاعر تمؾ التجربة بصورة عامة، سواء أكاف مكانياً أـ نفسيّاً، وغاية البحث ىنا تتمخص 

في فحص العلاقة بيف تخطّي ىؤلاء الشعراء المشاىد الاستيلالية، أو التخفّؼ منيا، وتحرّرىـ، بمقدار أو آخر، مف 
السمطة الجمعية التي تشدّ إلييا رؤى أفراد المجتمع الواحد، وتصوراتيـ، نظراً لما ترتبط ىذه الاستيلاليات، بالوجداف 

. الجمعيّ لذاكرة المجتمع بصورة عامة
 

: منيجيّة البحث
 تفيد الدّراسة مف معطيات المنيج الوصفيّ الذي يقوـ عمى ملاحظة الظاىرة واستقرائيا، بيدؼ الوقوؼ عمى 

. الدلالات التي ينتجيا غياب المشاىد الافتتاحية مف نصوص مقطّعات الشعر في تجربة اليامش الأمويّة
 

: الدراسات السابقة
فأضاءت بدورىا ، أو اقتربت منو، يقرّ البحث بفضؿ عدد مف الدراسات السابقة التي خاضت في المجاؿ نفسو

لػ  (الشعراء الصعاليؾ في العصر الجاىمي): نذكر مف ىذه الدراسات عمى سبيؿ الذكر لا الحصر، جوانب كثيرة منو
بنية )و، لػ عبد الحميـ حفني (شعر الصعاليؾ منيجو وخصائصو)و، لػ كماؿ أبو ديب (الرؤى المقنعة)و ، يوسؼ خميؼ

يُضاؼ إلييا عدد مف المصادر والمراجع ، لػ محمد بموحي (الخطاب الشعري الجاىمي في ضوء النقد العربي المعاصر
. التي سيتـ إثباتيا في قائمة المصادر والمراجع
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: مفيوم اليامش في البحث
وقيؿ ىو سرعة ... السريع العمؿ بأصابعو: واليَمِشُ ... الكلاـ والحركة: اليَمْشَةُ "مف اليمشةِ،و: لغةةً  اليامش، 

كثرة : اليَمْشُ واليَمَشُ ... رأيتيـ ييتمشوف وليـ ىِمْشةٌ : ويُقاؿ لمناس إذا كثروا بمكاف فأقبموا وأدبروا واختمطوا... الأكؿ
. (1)"الكلاـ والخَطَؿ في غير صواب

... أصؿٌ يدؿُّ عمى سرعة عمؿٍ أو كلاـ: الياء والميـ والشيف: "وقد جاء لابف فارس في الأصؿ المغويّ ليمش
، وبيذا فإف كممة ىامش في المغة العربية، تفيد معنى السرعة التي تسوؽ عادةً (2)"وامرأةٌ ىَمَشَى الحديث، إذا تسرّعت فيو

. (3)"حاشية الكتاب: "وقد أُقرَّ استخداـ اليامش في المعجمات الحديثة بمعنى. إلى عدـ التأنّي في إنجاز عمؿ ما
الجزء الخالي مف الكتابة حوؿ النّص في الكتاب المطبوع أو : فاليامش أو الطَّرَؼُ "، أمّا في الاصطلاح

، يتضح مف المعنى الاصطلاحي أفّ مجاؿ استخداـ كممة اليامش، محصورٌ بفف الكتابة بصورة عامة، (4)"المخطوط
ولاسيّما الكيفية التي يتـ فييا ترتيب الكلاـ، وتوزيعو في المخطوط، إذ يخفؽ اليامش في الحصوؿ عمى مكاف لو في 

. صمب النسيج المغويّ الرئيس، فاليامش ىو الجزء المُقْصى عف صدر النصّ الأدبيّ، والخارج عف حدود متنو
وربطاً بالمعاني السابقة، فإننا سوؼ نستخدـ اليامش ىنا لندؿّ بو عمى المُنجز الشعريّ لشعراء أقصاىـ الواقع 

. إلى ىامش المجتمع الرسميّ، فاطُّرِحَ شعرىـ معيـ، ليكوف ىو الآخر عمى ىامش التجربة الرسميّة
لقد مثّمت مقطّعات الشعر في تجربة اليامش الأمويّة امتداداً لشعر الصعاليؾ الجاىمييف، والشُذّاذ، والخمعاء، 
فعبّرت نصوصيا عف واقع عاـ مفروض، وصوّرت طبيعة حياة التشرّد التي عاناىا ىؤلاء الشعراء، وأوجبتيا أسباب 
سياسية، واقتصادية، واجتماعية، بَيْد أف نأييـ عف المجتمع لـ يكف مكانياً وحسب، بؿ لزمو نأيٌ نفسيٌّوقِيميّ راحت 

تتجمّى ملامحو في ذلؾ الشعر، الذي بات ينطوي عمى رؤى خاصة، ومغايرة لما يمكف أف نمحظو لدى شعراء التجربة 
. التقميديّة، أو الرسميّة

باختصار، إف تجربة اليامش في البحث ىي تجربة شعراء لـ يترسّموا خطا الأسلاؼ في بناء نصوصيـ 
، بؿ راح شعرىـ يتخذ شكؿ المقطّعات الشعريّة التي  الشعرية، ولـ يمتزموا عناصر القصيدة الموروثة في الأغمب الأعّـ

 .صاغوىا في موضوعات أكثر اتصالًا بحياتيـ، وأدؿّ تعبيراً عف غاياتيـ
: غياب المشيد الافتتاحي من مقطعات تجربة اليامش الأموية. أولاةً 

يُفضي، عادةً، البحثُ في كُنْوِ تجربة شعريّة ما إلى الوقوؼ عمى التشكّلات الفنية التي تميّز نصوص تمؾ 
التجربة مف غيرىا مف التجارب الأخرى، ولمّا كاف المشيد الافتتاحي إحدى لبِنات المبنى الشعري الموروث، ووحدة 

تكوينيّة مف وحدات ذلؾ المبنى، فإفّ تحرّر شعراء تجربة اليامش مف ىذا القالب الفني قد شكّؿ صورة ميمة مف صور 
. التميز التي وسمت تمؾ التجربة بصورة عامة

إف عدـ خضوع شعراء تجربة اليامش في مقطّعاتيـ الشعريّة لتقاليد فنيّة مرسومة سمفاً، يعني، بالضرورة، تجاوز 
أولئؾ الشعراء الأنظمة الدلاليّة المتوالدة مف رسوخ تمؾ التقاليد، ولمّا كاف وجود المشيد الافتتاحي في القصيدة النمطيّة 

، راحت نصوص تجربة (5)يجسّد قضايا تنطوي في معظميا عمى مشكلات الزمف الذي راح يشغؿ الجماعة في مروره
                                                           

1
 ِبدح ، 6/4700، اٌمب٘شح، داس اٌّؼبسف، اثٓ ِٕظٛس، ٌغبْ اٌؼشة، رذم١ك ػجذالله ػٍٟ اٌىج١ش ِٚذّذ أدّذ دغت الله ٚ٘بؽُ ِذّذ اٌؾبرٌٟ

 .ّ٘ؼ
2

 .6/66 ٘ـ، 1369اثٓ فبسط، ِؼجُ ِمب١٠ظ اٌٍغخ، رذم١ك ٚمجو ػجذ اٌغلاَ ٘بسْٚ، داس إد١بء اٌىزت اٌؼشث١خ، اٌمب٘شح، 
3

 .ِبدح ّ٘ؼ، 1035،  فـ1993، 3ه، ِذوٛس، إثشا١ُ٘، اٌّؼجُ اٌٛع١و، أؽشف ػٍٝ مجطٗ ػجذ اٌغلاَ ٘بسْٚ، ِجّغ اٌٍغخ اٌؼشث١خ
4

 .302َ، فـ1974ٚ٘جخ، ِجذٞ، ِؼجُ ِقطٍذبد الأدة، ِىزجخ ٌجٕبْ، ث١شٚد، 
5

 .236فـ، 1983، ٔبفف، ِقطفٝ، دساعخ الأدة اٌؼشثٟ، داس الأٔذٌظ،ٌجٕبْ: ٠ُٕظش
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اليامش تتحمّؿ نسبياً مف قضية الزمف في بعدىا الجماعي، وذلؾ لخموّ تمؾ النصوص مف الرموز الرئيسة المؤسسة لتمؾ 
القضية، والتي غالباً ما تمثمت بحديث المقدّمات عمى اختلافيا، والرحمة، وغيرىا مف وحدات النصّ الشعريّ القديـ 

لا يعرؼ ىذا المستوى الطقسيّ مف التعبير، وتنتفي منو حكاية العبرة "الأخرى، فنصّ المقطّعة في الأغمب الأعّـ 
. (1)"والرمز، لأنو يؤسس الفعؿ الإنساني باعتباره الخالؽ المُبدع لمعالـ

إفّ مَفْ يتتبّع نصوص المقطّعات الشعرية في تجربة اليامش، يُمؼِ اضطلاع تمؾ التجربة بثقافة مغايرة لمثقافة 
المركزية التي تفرزىا التجربة التقميديّة، كاف مف أىـ ملامحيا ضرورة توجّو شعرائيا نحو الذات، وعدّ تمؾ الذات نواة 

لى تمؾ الذات تنتسب تطمّعاتو ورؤاه، وقد كاف ىذا  مركزية، منيا ينطمؽ شاعر تجربة اليامش في رسـ مسارات شعره، وا 
التوجّو إيذاناً بتحرر تمؾ التجربة مف السمطة الجمعيّة، وتعميؽ فاعميتيا، ومف ثّـ الحيمولة دوف انشغاؿ شعرائيا بما 

. تختزنو ذاكرة تمؾ السمطة، وما يترسّب في أعماقيا
مف ىنا كاف تجاوز شعراء تجربة اليامش المشاىد الاستيلالية في مقطّعاتيـ الشعرية، تجاوزاً للانشغاؿ بالزمف 

وبذا تأطّرت نصوص تجربة اليامش . الماضي الذي شكّؿ تسرّبو مف ىذه المشاىد صورة ميمّة مف صور تمؾ الذاكرة
زمنيا بالماضي الذي ينتظر أف ينبثؽ منو حاضر أو مستقبؿ، فمحظتيا "الشعرية خارج الزمف، لـ يحدّد شعراؤىا 

. (2)"الحاضر بقوتو وكثافتو وببطولات أصحابيا
وميما يكف مف أمر، فقد آذف غياب المشاىد الاستيلاليّة مف مقطعات شعراء تجربة اليامش، بالولوج في 
الموضوع المُتحدَّث عنو بصورة مباشرة، وقد يكوف مف تماـ الحديث الارتكاز عمى نماذج شعريّة تؤكّد تحرّر بنية 

. المقطّعات الشعريّة في تجربة اليامش الأمويّة مف فواتحيا الفنية
 إحدى مقطّعاتو، فيصوّر تشرّده وتأبّده، معرضاً عف الاستناد إلى أيٍّ مف يستيؿّ عُبيد بف أيوب العنبري
: (3)المشاىد الاستيلالية المعروفة إذ يقوؿ

مُوُ طػػػػػػػػػػارَتْ بػػػػػوِ فػػػػػػي الخَفَاخِػػػػػػػػػػػؼِ  حَمَمْتُ عمييا ما لػَػػػػػػػػو افَّ حَمَامَػػػػػػػةً  تُحمَّ
بَرَى جسْمَوُ طُوْؿُ السُّرى فػػػػػػػػػي المَخَاوِؼِ  نُطُوعَاً وأنْػػػػػػساعاً وأشْػػػػلاءَ مُػدْنِؼٍ 

رَتْ  لأزْغَػػػػػػػبَ مُمْقى بيفَ غُبْػػػػػػػػػرٍ صفػػػػػػػاصؼِ  فَرحْنا كػػػػػػػػما راحتْ قَطػػػػػػػػػػػاةٌ تَنَوَّ
و يَنْػػػػػػػػػػػػػقُرْفَ وَطْءَ المَنْػػػػػػسِِـ المُػػػتػَػػػقػَػػػػػاذِؼِ  تػرى الطَّيرَ واليَرْبوعَ يَبْحَثْفَ وَطْأىا 

يحوز حديث التأبّد القسـ الأكبر مف إنتاج تجربة اليامش الأمويّة وموضوعات شعرائيا، نظراً لما ليذا الحديث 
. مف صمة بطبيعة الحياة التي عاشيا ىؤلاء الشعراء

وأيّاً ما كاف الأمر، فقد بدا الشاعر في الأبيات السابقة مضطرباً، يحممو القمؽ عمى اليرب عمى ظير ناقتو التي 
لـ تكد تحمؿ مف متاع الشاعر شيئاً، ثّـ ما يمبث أف يسبغ عمى عناصر لوحتو مف قمقو ىذا، ولا سيّما عند حديثو عف 

. الطير واليربوع المتقفييف آثار ناقتو طمباً لمفيء مف شدّة الحرّ 
                                                           

1
 .581، فـ1986أثٛ د٠ت، وّبي، اٌشؤٜ اٌّمٕؼّخ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، 

2
 .47، فـ2009ثٍّٛدٟ، ِذّذ، ث١ٕخ اٌخطبة اٌؾؼشٞ اٌجبٍٟ٘ فٟ مٛء إٌمذ اٌؼشثٟ اٌّؼبفش، ارذبد اٌىزبة اٌؼشة، دِؾك، 


ِٓ ثٕٟ اٌؼٕجش، ٠ىُٕٝ أثب اٌّطشاة أٚ أثب اٌّطشاد، ِٓ ؽؼشاء اٌؼقش الأِٛٞ، وبْ ٌقّبً دبرلبً، أثبح  (... - ... ): ػُج١ذ ثٓ أ٠ٛة اٌؼٕجشٞ

، خ١ش اٌذ٠ٓ، اٌضسوٍٟ)اٌغٍطبْ دِٗ، ٚثشئ ِٕٗ لِٛٗ، فٙشة فٟ ِجبً٘ الأسك، ٚاعزقذت اٌٛدٛػ، ٚأٔغبثٙب، ٚروش٘ب فٟ أؽؼبسٖ، 

 .(4/188، 2007، 17ِؼجُ الأػلاَ، داس اٌؼٍُ ٌٍّلا١٠ٓ، ث١شٚد، ه
3

 .6/395، 1997، 1ه، ث١شٚد، داس اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، اٌجبدع، اٌذ١ٛاْ، ٚمغ دٛاؽ١ٗ ِذّذ ثبعً ػ١ْٛ اٌغٛد

 .ٟٚ٘ الأسك اٌقٍجخ: ط خفخفخ ٚ٘ٛ اٌقٛد، ٚس٠ٚذ اٌجفبجف ثبٌج١ُ: اٌخفبخف

 .ط ٔغغ ٚ٘ٛ اٌغ١ش ِٓ اٌجٍذ أٚغ١شٖ: الأٔغبع. ط ٔطغ ٚ٘ٛ ثغبه ِٓ أدَ: إٌطٛع

 .اٌزجقّش ٚإٌظش ِٓ ثؼ١ذ، ٚالأصغت اٌٍّمٝ فٟ اٌقذشاء اٌغجشاء اٌمبدٍخ ٘ٛ فشخٙب رجذش ٌٗ ػٓ اٌّبء: اٌزٕٛس

 .خفّ اٌجؼ١ش: إٌّغُ
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ما ييمّنا ىينا ىو خَوْض الشاعر في الحديث عف طيّو لمقفار والمسافات، ووصفو ارتحالو المضني دوف 
استثمار أي نوع مف الافتتاحيات التي اعتاد الشعراء أف يستيمّوا نصوصيـ الشعريّة بيا، أضؼ إلى ذلؾ أف الشاعر قد 
تجاوز في تمؾ الأبيات حديثو عف ناقتو، ليمحؽ ىذا الحديث بنفسو، فمـ تعد الناقة ىي مَفْ براىا طوؿ السفر والرحيؿ، 

، فضلًا عف أف حديث "برى جسمو طوؿ السُّرى في المخاوؼ: "بؿ أُوكمت ىذه المعاني إلى الشاعر، ولاسيّما في قولو
الناقة في النص كاف لخدمة الشاعر نفسو، ولتصوير ما يروّعو ويقمقو، دوف إبداؿ فنّي، ولعؿّ في ىذا الأمر ما يرجّح 

نّما عناىـ إحساسيـ بحياتيـ وأحداثيا ومشقّاتيا "أف شعراء تجربة اليامش  لـ يعنِيـ الشعر لذاتو حيف قالوا الشعر، وا 
فسجّموا ىذا الإحساس ممثلًا في الأحداث والصور، ولذلؾ حيف ننظر إلى شعرىـ، لا نجد في شعر الفرد منيـ 

نما نجد حياتو ىو مصوّرة في سمسمة أحداث ومشاعر . (1)"موضوعات وأغراضاً مقصودة لذاتيا، وا 
، التي عادةً ما (2)"الفرد في العالـ نقيضاً لفاعمية الزمف-فاعمية الإنساف"لقد تبدّت في نصوص تجربة اليامش 

فيذا التفصيؿ والتدقيؽ والحديث المطوّؿ إنما يعني أف "يثبتيا الحديث عف الرسوـ والديار في مطالع القصائد الموروثة، 
إف كؿ دقيقة تذكره بقضية، وكؿ . الشاعر يحاوؿ أف يتّحد بكؿ دقيقة مف دقائؽ الماضي، وأف يتصؿ بكؿ شيء فيو

أمّا في تجربة اليامش، . (3)"شيء يثير في نفسو شعوراً جديداً يؤكد رغبتو في الانفصاؿ عف الواقع والاتحاد بالماضي
، يسعى إلى الانفصاؿ عف الماضي والانفلات منو، بؿ ويدأب عمى أف  يولد حركة متجية "فشاعُرىا، في الأغمب الأعّـ

؛ ىذه الحركة لا يقدح زنادىا سوى تجاوز المألوؼ، (4)"إلى الأماـ دائماً، إلى المستقبؿ، تبحث عف سبؿ لتغيير العالـ
حداث فجوة في الثبات، وخرؽ الاستنامة إلى الاستقرار، نحو قوؿ عبيد اا بف الحرّ الجعفيّ  : (5) في إحدى مقطّعاتووا 

ْـ تػَػػػػرَني بِعْتُ الإقامَػػػػػػةَ بالسُّرَى  وافِرِ  أَلَ وليفَ الحشايا بالجيَادِ الضَّ
إذا رَىَجَ الوادي بِوَقْػػػػػػعِ الحَوَافِرِ  أريني فتى يُغني غَنائي ومَوْقِفي 

فالشاعر في البيتيف السابقيف يبيع الحياة المطمئنّة اليادئة، ويستعيض عنيا بالولوج في غمار المعارؾ، وىو لا 
يرضى لنفسو إلّا أف تتبوّأ المعالي التي لا يوصمو إلييا سوى طموح الذات وبسالتيا، فضلًا عف أفّ الشاعر في البيتيف 
السابقيف لا يجد نفسو مضطرّاً إلى الخوض في أية افتتاحيّة تمييداً لعرض منيجو في الحياة، بؿ ما يفتأ يقدّـ أفكاره 

. باختصار دوف إطالة
في مقطّعاتيـ الشعرية عف انشغاليـ بالزمف، أو ييمّوف  (الصعاليؾ)إذاً، ينصرؼ شعراء تجربة اليامش 

بالانصراؼ، وقد كاف تخففيـ مف المشاىد الافتتاحيّة في مقطّعاتيـ الشعريّة يييئ لمركوف إلى ذلؾ الحكـ، لكفّ ىذا 
حياتيـ التي يصوّرونيا في "الأخير يعروه شيء مف التحفّظ، فقد يكوف ذكر الطمؿ قد قؿَّ مثلًا في مقطّعاتيـ، لكفَ 

 يحفؿ بيا شعرىـ، (6)"شعرىـ طمؿ مف طراز آخر، بقايا الحيواف، وبقايا العتاد، واليرب، ىذه أطلاؿ أو معالـ فقد متكررة
وترتبط ارتباطاً وثيقاً بتجربتيـ الخاصّة وىذا يعني فيما يعنيو أف الحكـ السابؽ لا ينفي إحساس شاعر تجربة اليامش 

الذي يولّد حركة الزمف في "بالزمف أو بالمضيّ أو بالموت، فما ينتفي ىو الاستسلاـ لفاعمية ذلؾ الزمف، إذْ أصبح 

                                                           
1

 .375، فـ1987دفٕٟ، ػجذ اٌذ١ٍُ، ؽؼش اٌقؼب١ٌه ِٕٙجٗ ٚخقبئقٗ، ا١ٌٙئخ اٌّقش٠خ اٌؼبِخ ٌٍىزبة، 
2

 .576أثٛ د٠ت، وّبي، اٌشؤٜ اٌّمٕؼّخ، فـ
3

 .244، فـ1982اٌخؾشَٚ، ػجذ اٌشصاق، اٌغشثخ فٟ اٌؾؼش اٌجبٍٟ٘، ارذبد اٌىزبة اٌؼشة، دِؾك، 
4

 .585أثٛ د٠ت، وّبي، اٌشؤٜ اٌّمٕؼّخ، فـ


ِٓ ثٕٟ عؼذ اٌؼؾ١شح، لبئذ ِٓ اٌؾجؼبْ الأثطبي، وبْ ِٓ خ١بس لِٛٗ ؽشفبً ٚفلادبً : ( 687َ –...  ٘ـ، 68 –... )ػج١ذ الله ثٓ اٌذشّ اٌجؼفٟ 

 .(4/192الأػلاَ، ، خ١ش اٌذ٠ٓ، اٌضسوٍٟ). ٚفنلاً 
5

 .1/107، 1970اثٓ اٌؾجشٞ، اٌذّبعخ، رذم١ك ػجذ اٌّؼ١ٓ اٌٍّٛدٟ، أعّبء اٌذّقٟ، ِٕؾٛساد ٚصاسح اٌضمبفخ، دِؾك، 
6

، فـ ّٟ  .299ٔبفف، ِقطفٝ، دساعخ الأدة اٌؼشث
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، وشاعر تجربة اليامش عندما يمغي زمف الأطلاؿ، ويتجاوز الرحمة عبر الصحراء إلى مكاف (1)"النّص ىو الإنساف
خصب آخر، فإنو يؤسس في شعره زمناً آخر ينطمؽ فيو مف الحاضر إلى المستقبؿ؛ زمناً يناؿ فيو ما تصبو إليو نفسو 

. 2بقوتو التي تُرسّخ كينونتو
إف تحرّر شعراء تجربة اليامش مف التفكير في الماضي الذي أفضى إليو انحسار المشاىد الاستيلاليّة في 

مقطّعاتيـ الشعريّة، كاف مساوقاً لرغبة أفراد تمؾ التجربة في الانفلات الفعمي مف قوانيف المجتمع التي لا تحقؽ طموحيـ 
وآماليـ، انطلاقاً مف أفّ الماضي ىو الأداة الأىّـ في الذاكرة الجمعيّة لأي مجتمع، وقد نفذت ىذه الرغبة بوضوح في 

: (3) في إحدى مقطّعاتو؛ إذ يقوؿ()مقطّعات كثير مف شػػعراء تجربة اليامش، عمى نحو ما جاء لمخطيـ العكمي
إلى صالحِ الأقْواِـ غيرُ بغيضِ  بني ظَػػػػػػػػػػػػػػػالٍِـ إف تظمموني فإنّني 
ْـ   ()فإفَّ بساطي في البلاد عريضُ  بني ظالـ إفْ تمنعوا فضؿَ مابِكُ

بػػػػػػػو العُمجافُ المُػرُّ غيرُ أَريْضِ  فػػػػػػإفَّ المِعالـ يَسْمُبِ الدَّىْرُ عِزَّهُ 
يباشر الشاعر موضوعو في الأبيات السابقة دوف أف يميّد لو بأيّ نوع مف الاستيلاليات، وقد بدا تحرّره مف 
المشيد الافتتاحي مناسباً لموقفو المنطوي عمى رغبتو في الانسلاخ مف قبيمتو إذا ما أطالت في ظمميا لو، وبذا فإف 
الولاء لمجماعة الذي كانت قد أشاعتو الثقافة المركزية في نيجيا العاـ ما فتئ يتحمّؿ شيئاً فشيئاً لدى شعراء تجربة 

ولا غرو في ذلؾ طالما كاف استشعار . اليامش، ولاسيّما في حالات محدّدة يستشعر فييا المرء ظمماً أو معاناة خاصة
. سبباً في تمرّد ىؤلاء الشعراء، وخروجيـ إلى دائرة العصياف- في طبيعة الحاؿ–الظمـ 

الذي لا يممكو أصلًا لأنو )وعي بالانفصاـ الحادّ بيف الإنساف والماضي "لقد كاف شاعر تجربة اليامش عمى 
وىامشية ( بسبب سيطرة الطبقة الغنية القويّة)، وبيف الإنساف والإنساف في الحاضر (ماضي الطبقة المسيطرة

، وقد (4)"المضطيديف المحروميف، وكانت الحركة الممكنة أماـ ىذا الوعي ىي تفجير الحاضر والاتجاه نحو المستقبؿ
مثّمت حالات التمرّد الفردية التي انتيجيا شعراء تجربة اليامش ذروة تفجير الحاضر، سبيلًا منيـ إلى خمؽ مجتمع جديد 
بديؿ مف ذاؾ الذي سعوا إلى تغييره وتبديمو، وقد أفمح بعض الشعراء في إيجاد بديؿ مف مجتمعيـ الأّـ كحاؿ عبيد بف 

: (5)أيوب العنبري الذي رأى في بيئة الوحوش ملاذاً آمناً، إذ استطاع أف يتعايش مع مكونات ذلؾ المجتمع،يقوؿ
بِقػُػػػػػػرْبِ عُيُودِىِػػػػػػػفّ وبِالبِعَادِ  وَحَالَفْتُ الوحوشَ وحَػػػػالَفَتْني 
لخفَّةِ ضَرْبَتي ولِضَعْؼِ آدي   وأمسى الذّئْبُ يَرْصُدني مِخَشَّاً 
كػػػػػػػأفَّ عمييِما قِػػػػػػطَعَ البِجػػػػػادِ  وغُػػػػػػػػػػػولا قػَػػػػػػػػفْرةٍ ذَكَػػػػػػػػػػػػرٌ وأُنْثى 

                                                           
1

 .585أثٛ د٠ت، وّبي، اٌشؤٜ اٌّمٕؼّخ، فـ
2

 .582-581فـ، ٠ُٕظش اٌّشجغ اٌغبثك ٔفغٗ
()

 ّٟ اٌخط١ُ ثٓ ٠ٛٔشح اٌؼجؾّٟ اٌّذشصٞ اٌؼىٍٟ، ؽبػش أِٛٞ، ِٓ عىبْ اٌجبد٠خ، ِٚٓ  (718َٔذٛ ...-  ٘ـ، 100ٔذٛ ...- )اٌخط١ُ اٌؼىٍ

اؽزٙش ثبٌٍقٛف١خ ٚاػزمً ٚعجٓ ثٕجشاْ فٟ ا١ٌّٓ صِٕبً ه٠ٛلاً، ٚأدسن ٚلا٠خ ع١ٍّبْ ثٓ ... أدسن جش٠شاً ٚاٌفشصدق ٌُٚ ٠ٍمّٙب. ٌقٛفٙب

 .(2/308، الأػلاَ، خ١ش اٌذ٠ٓ، اٌضسوٍٟ...( )ٚ٘ٛ فٟ اٌغجٓ فجؼش إ١ٌٗ ثمق١ذح ه٠ٍٛخ ( ٘ـ99 – 96)ػجذ اٌٍّه 
3

 ، 1906، 1اٌذّٛٞ، ٠بلٛد، ِؼجُ اٌجٍذاْ ، ػُٕٟ ثزقذ١ذٗ ٚرشر١ت ٚمؼٗ ِذّذ أ١ِٓ اٌخبٔجٟ اٌىزجٟ، ِطجؼخ اٌغؼبدح، ِقش، ه

8/91-92. 


 .فٟ اٌج١ذ إلٛاء

ؼب ِّ جّبػخ اٌؼنبٖ، ٚثبٌزذش٠ه امطشاة إٌبلخ : ثبٌنُّ  (فٟ اٌمبِٛط اٌّذ١و)ججً لجً اٌذٕ٘بء، اٌؼٍجبْ : ِىبْ، ٚل١ً: (ِؼجُ اٌجٍذاْ): اٌ

 .أسمذ الأسك وىشَ فٟٙ أسك أس٠نخ صو١خّ: (فٟ اٌمبِٛط اٌّذ١و)أس٠ل . ِٚٛلغ ٚٔجذ، ٌٚؼً اٌّمقٛد إٌجذ
4

 .588أثٛ د٠ت، وّبي، اٌشؤٜ اٌّمٕؼّخ، فـ
5

 .6/397اٌجبدع، اٌذ١ٛاْ، 


 .اٌّنبػف: اٌنؼف. اٌمٛح ٚالأ٠ذ: ا٢د. اٌجشٞء: اٌّخؼ

 .اٌىغبء اٌّخطو:   اٌججِبد
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تنيض المقطّعة السابقة عمى إعلاف بيئة الوحوش موطناً جديداً لمشاعر، فقد أمست حيواناتيا معشره الجديد، 
يتخذ منيا أنداداً لو، وتتولد بينيما علاقات ومشاعر أقرب ما تكوف إلى الإنساف منيا إلى الحيواف، فضلًا عف أفّ ابف 

. العنبريّ راح يمنح نفسو قوّةً فاقت قوّة الذئب الذي غدا يحذر منو، ويخافو
وبعيداً عف كوف المقطّعة فسحة تعويضيّة لمشاعر، تمنحو ما قد يكوف قد حرمو في بيئتو الأـ، فإف غياب 

المشيد الافتتاحي عف المقطعة السابقة، يشير إلى التحوّؿ عف وجوب التزاـ التقميد الفنيّ، وقد تلاقى ىذا التحوّؿ الفنيّ، 
قامتو علاقات  والتحوّؿ الاجتماعي الذي أبداه موضوع المقطّعة المتمثّؿ في تحرّر ابف العنبري مف مجتمعو الإنسانيّ، وا 

. جديدة مع مجتمع الوحوش والذئاب
إف إغفاؿ تذكّر الماضي المقروف بغياب المشيد الاستيلالي مف نصّ المقطّعة، ينّـُ عمى وعي شاعر تجربة 

ذا كانت النفس ترى . اليامش بتفسّخ حاضر الجماعة التي ينتسب إلييا، وبؤس ذلؾ الحاضر المتمخّض عف الماضي وا 
في الماضي وذكرياتو ممجأ يخفؼ مف وطأة الواقع المعيش بصورة عامة، فإفَّ وعي شاعر تجربة اليامش يحوؿُ دوف 

. (1)"فيزجرىا عف غايتيا ويفضؿ أف يبقى مأسوراً لمحظة الحاضر"تذكّر النفس ماضييا المرفوض أساساً، 
وعميو؛ وأماـ ىذا الرفض، كاف ينبو شاعر تجربة اليامش عف الامتثاؿ إلى الجماعة، بؿ كثيراً ما كنا نراه 

مأخوذاً بالانفكاؾ منيا؛ وىو انفكاؾٌ لـ تقؼ دوافعو عمى رغبة شاعر تجربة اليامش في الانسلاخ مف جماعتو وحسب، 
يقوؿ . مقابلًا لمفظ الجماعة ليإثر تمرّده عمييا، باقترافو جناية ما، أو سعيو إلى عصياف- مف جية أخرى–بؿ كاف 

: (2) في إحدى مقطّعاتوالقتَّاؿ الكلابي
ُـ  فَمَقَدْ سَئِمْتُ دُعَاءَيالكِلابِ  ىؿْ مِفْ مَعَاشِرَ غيركـ أدْعُوىُ
ْـ لكيما تَفْقَيُوا  وَوَحَيْتُ وَحْيَاً ليسَ بالمُرْتابِ  ولَقَدْ لحنتُ لكػػػػػػػػػػ

ىَتَفَتْ ربيعةُ يا بني جَػػػػػػوّابِ  مِفْ وَسْطِ جَمْعِ بني قُرَيْطٍ بعدما 
إفّ اطّراح ما يصؿ بعلامات المشيد الافتتاحي أتاحَ لموضوع المقطّعة المتمثّؿ في إمكانيّة إيجاد الشاعر أىميف 

. ينتسب إلييـ بدلًا مف أىمو بني كلاب، أف يكوف ترجمةً لرؤى الشاعر الفكريّة والفنيّة التي يشؼُّ عنيا ىذا الأداء
لقد ساؽ انقطاع الصمة بيف شعراء تجربة اليامش وقبائميـ اجتماعياً إلى انقطاعيا فنياً، فقد تحرر شاعر تجربة 

اليامش مف العقد الفني الذي نممسو بيف شاعر تجربة المتف وقبيمتو، إذ في الوقت الذي يوظؼ فيو ىذا الأخير مشروعو 
الفني لخدمة كتمتو الجمعية وقضاياىا، يتخفّؼ شاعر تجربة اليامش مف ىذا الارتباط، ليكوف شعره صورة صادقة عف 

، بؿ ىو دائـ البحث عف انتماء (3)حياتو ىو، يسجّؿ فيو كؿ ما يدور فييا بعيداً عف كونو صحيفة قبيمتو ولسانيا السميط
. جديد يحقؽ طموحو، ويوافؽ ما يصبو إليو

، (الآف)عطفاً عمى ما سبؽ ذكره، ىؿ نستطيع أف نعدّ انطلاقة شاعر تجربة اليامش مف الموقؼ الحالي 
إعراضاً عمّا كاف، وأُريد لو أف يتأبّد؟ فشاعر تجربة اليامش أراد أف ينتزع الحياة مف قوالب التعبير المتجمّدة، كما أراد 

. لمشعر أف يكوف فعلًا مف أفعاؿ الحياة، بدلًا أف يكوف تقميداً لما رسّختو تجارب السابقيف والأوليف

                                                           
1

 .254اٌخؾشَٚ، ػجذ اٌشصاق، اٌغشثخ فٟ اٌؾؼش اٌجبٍٟ٘، فـ


ػج١ذ ثٓ ِج١ت اٌّنشدٟ، ِٓ ثٕٟ ولاة ثٓ سث١ؼخ، ؽبػش فزبّن، ثذسٞ، ِٓ اٌفشعبْ، : ( 690َ ٔذٛ –...  ٘ـ، 70 ٔذٛ –... )اٌمزبّي اٌىِلاثٟ 

٠ىٕٝ أثب اٌّغ١تّ، أدسن أٚاخش اٌجب١ٍ٘خ، ٚػبػ فٟ الإعلاَ إٌٝ أ٠بَ ػجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ، ٚعجٓ ِشح فٟ اٌّذ٠ٕخ ٌمزٍٗ اثٓ ػُ ٌٗ اعّٗ 

 .(4/190الأػلاَ، ، خ١ش اٌذ٠ٓ، اٌضسوٍٟ). ص٠بد، ٚفشّ ِٓ اٌغجٓ، ٚرجشأد ِٕٗ ػؾ١شرٗ
2

 .36فـ، 1989اٌىلاثٟ، اٌمزبّي، اٌذ٠ٛاْ، رذم١ك إدغبْ ػجبط، داس اٌضمبفخ، ث١شٚد، 

 .أٞ ثبٌّشربة ف١ٗ: أؽشدُ إؽبسح خف١خ، ثبٌّشربة: ػشمذ ٚو١ٕذ، ٚد١ذُ : ٌذٕذ ٌىُ
3

 .275-274، فـ1959خ١ٍف، ٠ٛعف، اٌؾؼشاء اٌقؼب١ٌه فٟ اٌؼقش اٌجبٍٟ٘، داس اٌّؼبسف، ِقش،: ٠ُٕظش
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وىؿ كاف التوجو الجديد ردّاً فنيّاً وثقافياً يضارع موقؼ الخروج ومقتضياتو العقمية، انطلاقاً مف أف تثبيت النمط 
القديـ سيكوف تثبيتاً لمقوة المييمنة التي تقؼ وراءه؟ عِمماً أفّ شاعر تجربة اليامش لا يصدر عف وعي نظريّ واضح كؿ 

. الوضوح بضرورة التغيير، غير أفّ تجربتو الحيّة ولّدت استجابتيا الفنيّة التي تفتح باب التحوّؿ وتمفت إليو
: ضمور المشيد الافتتاحي في مقطعات تجربة اليامش الأموية. ثانياةً 

في سياؽ آخر، يحظى الدارسُ لشعر تجربة اليامش الأمويّة، في بعض الأحياف، بمقطّعات افتتحيا شعراؤىا 
بأبيات، تميّد لموضوعيا، لا ندري إف كانت ىذه الأبيات ترقى إلى مسمّى المشاىد الافتتاحيّة، نظراً لمحدوديّة الحيّز 

. الذي تشغمو
ذا كانت ىذه المشاىد المقتضبة مبثوثة في عدد مف المقطّعات، فإف قصرىا يحوؿ دوف استنفادىا رسوـ  وا 
المشيد الافتتاحي العاـ الذي تنتسب إليو، كالمشيد الطممي، أو الغزلي، أو مشيد الطيؼ، إذ لا يتسنّى لمدارس أف 
يقتبس منيا سوى شذراتٍ، أو عنصر مف العناصر الموصولة إشاريّاً بالمشيد الرئيس الذي تنتمي إليو، كالذي جاء 

: (1)لمقتّاؿ الكلابي في إحدى مقطّعاتو التي يقوؿ فييا
فَحَػػػػػػػرَةُ لَيْمى سَيْػػػػػػػػػػمُيَا وىِػػػػػػػػػػػػضَابُيا  عَفَتْ فػَػػػػػػػػرْدَةٌ مِػػػػػػػػػفْ أَىْمِيَا فَجَنَابُيا 
افُ إلاَّ كُػػػػػػػؿَّ أسْػػػػػػػػػػػػفَعَ ناشِطٍ  فَأَعْنَاءُ سَػػػػػػػػػػػػػمْمى مِيػػػػػػثيُا فمِػػػصَابُيا  فػَػػػػػرُمَّ
وشٍ  وا مَػوْلى دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوةٍ لا يُجػػػػػػػػػػػػػػابُيا  فَيَا لأبػػػػػػػػػػػػي بكػػػػػػػرٍ ويػػا لجحَّ
عُػػػػػػػػػقػَػػيْميَّةٌ يَيْفُو عميػػػػػػػػػػػكُمْعُقػَػػػػػػػػػابُيا  أفػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػػػػؿِّ يَوٍْـ لا تَزَاؿُ كتيبةٌ 
ْـ عَػػػػػػػػدِيْػػدٌ في حَدِيْدٍ وشَفْرةٍ  وغابِ رِماحٍ يكسِؼُ الشمسَ غابُيا  وأنتػػػػػػػػػػػػ
وحَػػػػػػوْلي رِجَاؿٌ ما يسوغُ شػػػػػػػػػػػػػرابُيا  يُسَػػػػػقَّى ابفُ بشرٍ ثـ يمسحُ بطنَوُ 
ْـ عبيطٌ كػػػػػػأنَّوُ  ْـ جَػػػػػػػػػػػزَرٌ مِنْػػػػػكُ وِقاعُ المموؾِ فتكُػػػػػيا واغتصػػػػػػػػابُيا  لػَػػيُ
عمى النػػػػػػػاسِ إلّا أف تػػػػػػػػػػػذِؿَّ رقابُػيا  فما الشرُّ كُؿِّ الشرِّ لا خيرَ بعدَهُ 
بَلايا عمييػػػا كػػػػػػػػػػػػؿَّ يوٍـ سِػػػػػػػػػػػػػػػلابُيا  نػِػػػػػػػسَاءُ ابْػػػػػػػفِ بِشْرٍ بُػػػػدَّفٌ ونساؤنا 

تنعقد مقطّعة القتّاؿ السابقة لغرض عتاب الشاعر قبيمتو، وتقريع كبارىا إثر قعودىـ عف الثأر مف بني عقيؿ 
الذيف اعتدوا عمييـ، ونكّموا بيـ أشدّ تنكيؿ، وىو إذ يعرض لموضوعو ىذا، فإنو يميّد لو ببيتيف يتّضح مف جوّىما العاـ 

أنّيما ينتسباف إلى المشيد الطممي، فالشاعر يذكر في عجالة عدداً مف الأمكنة الدارسة التي لا يعبث بسكونيا سوى 
، ولونيا، في حيف أنو لـ يتطرّؽ إلى وصؼ حركة تمؾ الثيراف، ولـ (كؿّ أسفع)ثيراف وحشية لـ نعرؼ عنيا إلا اسميا 

وأيّاً كاف الأمر فإفَّ ذكر الشاعر بعض المعاىد . يرصد انفعالاتيا، بؿ بقي أمرىا مبيماً لـ يشر إليو في حديثو البتّة
. الخالية، وحيواناتيا التي تعبث فييا، كاف مما أرساه حديث الطمؿ في صورتو العامّة

: (2)ولمقتّاؿ مقطّعة أخرى يبدؤىا بمشيد طمميّ ضامر، إذ يقوؿ
 فمَيْسَ بػِػػػػػػػػػػػػػوِ إلاَّ الثعالبُ تضبَػػػػػػػػػػػػػػػحُ  عَفػػػَػػػػػػػػػػػػػػا لَفْػػػمَؼٌ مِفْ أَىْمِوِ فالمُضَيَّحُ 
ػػػػػػػػػريِـ تكمَّػػػػػػفَتْ   لظبية حتّى زُرْنَنا وىػػػػػػػي طُمػّػػػػػػػػػػػػػػػػػح وأَدٍْـ كػػػػػػػػػػػػػثيرافِ الصَّ

                                                           
1

 .33اٌذ٠ٛاْ، فـ
2

 .40-39اٌذ٠ٛاْ، فـ


ء، رنجخ: ٌفٍف ِّٟ  .اٌخ...رذذس اٌنجخ ٚ٘ٛ فٛد رؾزشن ف١ٗ اٌضؼبٌت ٚغ١ش٘ب وبلأسأت ٚاٌذ١بّد ٚاٌجَٛ ٚاٌقذٜ: ججً ث١ٓ ر١ّبء ٚججً ه


 .ط أدِبء ٟٚ٘ إٌبلخ اٌزٟ ٠غٍت ػ١ٍٙب اٌج١بك، ِٚب وبْ وزٌه فٙٛ ػٕذُ٘ ِٓ خ١ش الإثً: الأدَ

٘ض٠ٍخ ِّب رىٍفزٗ : رجؾّّذ اٌىٍف ٌىٟ رقً إ١ٌٙب، هٍخّ: اعُ اٌّشأح، رىٍفّذ: اٌقش٠ُ ِٛمغ ثؼ١ٕٗ، ظج١خ: اٌمطغ ِٓ اٌشًِ، ٚل١ً: اٌقش٠ُ

 .ِٓ اٌّؾبق
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خناذيػػػػػػػػػػػذُ مػػػػػػػػػػف أولادِ أعْػػػػػػوَجَ قػُػػػػرَّحُ  دَفَعْفَ مف السَّعْدَيْفِ حتى تَفَاضَمَتْ 
ْـ   بسَبَّى، كِراماً حيثُ أمْسَوا وأصبحوا سقى ااُ حَيَّػػػػػػػػاً مف فػػػػػػػػػزارةَ، دارُىُ
ْـ  ُـ أَدْرَكُػػػػػوا في عَبْدِ وُدٍّ دماءَىُ  غَداةَ بناتِ القػػػػػػػػػػػػػػيْف والخَيْؿُ جُػػػنَّحُ  ىُػػػػػػػػػ
ْـ   أُسػػػػػػػػودٌ عمى ألبػػػػادِىا فيي تمػػػػػػػػػػػػػػتَحُ  كػػػػػػػػأفَّ الػػػػػػػػرجاؿَ الطّالبيػػػػػػػنَتِراتِيِ

قد يصبُّ غرض المقطّعة السابقة في سياؽ المقطّعة التي تقدّمتيا، إذ يعبّر الشاعر ىينا عف حبّو لبني فزارة 
َـ عمى الحرب، بؿ يخوضوف غمار الحروب ليدفعوا عنيـ  مْ انطلاقاً مف سعييـ إلى الثأر مف أعدائيـ، فيـ لا يؤثروف السِّ

وما ييمّنا في ىذا المقاـ أف الشاعر قد ميّد لحديثو الآنؼ بأبيات تمتد . الخزيّ والعار الذي يمحؽ بيـ مف أعدائيـ
، فقد بدأ حديثو عف رحمة (لفمؼ، المضيّح)جذورىا إلى المشيد الطمميّ، ففضلًا عف ذكر القتّاؿ أسماء الديار الدارسة 

. الظعائف، لكنو حديث مقتضب وضامر لـ يشأ أف يفصّؿ فيو، شأنو في ذلؾ شأف مشيده الافتتاحي
: (1) في بعض عناصر المشيد الطمميّ لدى نظمو إحدى مقطّعاتو، فيقوؿيخوض جَحْدَر بف معاوية المحرزيّ 

ىَؿْ تُؤْنِسافِ بِصَػػػػػػحْراءِ المِّوى نَارَا  يا صَاحبيَّ وبابُ السَّجْف دُوْنَكُمَا 
والنَّارُ تبُْدي لذي الحَاجَاتِ أَذْكَارا  لَوَى الدَّخوؿ إلى الجَرْعاء مَوْقِدُىا 
أو يُتْبَػػػػػعُ العَدْؿُ مػػػػػػػػا عَمّرْتُ دَوّارا  لو يُتْبَعُ الحؽُّ فيمػػػػػػػػػا قد مُػنِيْتُ بو 
َـ لوُ  قػَػػػػػػػػػػػػوٌْـ يَمُػػػػػػػدُّوف أَعْنَاقػػػػػػػاً وأَبْصَػػػارا  إذا تَحرّؾَ بابُ السِّجْػػػػػػػػفِ قػػػػػػػػػػػا

تفصح المقطّعة السابقة عف ألـ الشاعر، وعذابو غِبَّ أسره في سجف دوّار الذي لا يرى لوجوده فيو ضرورة أو 
يا : "حاجة، بدلالة اعتقاده بأنّو بريءٌ مف كؿ الاتيامات الموجّية إليو، وأيّاً ما كاف الأمر، فقد بدأ جحدر مقطّعتو بقولو

المرتبط فنيّاً بالمشيد الطمميّ، ثـ ما لبث أف ذكر أسماء بعض الديار الدارسة التي ألفنا ذكرىا في حديث " صاحِبيَّ 
الطمؿ، كصحراء الموى، والدّخوؿ، فضلًا عف استحضاره صورة النار التي راحت تذكي في قمبو تذكّر الأحبة، وأياميـ 

. الجميمة
وقد يتأخر حديث الطمؿ لدى بعض شعراء تجربة اليامش، فيمّـ بو الشاعر إلمامو السريع ىذا بعيد انتيائو مف 

: (2)موضوع مقطعتو الرئيس، عمى نحو ما يقوؿ عبيد بف أيوب العنبريّ 
إذا ثػػػػػػػػػػػارَ يومػػػػػػػػػػػػػػػاً لمغبارِ عػمودُ   بػػأيِّ فتى يػػا ابنػي حَبْيبٍ بَمَمْتُما

يُقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد لحربٍ أو تػَػػػػػػػػػػػػػػراهُ يػقودُ  بمػػنخَرِؽِ السِّرْباؿِ كالسِّيْدِ لا يني 
ُـ  عمى مَفْ يُثْيرُ الجفَّ وىي ىجودُ  أَقَؿَّ بنو الإنسػػػػػػػػػػػافِ حتّى عَدَوْتُ

                                                                                                                                                                                
 .اعُ فذً ِٓ خ١ٌُٛٙ ِؾٙٛس: ج١بد اٌخ١ً، أػٛط: ِٛمغ ٌُ ٠ذذدٖ ٠بلٛد ٚاعزؾٙذ ػ١ٍٗ ثج١ذ اٌمزبّي، اٌخٕبر٠ز: اٌغؼذاْ


 .ِفزٛدخ اٌغ١ٓ ِبء ٌجٕٟ ع١ٍُ: عجّٝ


ّّٟ ا١ٌَٛ ثبعُ اٌّٛمغ ٔفغٗ فٟ ثبد٠خ وٍت ثبٌغّبٚح، : ثٕبد ل١ٓ ٠َٛ أخزد ف١ٗ فضاسح صأس٘ب ِٓ لج١ٍخ وٍت فٟ أ٠بَ ػجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ، ٚع

 .فشع ِٓ وٍت: ٚثٕٛ ػجذ ٚدّ 


 .رذ١ذ ػٓ دِٛخ اٌمزبي ٌؾذّح اٌنشة ٚاٌطؼٓ: جٕخ

 .رشاٚح أ٠ذ٠ٙب فٟ اٌجشٞ: رّزخ. ِب ٠ٛمغ ػٍٝ ظٙٛس اٌخ١ً رذذ اٌغشٚط: اٌضبساد، الأٌجبد: اٌزشِاد


ؽبػش ِٓ أً٘ ا١ٌّبِخ، وبْ فٟ أ٠بَ اٌذجّبط ثٓ ٠ٛعف ٠مطغ اٌطش٠ك ٠ٕٚٙت : (718َ ٔذٛ –- ...  ٘ـ 100ٔذٛ ...- )جذذس اٌّذشصٞ 

اس)الأِٛاي ِب ث١ٓ دجش ٚا١ٌّبِخ، فأِغىٗ ػبًِ اٌذجبط فٟ ا١ٌّبِخ ٚعجٕٗ اٌذجّبط فٟ عجٓ ثٙب اعّٗ  َّٚ  .(2/113الأػلاَ ). (دَ
1

، 1988، 1ه، دِؾك، داس هلاط، أؽؼبس اٌٍقٛؿ ٚأخجبسُ٘، ػجذ اٌّؼ١ٓ، ٚاٌٍّٛدٟ. 4/45، (اٌذخٛي)اٌذّٛٞ، ٠بلٛد، ِؼجُ اٌجٍذاْ 

2/86. 
2

 .1/40، 1926، 2اٌمبٌٟ، الأِبٌٟ، ِطجؼخ داس اٌىزت اٌّقش٠خ، اٌمب٘شح، ه


١ٕزّب ٚػٍُمزّب ٚث١ٍُزّب: ثٍٍزّب ُِ. 

 .اٌم١ّـ أٚ اٌذسع:  اٌغِشثبي

١ذ  .اٌزئت:  اٌغِّ
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ْـ  ْـ خمػػػػػػػػػػػػػؽٌ عندَ الجػػػػػػػوارِحَمِيْدُ  فمػػػػػػػػػػػولا رجَػػػػػػػػػاؿٌ يا مَنيْػػػػػػعُ رأيتُيُ ليُ
ُـ منّي نكػػػػػػػػػػػػػاؿٌ وغَػػػػػػػارةٌ  ليا ذَنَبٌ لػػػػػػػػػػػػػػـ تُدْركُػػػػػػػػػػػػػوهُ بَعِػػػػػػػيْدُ  لنالػَػػػػػكُػػػػػػػػػػػػػػ
فتىًمُقْصَداً بالشوؽِ فيو عػػػميْدُ  أَيَػػػػػػػػػػػػػػا أَبْػػػػػرَقَيْ مغنى بثينة أسعدا 
عيػػػػػػػػػػػوفُ مَػػػػػػػيًا تػػػػػبدو لنا وخُػػدودُ  وقد كاف في مغْنى بثينةَ لو بَدَتْ 
وآخرُ مَشْػػػػػػػػػػػيُورٌ فػػػػػػفييِصُػػػػػػػػدودُ  ليالػػػػػػػػػػػػػػػيَ منّػػػػػػػػػػػػػا زائػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ مُتَيالِؾٌ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػلاِـ وزائرٌ  ْـ يػػػػػكُفْ ممّف يخاؼُ شػػػػػػػػػيودُ  عمى أنّو مُيْدي السَّ إذا ل

لعؿّ مخاطبة الشاعر البرؽَ في ديار بثينة في مقطّعتو السابقة يكوف حُجّة عمى انتساب الأبيات التي تشتمؿ 
تصوير الطبيعة برياحيا ومطرىا وحيوانيا ونباتيا ىو "عمى ذلؾ النداء إلى مشيد الطمؿ بصورة عامة، انطلاقاً مف أف 

، كاف قد درج الشعراء عمى تكميميا في حديث الطمؿ، لكفّ قصر ذلؾ الحديث لدى ابف (1)"مف أبرز مقوّمات الأطلاؿ
، بطبيعة الحاؿ، عمى ضمور المشيد الطممي في  العنبريّ، وعدـ تجاوزه البرؽ إلى غيره مف عناصر المشيد الطمميّ، ينّـ
تمؾ المقطّعة، وانحسار كثير مف معالمو، خلا ما ذكره الشاعر مف ملامح حسيّة تنُبئ بجماؿ عيني بثينة، وخدّييا، وما 

. قد يعرو العاشؽ مف مشاعر وىموـ
واللافت لمنظر ىنا أفّ الشاعر قد أخّر حديث الطمؿ في مقطّعتو، وقد يكوف ليذا التأخير دلالتو التي تنطوي 

. عمى أفّ ذلؾ الحديث لـ يعد مُمحّاً في مقطّعات تجربة اليامش بصورة عامة
قد يُماري بعضيـ في عدّ ما ذكر آنفاً حُجّة عمى ضمور ىذا النوع مف الاستيلاليات في مقطّعات شعراء تجربة 
اليامش، لكف مف الواضح أف تمؾ المشاىد لا تعدو أف تكوف ذكراً سريعاً لبعض ما تضمّنو حديث الطمؿ، وعمى الرغـ 
مف ضمور ىذه المشاىد، فقد كاف لا بد لظلاليا الواىية التي ما فتئت تتخايؿ في أبيات المقطّعة مف أف تذكر في ىذا 

. المقاـ، ولا بدّ لمدارس مف أف يتوقؼ عندىا، ويتفحّصيا، درءاً لمقسر والاختزاؿ
أما فيما يخصّ المطمع الغزليّ الذي يتشابو وسابقو في ضيؽ المساحة لدى شعراء تجربة اليامش، فإننا نورد 

: (2)لعبيد بف أيوب العنبري إحدى مقطّعاتو التي يبدؤىا بقولو
أَخَػػا قػَػػػػفْػػػػرَةٍ قػػد كػادَ بالغُوْؿ يأنَسُ  عػػػػػلاَـ تُرى ليمى تػُػػػػػػػػعذِّبُبػػػػػالمُنى 

وبغضٍ وربتو القِػػػػػػػػػػػػػػػفَار الأمالِسُ  وأضْحَى صَدِيؽَ الذِّئْب بعدَ عَدَاوةٍ 
، والجَفْفُ دارِسُ  تقػػػػػػػػػػػػػػػدَّد عنوُ واستطارَ  قميصُوُ  وقد يَقْطَعُ الينديُّ
 والمّيػػػػػػػؿُ دامػسُ ولكػػػػػنّما يَػػػػػػنْباعُ  يَظَػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُّ وما يبدو لشػػػػػيءٍ نيارَهُ 
ولا أَنَسَػػػػػػػػيٌّ تحػػػػػػػػػتويػِػػوِ المجالِػػػػسُ  فميػػػػػػػػػػػػػػػػس بِجِنّػػيٍّ فيُعْػػػػػرَؼُ شػػػػػػػػػكمُوُ 

مف الملاحظ انكماش صورة حديث الغزؿ، وضيقيا في المقطّعة السابقة، إذ يعزؼ ابف العنبري عف التطّرؽ إلى 
كثير مف المشاىد المعيودة في تمؾ الصورة، فلا يأتي عمى ذكر شيء مف المحاسف الخَمْقية أو الخُمُقية لمحبوبتو، بؿ 
يكتفي بالإفصاح عف اسميا، لنراه يعكؼ عمى الحديث عف ذاتو، فيثوي في ذلؾ الحديث ثواء غير ذي قُفوؿ، مصوِّرا 
بتأفٍّ ما يلاقي المطارد في تشرّده، ومصاحبتو لمغوؿ ولمذئب، تاركاً ليمى، وما يطيب لمشعراء أف يصوّروه مف عقابيؿ 

. (تعذّب)الشوؽ كالعذاب والألـ، مكتفياً بالدلالة عمى كؿ ذلؾ بالفعؿ 

                                                           
1

 .648َ، فـ1997س١ِٚخ، ٚ٘ت، ث١ٕخ اٌمق١ذح اٌؼشث١خ دزٝ ٔٙب٠خ اٌؼقش الأِٛٞ، داس عؼذ اٌذ٠ٓ ٌٍطجبػخ ٚإٌؾش، 
2

 .411َ،فـ1929، 1وّبي ِقطفٝ، اٌّىزجخ اٌزجبس٠خ اٌىجشٜ، ِقش، ه: اٌجذزشٞ، اٌذّبعخ، مجطٗ ٚػٍكّ دٛاؽ١ٗ


 .٠زذشّن ٠ّٚؾٟ: ٠ٕجبع
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ىؿ لنا بعد ىذا الاقتضاب في حديث الغزؿ إلّا أف نسمّـ بضمور تمؾ المشاىد وانحسار رقعتيا، في حاؿ إثبات 
بعض شعراء تجربة اليامش جزئيات منيا في مقطّعاتيـ؟ 

نمّـ بمقطّعة أخرى لمعنبريّ تؤكّد ىذا الضمور في المفتتح الغزلي لدى شعراء تجربة اليامش، يقوؿ فييا
(1) :

ةً  بَةُ الَأطْرَاؼِ خُرْسِ الخَلاخِؿِ  تقوؿُ وقَدْ أَلْمَػػػػػػمْتُ بػػالِإنْسِ لَمَّ مُخَضَّ
ُـ بِرَبَّاتِ الحِػػػػػػػجَاؿ اليػَػػػػػػػػػرَاكِؿِ  أَىَػذا خميْؿُ الغػوؿِ والذّئبِ والذي  يَيْيػػػػػػػػ
َـ الشّػػػمَائِؿِ  رَأَتْ خَمَؽَ الَأدْرَاسِ أَشْعَثَ شاحِبَاً  عمى الجَدْبِبَسَّاماً كري
دَ مػػػػػػػػػػفْ آبػػػػػػػػػػائػِػػػػػػػيِفَتَكػػػػػػػاتِيْـ  طْعَامَيـ في كػػػػػػػػػؿِّ غَبْرَاء شػػػامِؿِ  تَعَػػػػػوَّ وا 
قْرِ ثـ مِراسَو  ػػػػػػػػػػيحةِ المتمػػػػػػػػػػايؿِ  ونَػػيْسَاً كنيْسِ الصَّ بكفيػػو رأسَ الشِّ
ْـ يَسْحَبِ المنديؿَ بيف جَماعَةٍ  ولا فػػػػارداً مُذْ صػاح بَيْفَ القوابػػػػػػػػػػػؿِ  فمػػ

لـ يشغؿ حديث الشاعر عف محبوبتو سوى حيّز ضيؽ في المقطّعة السابقة اقتصر عمى تعداد سريع لبعض 
صفات ىذه المرأة الحسية المتمثّمة بجماؿ الجسـ والخمؽ والمشية، وبامتلاء الساقيف، فيما استثمر الشاعر ما تبقّى مف 

كُؿ ما يصفو أو يتحدّث عنو، مشدودٌ إلى "أبيات المقطّعة لمحديث عف بؤسو وشقائو في تشرّده، فشاعر تجربة اليامش 
، ولعؿّ في ىذا ما يُنبئ بأفّ أساس 2"شخصو بخيوط واضحة، وعلاقتو بكؿّ ما يتحدّث عنو بيّنة واضحة كؿ الوضوح

، في مقابؿ الاىتماـ بالشخصيّة القبميّة 3"ىو الاعتداد بالشخصيّة الفرديّة والاعتزاز بقدرة الفرد"الشعر في تجربة اليامش 
. في التجربة الرسميّة

لقد قمّص شاعر تجربة اليامش المطمع الغزلي في معرض حديثو عف المرأة، بؿ ما فتئ يدير ىذا الحديث 
المرأة المحبوبة التي عرفناىا عند الشعراء القبمييف، تمؾ التي يتدلّو الشاعر في حبيا "ليتحوّؿ عنيا إليو، فيي لـ تعد 

. ، بؿ أمست عاملًا ميمّاً في توجيو دفّة الحديث نحو الذات، والبوح بما تكنّو ىذه الذات مف أسرار(4)"ويبكي أيامو معيا
أمّا المشاىد الافتتاحيّة الأخرى، فقد كاف حضورىا حييّاً أيضاً في مقطّعات تجربة اليامش، يكاد لا ينقع الغمّة، 
ولا يُمنّي النفس بما قد يكوف مف شأف ىذه الاستيلاليات في قصائد التجربة الرسميّة، كالذي جاء لطيماف بف عمرو 

: (5) في إحدى مقطّعاتو، إذ يقوؿالكلابي
وَمُصَرَّعيفِ مف الكرى أَزْوَالا  طَرَقَتْ أُمَيْمَةُ أَيْنُقاً ورحالا 
والميؿُ قػػػػػػػد تَبِعَ النجوَـ فَمالا  وكأنّما جَفؿَ القطا برحالِنا 

                                                           
1

 . 670-2/669، 1980، 4اثٓ لز١جخ، اٌؾؼش ٚاٌؾؼشاء، داس اٌضمبفخ، ث١شٚد، ه

 .وٕب٠خ ػٓ اِزلاء اٌغبل١ٓ: خشط اٌخلاخً

 .ط دجٍخ،؛ ٟٚ٘ ث١ذ وبٌمجخّ ٠غُزش ثبٌض١بة ٠ٚىْٛ ٌٗ أصساس: اٌذِجبي

ؾ١خ: اٌٙشاوً ِّ  .ط ٘شوٍخ ٟٚ٘ اٌذغٕخ اٌجغُ ٚاٌخٍك ٚاٌ

 .اٌضٛة اٌجبٌٟ: ط دسط: الأدساط

 .اٌغٕخ اٌّجذثخ: اٌغجشاء
2

 .377دفٕٟ، ػجذ اٌذ١ٍُ، ؽؼش اٌقؼب١ٌه ِٕٙجٗ ٚخقبئقٗ، فـ
3

 .304ٔبفف، ِقطفٝ، دساعخ الأدة اٌؼشثٟ، فـ
4

 .266خ١ٍف، ٠ٛعف، اٌؾؼشاء اٌقؼب١ٌه فٟ اٌؼقش اٌجبٍٟ٘، فـ


. ؽبػش، ِٓ فؼب١ٌه اٌؼشة ٚفزبّوُٙ: هّٙبْ ثٓ ػّشٚ ثٓ عٍّخ اٌىلاثٟ ( 700َ ٔذٛ –...  ٘ـ، 80 ٔذٛ –... )هّٙبْ ثٓ ػّشٚ اٌىلاثٟ 

 .(4/233الأػلاَ، ). وبْ فٟ صِٓ ػجذ اٌٍّه ثٓ ِشٚاْ
5

 .5/358اٌذّٛٞ، ٠بلٛد، ِؼجُ اٌجٍذاْ، 
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لقد بدا حديث الطيؼ في البيتيف السابقيف قاصراً عف المحاؽ بأمثالو مف ىذا النوع مف الاستيلاليات، فالشاعر 
لـ يذكر تعريس الرجاؿ وسط مفازة نائية كعادة الشعراء، كما غاب عنو وصؼ تمؾ المفازة، مكتفياً بذكر خياؿ أميمة 

. الذي طرقو آخر الميؿ قبؿ مطمع الفجر، عندما أوشؾ وأصحابو عمى النوـ
ىكذا كاف دأب شعراء تجربة اليامش في بناء مشاىدىـ الاستيلالية، إف جازت لنا التسمية، لـ يوفروا ليا ىذا 

. الزخـ الفني الذي تتطمبو، عادةً، تمؾ المشاىد، بؿ يوجزوف فييا، إف لـ ينصرفوا عنيا مطمؽ الانصراؼ
إفّ ما بقي مف آثار المشيد الافتتاحي في بعض المقطّعات، ىو صورةٌ لما بقي مف : وبعدُ، ىؿ نغمو لو قمنا

علاقة شعراء تجربة اليامش بالمجتمع القبميّ، وبمسمّماتو الفكرية وقواعده الفنية المتوارثة؟ وىؿ يمكف أف نعدّ الرواسب 
الثقافية الممحوظة في مقطّعات شعراء تمؾ التجربة، جسراً لموصؿ وعتبة لمتحوّؿ؟ 

أيّاً ما كاف الأمر، فقد اقتصر حديث المقطّعات لدى شعراء تجربة اليامش بصورة عامة، عمى عرض الموضوع 
المتحدّث عنو دوف الاىتماـ باستيفاء العناصر المعيّنة لممطمع، ودوف الالتفات إلى كثير مف المحدّدات أو الشعائر 

الفنيّة المقرّرة في النمط السائد، وقد وقفنا عمى تجاوز المطالع في عدد مف الشواىد، ومف شأف ىذا الفارؽ البنيوي أف 
يُرسي علامة الاختلاؼ بيف تجربة اليامش والتجربة الرسمية التي جسّدتيا القصيدة الموروثة، وأف ينبّو عمى ما يصاحبو 

. مف لوازـ القيمة المؤسّسة عمى ىذا التحوّؿ
: الخاتمة

لقد كاف تجاوز شعراء تجربة اليامش في مقطّعاتيـ الشعرية المحدّدات الفنية المقررة في النمط السائد، ولا سيّما 
المشاىد الافتتاحية منيا، ينبئ بتحرر أصحاب تمؾ التجربة، بدرجة أو بأخرى، مف كثير ممّا ترصده ىذه المشاىد في 
بنيتيا الدلاليّة، فإذا كانت الاستيلاليات في القصيدة الموروثة تشكّؿ في أحد جوانبيا، مظيراً مف مظاىر الانتساب إلى 
الوجداف الجمعيّ، بفضؿ احتفاليا بملامح تمثّؿ رابطاً مشتركاً بيف أفراد الجماعة الواحدة، فإف انتياؾ سَنَف ىذا التقميد 

الفني في مقطعات تجربة اليامش الأمويّة، بدا ردّاً فنياً وثقافياً عمى ما كاف، وتخطّياً واضحاً لعتبات الماضي الذي مثّؿ 
في الاستيلاليات التقميدية ذاكرة الوجداف الجمعيّ، ونقطة الانطلاؽ نحو المستقبؿ، فالشعر في تجربة اليامش، كما 

. تبديو مقطّعات تمؾ التجربة، فعؿٌ مف أفعاؿ الحياة، تحدّده المحظة الكيانيّة، لحظة الوجود المعيشي نفسيا
وقد لا نجانب الصواب لو نظرنا إلى أفّ وجود بعض الشذرات مف ملامح المشاىد الافتتاحيّة في بعض 

المقطّعات، ىو صورة لما بقي مف علاقة شعراء تجربة اليامش بالثقافة المركزية التي تفرزىا سمطة عميا، وبالمسمّمات 
الفكرية، والقواعد الفنية المتوارثة، وليس ىذا الذي أبديناه ىنا سوى واحد مف ممكنات قراءة الظاىرة وتأويميا، وىو مُقْتِرحٌ 

. يحتاج إلى مزيد مف الاستقصاء والاختبار
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