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 ممخّص  
 
ويبيّف دوره في جعؿ الذىف متوقداً بالأفكار، " تيار الوعي"يمقي ىذا البحث الضوء عمى حضور الزّماف في قصّة 

موضحاً علبقة الإنساف المعقدة بالزّمف، وكيؼ ييشّـ ذىف الإنساف ىذا التسمسؿ المنطقي لمزمف، باسطاً أوجو الزّمف 
المختمفة، وذلؾ تبعاً لمضموف خفي، يصعب بموغو بالطريقة التقميدية في الكتابة، الأمر الذي يفرض منطقاً جديداً، 
يوضح تداخلبت وتشابكات أبعاد الزّمف المختمفة، ولا يخفي ما لذلؾ مف أثر في معرفة ما تخفيو الذات مف أسرار، 

.  وكذلؾ تأكيد المفيوـ الذاتي لمزمف، والبرىاف عمى أنو لا وجود لمزمف، بعيداً عف الذات التي تدركو
 

 . تيار الوعي، زماف ، ذىف: الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 
This research highlights on the presence of the time in the stream of consciousness  

and clarifies its role in making the mind full of bright ideas and thoughts clarifying the 

complex human relation with time and how the human mind smashes this logical sequence 

of time displaying various sides of times according to invisible content hard to be 

understood bylletraditional way of writing and this forces a new reasoning explains the 

interferes of several time dimensions.  

And it is known to everyone that this has a great effect in knowing what secrets self 

covers as well as confirming the self-understanding of the time and proving that time isn't 

existed far from the self that realizes it. 
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: مقـــدمــة
في تناوليا الزّمف، إلى إعادة اكتشاؼ تمؾ العلبقة المتشابكة للئنساف مع الزّمف، " تيار الوعي"تسعى قصص 

وفي ضوء ذلؾ يقؼ القارئ مندىشاً أماـ ىذا الكـ اليائؿ مف المستويات التي يحضر فييا الزمف، ويتمازج فييا الماضي 
والحاضر والمستقبؿ، وفؽ طريقة معقدة تعكس تعقيد أفكار الإنساف التي لا تعترؼ بالفواصؿ بيف الأزمنة، وىي بذلؾ 
تغدو فرصة لمكشؼ عمّا يعتمؿ في قاع النّفس الإنسانيّة،  ولعؿ ىذا التّرابط القويّ بيف الزّمف وباطف الإنساف ىو الذي 
عمّؽ الإحساس بذاتيّة الزّمف، الأمر الذي فرض عمى الكاتب طريقة جديدة في التعامؿ مع عناصر السرد القصصي، 

مف عبودية العقدة الروائية، والأحداث المفتعمة، وكؿّ الأنماط الأدبية السائدة، ليمتقط " زادت في حاجتو إلى التّحرر 
الحياة وىي تجري، وليسجؿ المحظة بكامميا، مع ما يتضمنو مف أفكار وأحاسيس مختمطة، مف أحداث ومشاىد ممتزجة، 

 (1)"الحياة ليست منظمة  متساوقة، كما يصورىا الروائيوف الاتباعيوف
ممّا ينطوي - عمى الرّغـ –لقد أحدثت إعادة النّظر لطريقة تناوؿ الزّمف، في القصّة تغيرات متنوعة، جعمت منو 

والتي تُعرّؼ " تيار الوعي"إحدى أىّـ الرّكائز في النصّ القصصّي، ولا سيما في قصّة - عميو مف إشكاليات وتداخلبت
نوع مف القصص، يركّز فيو أساساً عمى نوع مف مستويات ما قبؿ الكلبـ مف الوعي بيدؼ الكشؼ عف الكياف : " بأنّيا

ىو أىـ " الزّمف"وممّا لا شؾّ فيو أفّ "  فلب غرابة أف تُسمّى قصص تيار الوعي بالقصص الزمنيّة (2)"النفسي لمشخصيات
، نظراً لطبيعة الذىف القائمة عمى عدـ تقيده بحدود الزمف الفيزيائي، والتلبعب  بحدوده، (3)"ما تعنى بو ىذه القصص

. وتغيّر مداه، فالترابطات الضعيفة بنحو طبيعي، جعمت السّلبسؿ الزمنيّة تبدو مشّوشة دوماً، وخارجة عف النّظاـ
فالساعة المصنوعة تقيس السّاعات الزّمنية بانتظاـ مستمر، أمّا الوعي فإنّو أحياناً يجعؿ الساعة الواحدة تبدو وكأنّيا "

 (4)"وىكذا يختمط في الذّىف الماضي والحاضر. يوـ كامؿ، أمّا اليوـ يبدو وكأنّو ساعة
فالذّىف إذف يبسط الوجو الآخر لمزمف، وذلؾ تبعاً لمضموف خفيّ، ومف ىنا تبدو الانقطاعات الزّمنيّة الّتي تسـ 

وسيمة لتحريؾ الأحداث والشخصيات، وتقديميا ضمف علبقات تبدو في بعض الأحياف غامضة ومعقّدة، " تيار الوعي"
ولكنّيا كاشفة، تسيـ في استنطاؽ المخفيّ، وتستدعيو وفؽ اتجاىات متنوعة، وىي بذلؾ تسيـ في فيـ أعماؽ الذات، 

. والتقاط المنطؽ الذي تتحرؾ ضمنو

                                           
المؤسسة العربية : بيروت ). لحظة الأبدية دراسة الزمان في أدب القرن العشرين. سمير الحاج شاىين- 1

 .165ص  (1،1980لمدراسات والنشر، ط
 .27، ص (2000دار غريب، : القاىرة )محمد الربيعي، : تر. تيار الوعي في الرواية الحديثة. روبرت ىمفري- 2
: بيروت )تر محمود السمرة . ، دراسة في علاقة عمم  النفس بفن القصةالقصة السيكولوجية. ليون إيدل- 3

 .211ص  (1959منشورات المكتية الأىمية، 
 .58المرجع السابق، ص . ليون إيدل- 4
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: أىمية البحث وأىدافو

تكمف أىمية البحث في سعيو إلى توضيح امتزاج الزّمف والذات، وفؽ مستويات متنوعة تشمؿ الماضي والحاضر 
.  والمستقبؿ

فعندما يعرض تيار الوعي أفكار الإنساف نابضة حيّة، فإنّو يعبّر عمّا يشغؿ الفكر في المحظة الراىنة، ويبرىف 
يسعى إلى تجسيد لحظة "، وىو مف خلبؿ ذلؾ، إنّما (1)"عمى شكؿ حاضر سرمدي" عمى الوجود المستمر لتمؾ المحظة 

.  (2)"وتأسيسيا بشكؿ تندمج فيو أبعاد الزمف كمّيا، مف أجؿ تكويف الزّمف النفسي" الحاضر الزمنية
وكذلؾ عندما يستعرض محطات الذاكرة فإنّو يحطّـ التّرابط المتسمسؿ لمزّمف، وىو في ذلؾ كمّو إنمّا يعبر عف 

.  الذّات البشريّة، وقد تحولت  إلى شبكة معقدة تستقطب ذبذبات الزمف إلى ما لا نياية
برازه كمقولة ذاتيّة، وأداة معرفيّة،  وتأسيساً عمى ذلؾ، يكمف ىدؼ البحث في توضيح اتصاؿ الزمف بالنفس، وا 

. يتوصؿ مف خلبلو إلى اكتشاؼ الذات
أمّا التّوقؼ عند المحطّات البارزة فيتـ مف خلبلو الوصوؿ إلى فضاءات أكثر رحابة، تتجاوز نطاؽ الذات 

.  الضيؽ، ليصؿ إلى التكويف الاجتماعيّ والنفسيّ لمجتمع بأكممو
.  وىو في ذلؾ كمّو إنّما يسعى إلى توضيح ىذا المفيوـ الإقيانوسي الواسع لمنفس البشريّة

 
:  منيجية البحث

لمعالـ الداخمي للئنساف، وما يختزنو مف شحنات نفسية، وتصورات تعكس الوعي في " تيار الوعي"إفّ تقديـ 
".  تيار الوعي" تداعياتو المختمفة، جعؿ المنيج النفسي مف أكثر المناىج قدرة عمى تقديـ فيـ مختمؼ لقصة 

 
:  النتائج والمناقشة

عمى الحياة الباطنيّة للئنساف، قد كشؼ عف مستويات مختمفة مف ىذا الامتزاج للؤزمنة، " تيار الوعي"إفّ تركيز 
: لعؿّ أوليا
: الزمن المختزن في الذاكرة -1

الكائف الذي لا ذاكرة لو لف يمتمؾ أبداً أف يكوف لديو مفيوـ عف " إفّ لمذكرى علبقة وطيدة بالزّمف، ذلؾ أف 
 ، وىنا  يبرز دور الذاكرة الجوىري في إدراؾ أبعاد الزّمف، ولأفّ الذاكرة تشكؿ الطريقة الوحيدة التي تضمف (3)"الزّمف

إعادة الماضي مرة أخرى إلى الحياة، فإنّيا بذلؾ تمعب دوراً أساساً في تفتيت الزمف، وفي تكويف رؤية ذاتيّة عنو، وعمى 
. ىذا النحو  تصبح الذاكرة أداة بناء واستحضار لمماضي القريب والبعيد، عمى حدٍ سواء 

                                           
 .217المرجع السابق، ص . ليون إيدل- 1
كانون الثاني  ). 412المعرفة ". الحوار الداخمي وتيار الوعي في بناء الفن القصصي. " فاتح عبد السلام- 2

 .217، ص (1998
 .442ص ، (2000وزارة الثقافة، : دمشق )عبد السلام عويشق، : تر. عمم نفس وعمم جمال السينما. جان ميتري- 3
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فوراء أفعاؿ الحاضر يختبئ ماضٍ، مف المفترض أنّو انقضى، ولكفّ الذاكرة تعيده بفعؿ عوامؿ متنوعة لعؿّ 
التأثيرات الخارجية، وما تمعبو مف دور بارز في تحفيز الذاكرة، وفي إطلبؽ سيؿ الأفكار الداخمية، كما في قصّة : أبرزىاً 

لأنيسة عبود؛إذ تعود الذكرى متألقة، بفعؿ عوامؿ خارجية عديدة، فالأرض المنبسطة، والحقوؿ " الأرواح الممسوخة"
عند . عانقتني. أمسكت بيدي: " المترامية، قد أيقظت في الدّاخؿ الصّفاء والشّفافيّة، مّما جعؿ الذّات تستغرؽ في أفكارىا

يومئذٍ عدت إلى . وىا أنا ألتيـ شفتييا. ذلؾ شعرت أنّي أعاني وىماً قاتلًب ىا ىي نجلب بيف ذراعيّ امرأة شييّة
.  رجؿ غصباً عف الجميع.. وقفت أماـ أبي بقوة ما بؾ يا ولد، أنا رجؿ.... المنزؿ

لي تقوؿ ىذا؟   
ثـ ربطني إلى شجرة المشمش . صفعني . أمسؾ بي عمى تخوـ النّير . أخذ يركض ورائي . تناوؿ عصاه 

.  (1)"بعد أسبوع عممت أنّيا خطبت، فعدت قزماً مف جديد. نادتني لـ أرد. مرّت نجلب لـ أنظر إلييا. القريبة
إفّ الزىو بالنّفس الذي استشعرىالشّاب الصّغير، إزاء أوّؿ تجربة حبّ ما لبث أف تلبشى، في عمميّة تحطيـ 

إفّ عجز الشّاب في ذلؾ الوقت عف التصدي لقدرة الأب المطمقة، قد فجّر عنده عقدة . مؤلمة للؤنا مف قبؿ الأب
الدونيّة، تمؾ العقدة التي استحكمت بو، ليست وليدة ىذا الموقؼ فقط، بؿ وليدة مرحمة عمريّة أصغر، تتداعى إلى 

ذىنو، فتجربة الحبّ الأوّلى ونيايتيا المؤلمة، ليس المحطّة المؤلمة الوحيدة في حياتي، بؿ ىناؾ محطات، وفي كؿ 
.  محطّة يمعب الأب الدور الأبرز، إذا عمى يديو تولد أنا جديدة

تغدو الذكرى في الذاكرة مسافة أخمقيا في داخؿ نفسي، بالنسبة لنفسي أنا، تتيح لي أف " ومف ىذا المنطمؽ 
.  (2)"أقارف نفسي إزاء نفسي، وأف أقيـ رابطة، وصمة وصؿ بيف أحواؿ مختمفة لكياني الذاتي

إلّا أفّ الأمر لا يقتصر عمى ىذا فقط، بؿ يتـ استحضار أحداث متحررة مف أية قيّود، الأمر الذي حفّز 
استدعاء ما لو القدرة عمى إثارة ىذا الطّيؼ الواسع مف الذّكريات، التي طمرت بفعؿ مرور الزّمف، ولكنّيا تعود مف جديد 

.  تحت تأثير الانطباعات الخارجيّة
فارتباط الحقؿ بالأب، قد جعؿ الذّىف يستدعي صورة الأب، ما يرافؽ ىذه الصّورة مف ذكريات تركت أثرىا في 

: حياة الشخصيّة
أريد حذاءً لممدرسة يا أبي " 
اذىب بالشحاطة -
لكف الطريؽ موحمة -

!. وماذا لو دعست بو؟ تصغر قامتؾ؟
 لقد أدرؾ فعلُب بحسّو الفطريّ معنى أف أذىب إلى المدرسة شتاءً بالشحاطة كانت قامتي تصغر عندما ينظر 

. (3)"إليّ الزملبء والأساتذة، فكنت أنكمش وأتقزّـ لدرجة أنّي لا أظير في الصّؼ
إفّ العجز عف حؿّ المشكمة، دفع الذّات إلى أف تسمؾ سموكاً دفاعيّاً، تتجنّب مف خلبلو نظرات الاستيزاء، التي 

عصفت بيا واقتمعتيا مف جذورىا، فكاف سموؾ التّخفي، كحؿّ بديؿ عف مواجية خاسرة مع الآخريف، لقد تمكنت أنا 
عف اختلبؿ التّوازف " الطفؿ، في ذلؾ الوقت مف تحوير المشكمة ومعالجتيا، ولكفّ علبجيا لـ يكف ناجعاً،  فقد نتج 

                                           
 .97، ص (1999اتحاد الكتاب العرب، : دمشق ). تفاصيل أخرى لمعشق. أنيسة عبود- 1
 .451ص المرجع السابق، . جان ميتري- 2
 .96ص . تفاصيل أخرى لمعشق. أنيسة عبود- 3
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 ، وما سموؾ التخفي ذلؾ إلّا (1)"الوجوديّ، وانعداـ تحقيؽ الذّات حالة مفرطة مف التّوتر والقمؽ وانعداـ الاعتبار الذاتي
محاولة لمحو الذات، وسحقيا، وعدـ الاعتراؼ بيا، فإذا كانت الذات لا تعترؼ بوجودىا، فكيؼ ليا أف تنتزع اعتراؼ 

الآخريف بيا؟ أماـ ىذه الطّريقة مف إنكار الذات لا يسع الطفؿ إلّا أف يتقوقع عمى نفسو منسحباً،  يمعف المنولوج 
الداخميّ المباشر في تفصيؿ ىذه الذكرى الأليمة مف خلبؿ رفدىا بأفكار أخرى تقترب منيا، وتصبح داعمة ومؤكّدة ليا، 
فيكوف حاصؿ ذلؾ نقلبت في الزّمف، وكؿّ فكرة تستدعي الفكرة التي تمييا، في زمنيا المناسب، معمّمة ما تخفي وراءىا 

:  مف تضخـ، تكشؼ معالمو قتامة التييؤات، ولا معقوليتيا
.. أيف أنت يا محمّد: يناديني الأستاذ"
أنا ىنا يا أستاذ " 

لكنّيـ لـ يكونوا يممحونني إلّا لمحاً بارقاً، فأطمقوا عميّ اسـ محمد المخفيّ، دائماً كاف ىذا الشعور يعذبني لدرجة 
.  (2)"كنت أقؼ أماـ المرآة كي أتأكد مف حقيقة الأمر

يؤدي الإحساس بالتّقزّـ دوره في التّدليؿ عمى قساوة التّحوّؿ وعنفو، فالانتقاؿ مف حاؿ إلى حاؿ، مف حاؿ القوّة 
الفطريّة إلى الضّعؼ، مف الثقّة بالنّفس إلى انعداـ الثقّة قد كشفتو الذّكريات، الّتي تعود برمتيا إلى مرحمة الطفولة، والّتي 
وضّحت عمؽ اليزّة التي تعرضت ليا الأنا، في مرحمة حرجة مف مراحؿ النّمو، وامتلبؾ الذّات، فإرغاـ الطّفؿ عمى فعؿ 

نظراً إلى قمّة نصيب الطفؿ " ما لا يريد أماـ الآخريف، قد أورثو سموكاً قمقاً، غير متوازف، بقي يرافقو طواؿ حياتو وذلؾ، 
إفّ الاستغراؽ (3)"مف الاستقلبؿ، فإفّ الراشديف الكبار يمكنيـ بحسب مشيئتيـ أف ييسروا أو يخنقوا لديو تكويف عصاب

في الذّكريات الّتي كشفيا المنولوج الداخميّ المباشر، قد أوضّح دور الأب المركزي في حياة الابف، فالأب الذي ىو رمز 
الأمف والحماية، وبوصفو القائد المتفرّدفي قيادة الأسرة، يبدو ىنا صاحب سمطة مطمقة، وحضور طاغٍ، فيو بذلؾ يجمع 

، ولكنّو مف (4)"ىو الخصوبة التي توفّر البقاء والاستمرار، وىو الماء والمرعى"النقيضيف، فيو مف جية سبب الوجود، و 
أداة قمع وتدجيف، أو طريقة حماية وتنظيـ، فإنّو بذلؾ يتشارؾ " جية أخرى سبب الموت عمى المستوى المعنوي، لأنو 

يستخدـ الأب كلب السلبحيف، في سبيؿ امتلبؾ الأبناء، والتحكـ بيـ وفؽ ما يريد، وبذلؾ . (5)"مع السّلبح وأدوات القتؿ
إفّ حضور الأب قد سيّؿ عمى الابف ميمة توصيؼ حالتو، وردّ ما يعانيو إلى السبب الحقيقيّ، ولكفّ ذلؾ : يمكف القوؿ

.  لـ يكف ليساعد عمى حؿّ العقدة المستحكمة في حياتو، والّتي وجد نفسو رىينةً ليا، حتى بعد أف تجاوز عمره الخمسيف
دور المنولوج الدّاخميّ في أنّو يمغي المسافة بيف زمف الأحداث، وزمف روايتيا، وىو بذلؾ يسمح "ومف ىنا يتجمى 

ذ تتحطـ الفواصؿ الزمنيّة يصبح بإمكاف الذكريات  لمبطؿ بالرّجوع إلى الوراء، محطّماً بذلؾ التوقيت الزمني المتعارؼ، وا 
.  (6)أف تطفو عمى السّطح، وتكتسب حضوراً كاملًب في المحظة الحاضرة

لغادة السّمّاف، لا تخرج عف ذلؾ، فانفتاح الزمف عمى الماضي يزيد مف حدّة استغراؽ الذات " يا دمشؽ" وقصّة 
. في عالميا الماضي الخاصّ، وفي خمقيا وجوداً جديداً، في مقابؿ الوجود الرّاىف، بما فيو مف قمؽ وكآبة

                                           
معيد الإنماء العربي، : لبنان). التخمف الاجتماعي مدخل إلى سيكولوجيا الإنسان المقيور. مصطفى حجازي- 1
 98، ص  (1986، 4ط
  97ص . المصدر السابق. أنيسة عبود- 2

 . 96، ص (1983، 1دار الطميعة، ط: بيروت ). الأنا وأوالياتالدّفاع. آنا فرويد- 3

 .149، ص (2002، 1دار المناىل، ط: بيروت ) . الأحلام والرموز. عمي زيعور- 4
 .148المرجع السابق، ص . عمي زيعور- 5
 .175، ص (1987، 1دار المعارف ، ط: تونس ) .الفن الروائي عند غادة السماّن. ينظر عبد العزيز شبيل- 6
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يتـ تعطيؿ الزّمف الرّاىف وتوجييو نحو الزّمف الآخر، ىذا التّحوّؿ مف الحاضر إلى الماضي يفترض تحوّلًا نفسيّاً 
موازياً، وبناء عمى ذلؾ يحدث التّبادؿ بيف الزّمنيف الماضي والحاضر، ويتـ العبور مف أحدىما إلى الآخر، ثّـ العودة 

:  مجدداً في عممية تبادؿ لا تنتيي
.  أىرب مف الغرفة، سأعاود البحث عف أكرـ رفيؽ نضالي، رفيؽ ضياعي. أترؾ الشريط عمى المنضدة" 

مف ضياعي وحيرتي ... مف جديد أعوـ في بحر الضّباب، أحسّو ينبع مف رأسي ، مف أفكاريّ المشوّشة المشتتة
. وانفصالي الحادّ عف أية مجموعة بشريّة

أيف انضمامؾ الحاسـ !!... أيف عيناؾ يا سوسف؟ صافيتاف بلب ضباب، كاف يضايقني صفاؤىما ووضوحيما" 
:  وأتييأ لابتلبعيا وتيمسيف" الأسبرو"إلى كياني، تأكميف حينما أجوع تئنيف ألماً حينما أمسؾ بحبات 

"... رأسؾ يؤلمني يا حسّاف
. سألتقي بعدد مف الناس مضطريف للبرتباط في محطة واحدة عمى الأقؿّ " الباص"فلؤستقؿّ 

الإعياء بادٍ عمى شيخوختيا التي لـ ... قاطعة التذاكر العجوز تتناوؿ النقود منّي وتدير آلتيا القاطعة الصغير
تشبو أمي، لا ريب في أنّيا أّـ لشاب أو لفتاة ما، كيؼ يتركانيا تعمؿ ىكذا؟ وبما كانت أّـ سوزاف . يرحميا العمؿ

لو سقطت الآف ميتو لحمموىا إلى المسمخ ريثما يسأؿ ... وسوزاف كما قالت لا تتصؿ بأىميا ربما خلبؿ شير أو أكثر
. (1)......"عنيا شخص ما

تنساب الأفكار متنقّمة مف محطّة إلى أخرى، فانشغاؿ الشّاب بالبحث عف رفيؽ نضالو، وتوارد الخواطر 
واليواجس المقمقة، تزيد مف حضور لحظات الماضي التي تنسج الذات منو وجوداً جديداً، يتيح ليا أف تحيا زمنيا 

الداخميّ الخاصّ، وىذا ما يجعؿ لمزّمف حضوره النابض بعالـ الدّاخؿ، ولا يخفى ما لذلؾ مف رغبة في استعادة الزّمف  
الأوّؿ، كملبذ يبعد الذات عف منغصّات الواقع الرّاىف، وتجاه ىذا الشعور، يبدو الرحيؿ نحو الماضي متسقاً مع الرّغبة 
غناءً لعالـ الروح، ولكفّ ذلؾ لا يخمو مف مخاطر، فإزاء  شباعاً لمشاعر الحبّ والتآلؼ، وا  في التّخمص مف الكابوس، وا 

ىذا الإشباع الوىميّ، ىناؾ إحساس عارـ بشدة الفقد، وضياع الألفة، تمضي الذّات لحظاتيا متأرجحة بيف الإشباع 
الوىميّ، والخواء الواقعيّ  المفروض عمييا، لتغدو ذاتاً مشتتة، تعيش عالماً قاتماً مف الألـ المتواصؿ، بعد أف فشمت 
أواليات دفاعيا المزعومة كمّيا، في التصدي ليذا الكـ مف الفراغ الناجـ عف انقطاع التّواصؿ مع الآخر، بفعؿ عوامؿ 
مختمفة لعؿّ أبرزىا التكويف الاجتماعيّ والنفسيّ، وفي كؿّ مرّة تحاوؿ الذات أف تجتاز ىذا السّد المنيع، لتندمج بالعالـ 

، فمعو تحقؽ تواصميا مع الآخر، ومعو تعيش (أكرـ)تصاب بفشؿ ذريع، الأمر الذي يضاعؼ مف ىاجس البحث عف 
الذكرى ليست تكراراً، ولا ىي تذكّر شيء محتفظ بو مجدداً، "وبذلؾ يمكف القوؿ إفّ . النحف،وتستعيد زمنيا الماضي

، (2)"مستدعاة لمذىف قصداً أو مصادفة، إنّيا إعادة تنظيـ لمماضي خاضعاً لتوجو ذي طابع عمى وجو العموـ عاطفي
ومف ىنا، فانكشاؼ الدّاخؿ العاطفيّ عمى الزّمف الماضي، زمف السعادة، يعمّؽ الإحساس بالألـ والخواء والقمؽ، ويرفد 

. الذّىف بعاصفة مف الأفكار
" المرآة"إذا كانت الانطباعات الخارجيّة، قد حفزّت سيؿ الذكريات فيما سبؽ، فإف تقنية : وبذلؾ يمكف القوؿ

تشكّؿ ىي الأخرى أداة طيعة، تسيـ في إخراج الأفكار الدّاخميّة، والذكريات الغائصة في أعماؽ الذّات إلى الخارج، كما 
لأنيسة عبود، فمف خلبؿ المرآة ، تستعرض الأنا محطات الزّمف الماضي، محطّمة بذلؾ الزمف  (المرآة)في قصّة 
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لصورة الذّىف " غائصة في أعماؽ الزّمف الماضي، الذي ينكشؼ أماميا شيئاً فشيئاً، فالمرآة التي تشكّؿ رمزاً . الواقعيّ 
والخياؿ، تكشؼ مف خلبؿ الدّخوؿ فييا  عف وجوه الإنساف الغائبة، أوغير الظاىرة المتمثمة في ذىنو، والتي تعبّر عف 
حقيقتو، فالصّورة الظّاىرة لممرء ليست إلّا قناعة، أمّا الحقيقة فتكمف في داخمو، في الوجوه غير المرئيّة، الدّخوؿ في 

فالذكريات تبقى في عالميا الخاص، وبمنأى عف العالـ . (1)"المرايا ىو الذي يكشؼ عف تمؾ الوجوه والصور الحقيقيّة
الخارجيّ، تتحينالوقت المناسب لمخروج والظيور مرةّ أخرى، تساعد المرآة عمى ظيور تمؾ الصّور القديمة إلى العمف 
بوضوحٍ تاـ، الأمر الذي يربؾ الذّات، ويجعميا تفشؿ في مواجيتيا، أو التحصف ضدىا، تمتمؾ المرآة قدرة ليس عمى 
نّما عمى عكس الصّور الكامنة في الذّىف، ومنحيا بعداً بصرياً، ينقؿ أفكار الفتاة مف  عكس الصورة الخارجيّة فقط، وا 

:  زمف إلى آخر، وكؿّ زمف يرتبط بالزّمف الذي يسبقو برباطٍ واهٍ 
طويؿ ممتد إلى البحر ومف بيف الوجوه والطرقات رأيت ... الوجو الذي في المرأة بدأ يكبر رداءه طريؽ طويؿ"

كاف إخوتي وراءه ... ؟...لقد مات أبي منذ مدّة طويمة فما الذي أعاده إلى ىنا الآف: وجو أمي ووجو أبي، قمت
أسمع ثغاء غنـ ....بينما أختي تحشو صدر تنوّر بالحطب اليابس.... يصرخوف وطنجرة مف الفخار تتنيد عمى النّار

: كاف كؿ يوـ يختمؽ قصّة القمـ كي يأتي إلينا.... بعيد، وىشاـ ابف الجيراف الذي جاء يستعير قمماً مني
" أكره ىشاـ يا أمي" 
" إنو شاب ممتاز... لماذا " 
ولا يعرؼ ... كنت يوميا أودّ أف أقوؿ ليا إنّو لا يعرؼ كيؼ يغازلني... أشعر أنّو بائس جداً ... لست أدري"

".  (2)إف شكمو لا يعجبني... ثـ.. ثـ... ثـ... يتمعثـ ويشرد ويتنيد" صباح الخير"كيؼ يبدأ بالقوؿ 
مف خلبؿ تداخمو مع الشخصيات التي تسكف الماضي، ممّا جعؿ الماضي يستبد . يأخذ الزّمف بعداً أعمؽ ىنا

بالحاضر ويحتمو ويؤثر فيو، فالماضي ولأنّو الأسبؽ في الحدوث يترؾ أثره في الذات، بطريقة تجعمو عالقاً في الأعماؽ، 
مف الصّعب الانفكاؾ منو، الأمر الذي يدفع الفتاة إلى الاستسلبـ لو، وممّا يزيد مف سرعة ىذا الاستسلبـ انقطاع الصّمة 
بالعالـ الخارجيّ، وتدفّؽ الصّور والشخصيات والمواقؼ الماضية في تتابع مستمر،فالطّريؽ الذي سمكتو التداعيات ىنا 
يعود إلى مرحمة المراىقة، في تمؾ المرحمة بدأت حفزاتيا الغريزيّة ترى النّور، ولكنّيا لـ تجرؤ يوماً عمى التّعبير عنيا، 

بفعؿ المكبوتات الممارسة عمييا مف قبؿ الأسرة والمجتمع، فيي فتاة لا ينبغي عمييا أف تكوف فوضويّة، وكذلؾ مف 
العار أف تضحؾ أماـ الأخريف، وبذلؾ قد سُدّت جميع الثغرات التي مف الممكف أف يتسرب مف خلبليا أي ميؿ 

الممنوعات التي تفرض عمى جسد المرأة دينياً ومدنياً أشير مف " للئفصاح عف رغباتيا، التي يجب أف تظؿّ مكبوتة، فػػ
قانوف المجتمع في أشد وجوىو قمعاً، منقوش منذ الطفولة عمى جسد المرأة، في حركيّة ىذا الجسد، وتعبيراتو . أف تعرؼ
ولمحفاظ عمى ذلؾ . (3)"جسد المرأة المختزؿ إلى بُعده الجنسي، ىو عورة يجب أف تستتر وتصاف وتحمى. ورغباتو

وضماف تحقيقو، تمعف الأسرة في السحؽ المستمر للؤنا الداخمي للؤنثى وقمعو وتكسيره، لا تمتمؾ الفتاة إزاء ىذه 
.  الممارسات إلّا أف تستشعر حزناً شفيفاً يغمؼ روحيا، ولكنّيا لا تدرؾ سببو

لقد أخرجت المرآة صورة الماضي الذي يعذبيا، متيحة بذلؾ بموغ الحياة الدّاخميّة المظممة، وفي تخطي حدود 
.  المكبوت، فيي لا ترغب بيشاـ لأنّو لـ يحسسيا بأنوثتيا، ولكنّيا لـ تجرؤ يوماً عمى قوؿ ذلؾ إلّا الآف وأماـ المرآة
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أمّا التّمظير الآخر الذي بدا غريباً، وغير معقوؿ فيو صورة الأب الميت، فالبنت ليس لدييا أدنى شؾ بموت 
، ىو أنّيا تخمّصت مف سمطة  أبييا، أمّا الأّـ فتنكر ذلؾ أشدّ الإنكار، وتستغربو أيضاً، ولعمّما أرادت الفتاة إفيامو للؤّـ

الأب، تمؾ السمطة القامعة، ومف تأثيرىا عمييا منذ زمف طويؿ، لقد مات الأب فعمياً مف أعماقيا، إفّ الموت المقدّـ ىنا، 
، وبذلؾ يمكف القوؿ إفّ كؿّ علبقة : " قد أفسح المجاؿ لمرغبة المكبوتة بالظيور، ولأوّؿ مرّة إلى العمف وبحضور الأّـ

تترؾ رسالة - علبقة زوجيّة ، صداقة ، علبقات بيف الأىؿ والأولاد  –وجدانيّة حميمة، متفاوتة الديمومة بيف شخصيف 
.  (1)"مف المشاعر العدائيّة، أو عمى الأقؿ اللبوديّة، لا سبيؿ مف التخمص منيا إلّا بكبتيا

ذ تحاوؿ القّصة أف ترسـ الماضي، في حركيتو المستمرة داخؿ الذات، وفعمو الدّائـ في الأعماؽ، ليس لمجرد  وا 
نّما مف أجؿ الكشؼ عف سرّ ىذا الألـ ومعرفتو، ومف ثّـ تجاوزه والتخمص مف آثاره وفي  عرض محطات الألـ فقط، وا 

.  ذلؾ مرحمة مف مراحؿ بناء الذات، وتخطي العقبات التي تقؼ في طريقيا
تيار "إفّ الزّمف الماضي، الذي يعود إلى الذىف مف خلبؿ الذكريات، يغني : وتأسيساً عمى ما سبؽ يمكف القوؿ

ويمنحو ىذا التتابع المستمر للؤفكار، ممّا يتيح الفرصة لممخفيّ تحت ركاـ الزمف مف الظّيور مف جديد عمى " الوعي
. سطح الوعي

عمى الماضي، ينفتح عمى الحاضر، وكذلؾ عمى " تيار الوعي"ولكفّ الأمر لا يقتصر عمى ذلؾ، فمثمما ينفتح 
.  المستقبؿ، كما سنجد ذلؾ في المناقشة التالية

: الزمن الحاضر
تفرض طبيعة الذّىف القائمة عمى الاسترساؿ في الأفكار، والاستغراؽ في التأمؿ، التعامؿ مع الزمف الحاضر، 

وعمى الرّغـ مف أفّ لحظة الحاضر، ىي لحظة قصيرة، وبرزخ يصؿ بيف زمني الماضي والمستقبؿ، فإفّ تجددىا 
المستمر، وتدفقيا يفرضاف عمى الوعي منطقاً خاصاً، فمف خلبليا يشعر الإنساف أنّو يحيا، فيي المحظة الوحيدة التي 

أصؿ الزماف ىو الآف، والآف يقصد بو الآف "تحتويو، وتمنحو الوجود الحقيقي، فلب غرابة أف يعمف بعض الفلبسفة أفّ 
وبذلؾ تتحوؿ لحظة الحاضر إلى عنصر بنائي، لو موقعو في حياة الإنساف بشكؿ عاـ، وفي . (2)"الدائـ، أي أبداً 

، ومف جية أخرى، يمثؿ تفكير الإنساف بمحظة الحاضر حيّزاً كبيراً، " تيار الوعي"قصصو بشكؿ خاص، ولا سيما في 
. مف الأفكار التي تراوده

ومف ىنا فالماضي المستدعى إلى الذّىف، إنّما يُستدعى لخدمة الحاضر، أمّا التّفكير في المستقبؿ فيجعؿ لحظة 
عمؽ العلبقة " تيار الوعي"وعمى ىذا النحو رصد . الحاضر غاية في الأىميّة، إذ يحوّليا إلى لحظة مؤسسة يُبنى عمييا

بيف الزّمف الحاضر، والأفكار المتتابعة التي تراود الذىف، وأبرز صعوبة المتغيرات التي تقع الذات تحت تأثيرىا، محولًا 
. الحاضر إلى لحظة أشبو بمحظة المخاض

لغادة السماف، إذ تسيطر معطيات الزمف الحاضر عمى الوعي، وتمح عميو، وىو " المواء"يظير ذلؾ في قصّة 
بذلؾ يكوّف الزّاد الذي يجعؿ الأفكار تتوىج داخؿ الذّىف، الأمر الذي يجعؿ الفتاة أكثر حزناً وكآبة، فالتناقض الحاد بيف 

الماضي والحاضر، بيف امتلبء الذات بالحبّ في الماضي وخمّوىا منو الآف، يجعؿ الفتاة تستغرؽ في : الزمانيف
:  الحاضر، مستدعية صورة مف تحب، متوحدة معيا، كاشفة بذلؾ عف تعاسة المحظة الحاضرة

                                           
 . 52، ص (1979، 1دار الطميعة، ط: بيروت )، عمم النفس الجمعي وتحميل الأنا. سيمغوند فرويد- 1
 .257، ص (1973، 3دار الثقافة، ط: بيروت ). الزمان الوجود. عبد الرحمن بدوي- 2
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لعمؾ الآف ىناؾ، . منذ عشرة أياـ وأنا التفت إليؾ، ولا أجدؾ... كنت وحدي في الغرفة. التفت إليؾ مستنجدة"
.  (1)"بيف جدراف مرسمؾ العارية، تستمقي تحت صدر العتمة في شرفتؾ العالية، وفي الركف لوحة ما لـ تتـ بعد

نّما يؤسس لزمف آخر، ينتمي إلى الذكرى، إنّو زمف مختؼٍ،  ولكفّ الأمر لا يقؼ عند الزمف الحاضر فقط، وا 
غائب، ولكفّ قسوة الحياة الرّاىنة وغرابتيا تستدعيو وتفرضو كوجود واقع، ومف جرّاء ذلؾ يتناوب الحاضر والماضي 

والسيارة  )وأنت . ىذا الميؿ المجيض، أيف الّميؿ الحقيقيّ في شواطئ بيروت. ىذا الميؿ المشوّه كـ أكرىو. " عمى الذّىف
تبدو البعيدة خيوطاً مف . تشؽ صدر العتمة حتى وصمنا إلى الميناء وأشباح السّفف في الميؿ تمتمع بأضوائيا المتناثرة

ولكف كؿ شيء . ىؿ رأيت الميناء في الميؿ؟ لـ أجبؾ لـ أقؿ لؾ إنّني رأيت كؿ شيء قبؿ أف ألتقي بؾ: قمت لي. نور
يبدو الآف جديداً، كأفّ عالمؾ ما كاف قطّ لسواؾ كأفّ الثمج الذي أندفو في دربؾ جديد ناصع لـ تطأه قدـ سواؾ مف 

.  (2)"قبؿ
إفّ الدّخوؿ في العالـ الحواري لمذات، يكشؼ ىذا التنوع اليائؿ في حضور الأزمنة داخميا، ثّـ يسيـ في لّـ 

شتاتيا، وتنشيط أفكارىا الخاصة، مف خلبؿ قطع علبقتيا بالعالـ الذي يحيط بيا، ولا سيما أفّ ىذا العالـ يبدو غريباً 
.  وقاسياً 

ولكف لا يمبث الزّمف الحاضر أف يعود مجدداً، بعد أف مرّ بمرحمة كموف أتاحت للؤنا فرصة بناء ذاتيا مف 
جديد، فتصير عمى ىذا النحو أقدر عمى التقاط موجودات العالـ الخارجي، والتأمّؿ فييا، يوضح المنولوج الداخمي 

المباشر صراع الذات مع الزمف الراىف، ورغبتيا في إقصائو، حرصاً منيا عمى المحافظة عمى نقاء الماضي، وما فيو 
مف حرارة الحبّ، وطير المشاعر وصدقيا، ولكنّيا تدرؾ صعوبة ذلؾ، إنّيا تقاوـ وتتحدى، ولكنّيا تسقط في النياية، 

. وتغيب ملبمح الماضي، وما تحتويو مف ذكريات، ليبرز ألـ الحاضر
أتموى، أحاوؿ أف أقطع . لف أنسحب إلى التابوت، مف مسامي يتفجر العرؽ والنحيب والمرارة، لكنّني لف أىزـ"

قيوداً لا مرئية، أرقص أحاوؿ أف أحطّـ جداراً، أف أجتاز جسراً جئت مف طرفو المغمور بالغماـ، وأتجو إلى طرفو 
. المغموس بالدّـ والمواء وقرع المطارؽ

... أعود إلى التابوت وأجمس عميو، يخيؿ إليّ أف المرأة في داخمو تقيقو، تثير جنوف موائي. تنتيي الرقصة
لكنيا تبكي، وأنا ىنا امرأة . ليا وجيي. أراىا خلبؿ خشب التابوت... عصر الذرة" جولييت.. "وأحس بأنني أحقد عمييا

خرجت لمتو مف مصنع البشر الآلييف، وجاءت إلى مخزف الحبّ لتشتري عمبة معبأة بالجنس، تطيييا بسرعة، وتمتيميا، 
.  ثـ تمسح آثار المائدة، وينسى ما كاف في أقؿّ مف ليمة

لماذا لا ترقصيف؟ : دزدرا تيزني
. (3)"ولـ أعجب بأيّ شاب بعد لأدعوه إلى الرقص

إفّ ذلؾ يفصح عف أزمة الذات، التي تسعى إلى التوفيؽ بيف مطالب الدّاخؿ والواقع الذي يفرضو العالـ 
الخارجيّ، فالأفكار الّتي تراودىا تبذؿ نشاطاً ذىنيّاً لتحقيؽ ذلؾ؛ لذلؾ فيي أفكار تدور بمجمميا حوؿ الزّمف الحاضر، 

إفّ رغبتيا في الحصوؿ عمى الطمأنينة، يدفعيا إلى تغير طريقة عيشيا، وبعد ذلؾ إلى تقبّؿ طريقة حياة . وكيفية تنظيمو
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جديدة، تحافظ مف خلبليا عمى ذاتيا، لتغدو الأفكار الرّاىنة الّتي تدور بخمدىا أفكاراً مؤسسة لحياة أخرى، تتجانس مف 
. خلبليا مع الحاضر، والأشخاص القابعيف فيو

فالأفكار الرّاىنة التي تراود الذّىف، تفشؿ في منح الذّات القدرة عمى تقبّؿ " الركض في سرداب"أما في قصة 
الحاضر، أو التّأقمـ معو، ربما لأف الخيالات المتداعية تمعف في رسـ ملبمح الحاضر الرّاىف، استناداً إلى الماضي 

: الذي انقضى، وانسجاماً معو
سوؼ ترتعش في . مؤكّد أفّ أمي تنصت إلى صوت النّير المزمجر في الأيّاـ العاصفة، تظنني أجتازه الآف" 

كأنّي بيا الآف تنظر إلى الباب الخشبي الثقيؿ المصنوع . وسوؼ ترفع رأسيا وتبتيؿ إلى الله أف أجتاز الفيضاف. مكانيا
لينة .. لضمّيا وقد أضحت صغيرة الحجـ. ىا ىي تنظر أف أقرع الباب، أو أفتحو فجأة وأىرع لعناقيا. مف خشب الدلب

. (1)"ويمسح دمعة غاصت في شاربيو... إيو يا أمي.. منكمشة كعصفور بمّمو المطر... الجسد
تنتقؿ الأفكار تبعاً لتداعيات المحظة الحاضرة الّتي تصوغ الخيالات والذكريات، رغبة منيا في إشباع حاجة 
الذات، للبحتفاظ بصورة الأّـ نقيّة يانعة، لتكوف مصدراً لمطمأنينّة، وحاضراً تموذ بو وتحتميمف قسوة الغربة والوحدة 

وتأسيساً عمى ذلؾ، . (2)"ومف دونيما لف يمضي ىو ذاتو. ولكف كؿ حاضر يتعايش مع ماضٍ ومع مستقبؿ" المؤلمة، 
عادتيا إلى الذىف مرّة أخرى .  لا يمكف تجاىؿ دور الانطباعات الحاضرة، في تحفيز صورة الماضي، وا 

فالفتاة الراىنة التي تطمب الجموس بقربو تستدعي إلى ذىنو صورة فتاة أخرى تنتمي إلى الماضي، الأمر الذي 
، الذي تجدّد بفعؿ تجدّد الموضوع الذي أثاره، تحاوؿ الذات  يجعؿ الذات تقع مجدداً تحت استبداد مشاعر الغضب العارـ

: كبت ىذه المشاعر والسيطرة عمييا، الأمر الذي يرفع مف حدّة التوتر، ومف وتيرة الأفكار المتدفقة
. لا يعيرىا أيّ انتباه... فتاة تتقدّـ بيف الجموع" 

.... أتسمح بالجموس إلى طاولتؾ؟
حركت . نظرت إلى وجيو. دوف تردد جمست السيدة. داعب سيجارتو ولـ يقؿ شيئاً . نظر إلى الفتاة بفضوؿ

كاف " تمنّى لو يصفعيا.. السيد البيؾ. وجييا يشبو وجو ابنة السيد الذي قتؿ والده. " ولكف لـ تقؿ أي كممة. شفتييا
إذف " لو يصفعيا. " كانت الجدراف تنغرس في جسده وتنسرب آلامو متقصفة كالميؿ العاصؼ. المقيى يدور في عينيو
التي تجمع كؿّ الظلبؿ وتحضف كؿ نسمات " الميس" أو جرّ النّير ليتفيأ معو تحت شجرة . لضّـ البحر إلى صدره

.  (3)"القرية لتجفؼ عرؽ المتعبيف
ىذا التحويؿ يسيـ في زجّو مرّة أخرى في ىجير الماضي، أيّاـ كاف طفلًب صغيراً، لا حوؿ لو ولا قوّة، تتأجج 
لديو مشاعر العداء، لتصؿ إلى درجة الرّغبة في تدمير الآخر، مف خلبؿ الرّغبة في صفع الفتاة، لأنّيا تغدو الحامؿ 

.  لمظمـ والممثؿ لو، في عممية تحويؿ ذىنيّة معقدة، وخاصة بمنطؽ الشخصيّة، وظروؼ حياتيا
وممّا يقويّ مف سمطة الأفكار المتداعيّة، أف الشّاب ينحي  ويعزؿ المناظر المحيطة بو كمّيا، فلب يشعر إلّا بقرع 

الغضب والحنؽ والحقد ىي " أفكاره، التي تستعرض محطّات الألـ والظمـ، بالقدر الذي يشبع ذاتو بمشاعر العداء، فػ 
مشاعر إنسانيّة محضة، تشكّؿ التّرجمة النّفسيّة لمعدوانيّة الشائعة عند مختمؼ الكائنات الحيّة، والتي تتحرؾ بإزاء 

                                           
 .130، ص(1991اتحاد الكتاب العرب، : دمشق ). حين تنزع الأقنعة. أنيسة عبود- 1
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فأماـ احتقار الطّرؼ الآخر متمثلًب بالسمطة، وأماـ تبخيس القيمة، لا يسع الذّات إلّا أف تنفض . (1)" التّيديدات المختمفة
لرد الحيؼ والظّمـ الواقع عمييا، يغدو التّفوؽ العمميّ سلبحاً مكمّلًب لمشخصيّة تجابو بو ىذا التّحقير، وتعوّض عف فقداف 

القوّة، ولكفّ ردة فعؿ الطّرؼ الآخر يكوف بالإمعاف بالتبخيس والطمس، والإلغاء، لتقع الذّات تحت وطأة التيديد 
يتعمموف ويصيروف مثمنا ثّـ إذا تعمّـ – مرابعينا - أولاد ... عاؿ... ىو والله. " الوجودي، والاعتداء الساحؽ عمى كيانيا

مف يحمي حقوؿ القرية مف يرعى المواشي؟ تعالوا ... فمف يعمؿ في الأرض ... و.. و.. وعمر.. وعمي.. محمود
 (2)" ىو.. وصيروا كمكـ أسياد

فالأنا الذي يمعف التوغؿ في ىذا الاتجاه، إنّما يدمج السمطات التي آلمتو في الماضي وأىانتو وظممتو ويتمثميا 
معيداً إياىا إلى الحياة مف جديد، وبذلؾ يصبح قادراً عمى أف ينتقـ لنفسو منيا، وفي الوقت ذاتو يتيح لو التّطيّر مف ألـ 

.  سحيؽ عذّبو طواؿ تمؾ السّنوات، وما النّير الذي سيتفيأ معو ظؿ الشجرة إلّا تعبير عف نصره وتخمصو مف عذاباتو
ومف جديد تفشؿ الذّات في التعامؿ مع الحاضر، والأشخاص الذيف ينتموف إليو، لأنّيا حبيسة الماضي، تتوافد 

العقؿ لا يستطيع أف "الذكريات المؤلمة إلى ذىنو بصمت بالغ، مجتازة الحواجز التي يفرضيا التّتابع الزمنيّ، ذلؾ أفّ 
يوفؽ بيف ما ىو عميو، وبيف الزمف الواقعيّ المتسمسؿ أو الزّمف الآليّ، لأف ىذا العقؿ ينتقؿ دوماً مف الماضي إلى 

.  (3)"الحاضر، فالماضي، دوف أي اعتبار لمتسمسؿ المنطقي
لغادة السمّاف، أكثر مف غيره، فالوجود المأزوـ لمذات " القطّة"وضمف ىذا الإطار، يسود زمف المستقبؿ في قصة 

داخؿ الزّمف الرّاىف، ورغبتيا في الانعتاؽ مف الحاضر، يطرح وجوداً جديداً، قائماً عمى جممة مف القرارات الّتي تخطّط 
:  لممستقبؿ، وترسـ طريؽ حياة جديدة، يتابع المنولوج الداخمي غير المباشر، ىذا التأسيس لمرحمة قادمة

لف تتعرى . لف يفيـ شيئاً ستظؿ أبداً قطّة المدينة. ستترؾ عمميا في الشركة، ستيجره لأنّيا تعبده... لف تذىب" 
وىي لـ . الحبّ سلبح في يد الذيف تحبيـ، يعطييـ القدرة عمى أف يجرحوىا ويذلوىا... لف تستسمـ... أعماقيا أماـ أحد

كيؼ تنسؿّ نظرات أسعد التي لا لوف ليا مف الصورة ! يا لله... تعد تريد أف تخذؿ، لا أحد يستحؽ أف يسمح لو بجرحيا
وكـ تكره أولئؾ الذيف يحمموف جوعيـ في أعينيـ، ويمتفوف ! كـ تكرىو.. فتتحسيا مفجعة الرخاوة والبرودة. العجيبة
يمذّ ليا أف ... عالـ مثير الألواف والأضواء يشدىـ إلييا أكثر. تنشر شعرىا الغجري مع ضحكيا وتخابثيا المذيذ! حوليا

 (4).."ترقب عذابيـ المراىؽ بمواء جوعيـ وحقارة جوعيـ وعري جوعيـ أماـ برودىا
نقطة ارتكاز للبنطلبؽ والوثوب مف جديد، وعمى الرّغـ مف العواقب التي يمكف أف تترتب  (السيف)تشكؿ الأداة 

جرّاء ىذا التغيير، لكفّ الفتاة لا تيتـ بيذه العواقب، فخيبة أمميا بالشّخص الذي كاف موضوع الحبّ، تملؤ كيانيا 
كمّو،الأمر الذي يدفعيا إلى التأنيب اللبذع لذاتيا إلى جمد ذاتيا، لتقع تحت وطأة تبكيت الضّمير،إفّ عدـ الاكتراث 
بمشاعرىا، واختزاليا في حدود جسدىا يشكؿ جرحاً عميقاً لأناىا، ومف ىنا يبدو انقطاع صمتيا بالماضي، انقطاعاً 

منطقياً، فبعد أف عمد الذّىف إلى تقديـ الماضي بصورة مشوّىة مأساوية، وشفّ ىجوماً عنيفاً ضده، أبدت الأنا خلبؿ 
نّما ضدّ أسموب حياة سابؽ بأسره، ليمتزج صراعيا  ذلؾ تشدداً وعدـ تسامح، ليس فقط ضد الشّخصيات الموجودة فيو، وا 

                                           
 .291، ص (2006المركز الثقافي العربي، : لبنان )، الإنسان الميدور. مصطفى حجازي- 1

 132ص . المصدر السابق. أنيسة عبود- 2

 .224ص . القصة السيكولوجية. ليون إيدل- 3

 49ص . عيناك قدري. غادة السمان- 4



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2017 (3)العدد  (39) الآداب والعموـ الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشريف 

323 

الدّاخميّ مع إحساسيا الدائـ بعدـ الطمأنينة، الأمر الذي دفعيا إلى تغيير أسموب حياتيا كمّو، فبدؿ مف أف تتمقى الخيبة، 
. وبذلؾ تنتقـ لذاتيا، ستصبح قطة المدينة. ستصبح ىي مف يوزع الخيبات عمى الأخريف

إفّ الإخفاؽ في إشباع رغبتيا بالحبّ قد أظير الأعراض النفسيّة المرافقة لاضطراب ما بعد الصدمة، تنبثؽ 
الأفكار التي تعزّز شعور الخيبة والإحباط، وبذلؾ يمكف القوؿ إف المنولوج الداخمي غير المباشر قد أسيـ في تعبئة 

الذات بمشاعر القوّة والسيطرة، فالآخر الذي كاف موضع حبّ، قد اصبح الآف موضع انتقاـ، وفي ىذا تحقيؽ لمشعور 
بالتّفوؽ، وتطيير لمذّات مف مشاعر الضّعؼ وانعداـ القيمة، تبدو خطورة ىذا التحوؿ، أنّو يشمؿ الجنس الآخر جميعو 
دوف تمييز، ومف دوف الوقوؼ عند الفروؽ الخاصة بكؿ رجؿ، إفّ ما ييميا ىو التأسيس لممستقبؿ، لذلؾ تنشط الأفكار 

التي تخطط لممستقبؿ وللؤياـ المقبمة، لقد أحكمت سيطرتيا الذّىنيّة عمى الزّمف، بالسير بو نحو الأماـ وعمى طريقتيا 
.  الخاصّة
 

: خاتمة
، يسيـ في الاستكشاؼ التدريجي "تيار الوعي" إفّ حضور الزمف في قصص : وتمخيصاً لما سبؽ يمكف القوؿ

لميداف الوعي، ويشير إلى عمؽ التحوؿ في الروابط الزمنية، التي تتداعى أسسيا، وتفكؾ أواصرىا، وتتناثر داخؿ 
كما أفّ ظيور الزّمف يستند إلى الظّروؼ الّتي تمرّ بيا الشّخصيّة، . الذات، ليجري الإبحار في أعماؽ بالغة الاتساع

الأمر الّذي يجعؿ أحد الأزمنة بارزاً أكثر مف غيره في بعض الأحياف، أو قد تمتزج الأزمنة جميعيا في أحياف أخرى، 
يجري ذلؾ كمّو وفؽ منطؽ داخميّ نفسيّ بحت يسيـ في فيـ الإنساف، وفيـ الظروؼ المحيطة بو، كما أنّو يعطي 

القصّة المزيد مف الغنى والتّنوع الأمر الذي يجعميا أكثر قدرة عمى مواكبة تعقيدات الحياة وتشعباتيا 
 

: الاستنتاجات والتوصيات
نّما يحاوؿ رصد " تيار الوعي"إف بناء الزمف في  -1 لا يقتصر عمى رصد تأثيره الخارجي في الشخصية، وا 

 . التأثير الداخمي، مف خلبؿ رصد المتغيرات النفسية والفكرية، الناجمة عف التنقؿ في اتجاىات الزمف المختمفة
نما ينتقؿ بحرية بيف  -2 لا يعترؼ ذىف الإنساف بالفواصؿ الّتي تفصؿ بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ، وا 

 .الأزمنة، فقد تظير لحظة الحاضر إلى جانب الماضي، إلى جانب المستقبؿ
عادة بنائو وفقاً للآلية النفسيّة، قد " تيار الوعي" إف تفجير  -3 زاحتو عمّا ىو متعارؼ عميو، وا  لطاقات الزّمف، وا 

.  جعمت الزّمف يتّسـ بالتعقيد والعمؽ مف جية، ومف جية ثانية قد أبرزت ذاتيّة مف خلبؿ إبراز الجانب النفسيّ 
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