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 ممخّص  
 

تسعى ىذه الدّْراسة في تناوليا الأسموب البلاغيّ عِند الجاحظ، إلى تأكيد أصالة كثيرٍ مِف مبادئ عمـ الأسموب 
– وليس بديلًا أو وريثاً – لذا؛ فإفَّ ىذه الدّراسة تَنطمِؽ مِف فرضيّة أفَّ الأسموب يُعدُّ مُعادِلًا . في تُراثنا النّ ديّ والبلاغيّ 

. لمبلاغة العَربيّة ال ديمة
وعمى ىذا الأساس ف د ان سمت الدّراسة .  وقد اقتضتْ طبيعة البحث أفْ تتوزع مادتو بيف النّظريّة والتّطبي يّة

وىذه . الأوّؿ منيما يتناوؿ الأسس الّتي ينبغي أفْ تتوافر في الأساليب الأدبيّة حتّى تتّسِـ بسِمة البلاغة: إلى محوريف
واب النّحويّ، والالتزاـ بالم اييس الجماليّة المُتواضع عمييا عند العرب: الأسس، ىي أمّا المحور الثاّني، فيتمثّؿ . الصَّ

ّـ بوساطتيا عَرض المعاني بأساليبٍ بلاغيّة . بدراسة الطّرائؽ الّتي يَتِ
 وقد انتيى البحثُ إلى أفَّ الصّورة الفنّيّة بمُختمؼ أنواعيا، تُعدّ الوسيمة الأمثؿ للأساليب الأدبيّة؛ إذ إنَّيا تَسِـ 

النّص بالجماؿ الفنّيّ الّذي مف شأنو أفْ يُؤثّر في نُفوس المُتمّ يف ومَمَكاتِيـ الجماليّة، الأمر الّذي يؤدي إلى نجاح عمميّة 
. التّواصؿ المُّغوي المَنشود

 
. الجاحظ، الأسموب، البلاغة، الإيصاؿ، الصّورة الفنّيّة :الكممات المفتاحيّة
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  ABSTRACT    

 
This study aims through dealing with Al- Jahez's rhetorical style, to assure the 

originality of many principals of the style science in our rhetorical and critical heritage, so 

this research starts the study from a hypothesis that is the style is considered equal and not 

a substitute or an inheritor of the ancient Arab rhetorical.  

It was necessary for the sake of the research to divide the study into two sections: the 

first one discuss the bases which must be offered in the literary styles to reach the rhetoric 

feature, and these bases are: The rightness grammatical, the commitment of the  aesthetic 

criterions which are customary for the Arabs. the second section is represented by studying 

the ways which through them there is a presentation of the meanings in a rhetorical styles.  

The research ends to that the artistic picture with all its different arts is considered 

the best way to present the literary styles, because it marks the text by the artistic beauty 

which affects the audience sense and their  aesthetic faculties, and that is what leads to 

succeed the aimed linguistic communication.  

 

 

key words: Al-Jahez, the Style, the eloquence, the connection, the artistic picture.  
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: مقدمة
ل د حظيت البلاغةُ العربيّْةُ بدءاً مِف ال رفِ الثَّالِثِ اليجريّ بِعِنايةٍ فائ ةٍ مِف أعلاـ المُعْتزلة الّذيف أخذوا بدراسةِ 

وذلؾ بالنّظرِ إلى تمؾ الأساليب ومدى مُراعاتيا . الأساليبِ الأدبيّْة عامةً، وخصّوا كبيرَ جُيدِىـ لدراسة الُأسْموبِ ال ررنيّ 
وبِيذه الدّْراسة للأساليب أخذتْ البلاغةُ العربيّْة تتجو نحو مرحمةٍ جديدةٍ، يُمكفُ أفْ نُسمّييا . شروط الفصاحة والبلاغة

". مرحمة التّ عيد والتّأصيؿ"
أمّا أوليما : "وقد كاف ي ؼُ وراءَ اىتماـ المُعتزلة بالأساليب ومدى تح ي يا لمشّروط البلاغيّة عاملاف كبيراف

فيتصؿ بدراسة ال ررف نفسو، وتبيّف ح ي ة إعجازه ونظمو، وتأمّؿ المشكلات الأسموبيّة الخاصة الّتي تعترض عمميّة 
وغيرىما مف أعلاـ  (ىػ255)والجاحظ (ىػ231ىػ أو 221) (1)التّمّ ي ليذا النّص، وفي ىذا الجانب تبرزُ جيود النّظّاـ

أمّا العامؿ الثاّني؛ فيتّصؿ بالغاية مِف تعمّـ البلاغة نفسيا، فالبلاغةُ . المُعتزلة، في النّصؼ الأوؿ مف ال رف الثاّلث
عندىـ عنصر ىاّـ في الإقناع الّذي ىو غاية الجدؿ الكلاميّ، وليذا كاف بعضُ عُمماء المُعْتزلة كسفسطائييّ اليوناف 

 .(2)"مُعَمّْمي البلاغة
 

: أىمّيّة البحث وأىدافو
مِف أوائؿ الواضعيف لأصوؿ البَلاغة العَربيّة،بيدَ أفَّ اىتمامو لـ يكف - لدى كثيرٍ مف الدّارسيف–يُعَدُّ الجاحظ 

مُ تصراً عمى البلاغة؛ ذلؾ أفَّ مؤلفاتو تنطوي عمى كثيرٍ مف المّمحات والإشراقات النّ ديّة والبلاغيّة، الّتي تتصؿ بح وؿ 
الدّراسات المُّغويّة المُعاصرة كعموـ الدّلالة والسّيمياء والأسموب، وىذا ما يجعؿ منو ناقداً وبلاغيّاً ساب اً لعصره في كثيرٍ 

وعمى ىذا الأساس حَظِيت مؤلفاتو بعناية الباحثيف والمُشتغميف بالبلاغة . مف الجوانب الّتي تتّصؿ بالعمميّة الإبداعيّة
العربيّة، غير أفَّ ىؤلاء الدّارسيف كانوا يتّجيوف في تناوليـ لمؤلفاتو اتّجاىاً ت ميديّاً، بمعنى أنَّيـ كانوا يبتعدوف في 

دراساتيـ عف محاولة إجراء م اربات بيف ما وضعو الجاحظ كأصوؿ لمبلاغة العربيّة وما أفرزتو الدّراسات المُّغويّة 
. المُعاصرة مِفْ مفاىيَـ وأصوؿٍ وأدواتٍ إجرائيّةٍ 

ومف ىنا؛ افت رت مؤلفات الجاحظ إلى دراستيا بمنظورٍ وأدواتٍ مُعاصرةٍ،وخاصة ما تُ دّمو الأسموبيّة مِف مفاىيـ 
تُوشِؾ أفْ تتطابؽ في كثيرٍ مف أصوليا مع البلاغة العربيّةٍ ال ديمة، لذلؾ؛ - أي الأسموبيّة – وأدواتٍ إجرائيّةٍ؛ بوصفيا 

فإفَّ إجراء مُ اربة بيف ما وضعو الجاحظُ كأصوؿٍ لمبلاغة العربيّة مف جية، وما أفرزتو الدّراسات الأسموبيّة مف جية 
. أخرى، يُعدّ مَطمبا عزيزاً 

ومف ىنا؛ فإف ىذا البحث ييدؼ إلى الكشؼ عف ن اط الالت اء والتّعانؽ بيف ما وضعو الجاحظ أصولًا فنّيّة 
لأساليب ال وؿ عند العرب، وما عدّتو الدّراسات المُّغويّة المعاصرة أصولًا لعمـ الأسموب، وفي ىذا الأمر تتراءى أىميّة 

. البحث وجِدتو
                                  

الأوائؿ يقولوف في كؿِّ ألؼ سنةٍ رجؿ لا نظير : مف أئمة المعتزلة، قاؿ الجاحظ: إبراىيـ بف سيار بف ىانئ البصريّ، أبو إسحاؽ النّظّاـ- (1)
تبحر في عموـ الفمسفة واطّمع عمى أكثر ما كتبو رجاليا مف طبيعيّيف و إلييّيف، وانفرد بآراء . لو فإف صح ذلؾ فأبو إسحاؽ مف أولئؾ

. ـ845= ىػ 231مات سنة . وبيف ىذه الفرقة وغيرىا مناقشات طويمة. نسبة إليو" النّظّامية"خاصة تابعتو فييا فرقة مف المعتزلة سميت 
 .43، ص1، جـ2002دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، أيار . 15 ط.(ثمانية أجزاء)الأعلاـ . الزركميّ، خير الديف: ينظر

 ـ1992، المركز الثّقافيّ العربيّ، بيروت، الدّار البيضاء، 3ط. ة في الترّاث النّقدي والبلاغيّ عند العربفنّيّ الصّورة اؿ. جابر. عصفور، د_(2(
 .100، ص
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: منيج البحث
ذلؾ أفَّ الدّراسات الّتي قاربت بيف . تعتمد ىذه الدّراسة المنيج الاست رائيّالتحميمي في مُعالجة موضوعيا 

إنَّيا غيرُ موجودة؛ لذلؾ : الدّراسات الأسموبيّة المعاصرة وما وضعو الجاحظ كأصوؿ لمبلاغة العربيّة قميمة، إفْ لـ ن ؿْ 
اخترنا ىذا المنيج عمى اعتبار أفَّ ىذا البحث ي وـ عمى عمميّتيف أساسيّتيف ىما است راء ال ضايا الجزئيَّة بغية الوصوؿ 
إلى ال ضايا العامَّة، والاست صاء الدّقيؽ لم ضايا المتّصمة بموضوع ىذا البحث ونصوصو الجزئيّة حتّى يُمكفَ الوصوؿُ 

وعميو فإفَّ ىذا المنيج كفيؿٌ بأفْ ينيض بيذه الدّراسة الّتي تبتغي قراءة الأسموب البلاغيّ . إلى النّتائج النّيائيّة لمبحث
. لدى الجاحظ بوسائؿ وأدوات معاصرة

: الأسموب بيف البلاغة والإيصاؿ في كتاب البياف والتبييف لمجاحظ
حتّى إفَّ بعض الدّارسينجعموه المؤسس الأوّؿ . الجاحظُأحّد أىـ مَفْ وضعَ الأصوؿَ الأولى لمبلاغة العربيّْة

(1)لمبلاغة العربيّة بمفيوميا الواسع
وفي معرض تناولنا للأسموب البلاغيّ لديو، ينبغي لنا بدءاً أفْ نُشِير إلى أمر ميـ، .

لفْ يكوف عَرضاً لمفنوفِ البلاغيّْة الّتي تَعرض الجاحظُ ليا؛ لأفَّ ىذه الفنوف وطري ة تناولو ليا - ىا ىنا–وىو أفَّ تناولنا 
لذلؾ سيكوف المسار في ىذا البحثِ، . موفورة لمَفْ أراد ذلؾ في سَائِر الكُتب والدّْراسات الّتي عُنيتْ بالبلاغة العربيّْة

وعميو؛ ". أساليب بلاغيّة"اسْتِْ صاء السّْماتِ العامّة الّتي ينبغي توافرىا في الأساليب الأدبيّْة حتّى تكوف خمي ةً بالتّسميّة بػِ 
أمّا المحور الأوؿ، فسنتناوؿُ فيو أىـ السّمات الواجب توافرىا في الأسموب حتّى يتّسِـ : فإفَّ دراستنا سَتدورُ حوؿَ محوريف

. وأمّا المحور الثاني، فسنتناوؿُ فيو طُرائؽ تأديّة المعنى بأسموبٍ بَمييٍ . بالبلاغة
. ولكفْ، قبؿَ أفْ نَشرع في دراسةِ ىذيف المحوريف، نرى مِف الضّروري أفْ نعرض لمصطمحي الأسموب والبلاغة

: مفيوـ الأسموب
ْـ في أُسْموبِ سُوءٍ : والُأسْمُوبُ الطَّرِيؽُ والْوَجْوُ وَالْمَذْىَبُ، يُ اؿُ : "الأسموب لغة  : والُأسْمُوبُ . ويُجْمَعُ أَسالِيبَ . أَنْتُ

ّـْ . الطَّرِيؽُ تَأْخُذُ فِيوِ  ؛ يُ اؿُ : والُأسْمُوبُ، بِالضَّ أمَّا اصطلاحاً؛ . (2)"أَخَذَ فُلافٌ في أَسالِيبَ مِفَ الَْ وْؿِ، أَيْ أَفَانِيفَ مِنوُ : الْفَفُّ
مف أىّـ الم ولات الّتي  (الأسموب)أفَّ الباحثيف اتف وا عمى أفَّ  (عمـ الأسموب)فإنَّالدّكتور صلاح فضؿ يذكر في كتابو 

ثّـَ ي وؿ الدّكتور ". جراي"ولـ يخرج عمى ىذا الاتفاؽ سوى باحث إنكميزي معاصر ىو .توحّد بيف عممي المُّغة والأدب
ليس ىناؾ تعريؼ واحد للأسموب يتمتع بال درة الكاممة عمى الإقناع، ولا نظريَّة يُجمِعُ عمييا الدَّارسوف في : صلاح فضؿ

وقد أدى ىذا إلى أف يُ دّْـ كثير مف الباحثيف في م دّمة كتبيـ لعمـ الأسموب بعرض مجموعة مف التَّعريفات . تناولو
ّـَ يأخذ الدّكتور صلاح فضؿ بإيراد بعض التّعريفات للأسموب؛ إذ ي وؿ.تصؿ في بعض الأحياف إلى نيؼ وثلاثيف : ثُ

يتمثَّؿ في مجموعة مف عناصر المُّغة المؤثرة عاطفياً عمى المُستمع - مؤسّس عمـ الأسموب–مفيوـ الأسموب عند بالي 
أو ال ارئ، وميمة عمـ الأسموب لديو ىي البحث عف ال يمة التأثيريَّة لعناصر المُّغة المنظَّمة، والفاعميَّة المُتبادلة بيف 

                                  
فقد . 8، صـ1975ط، الييئة المصريّة لمكتاب، مصر، .د. البلاغة والنّقد بيف التّاريخ والفف. مصطفى الصّاوي. الجوينيّ، د: ينظر- (1)

ذىبَ صاحبُ ىذا الكتاب إلى أفَّ دراسات الجاحظ الّتي كانت تَيدِؼ إلى الدّفاع عف بلاغة الأسموب القرآنيّ كانت أحّد أىـ أسباب اىتمامو 
ىذا الدّور الدّفاعيّ عف القرآف نجد أصداء منو في كتب الجاحظ وىي كمّيا دراسات بلاغيّة في عمـ المعاني : "وىذا ما يؤكّده بقولو. بالبلاغة

 (البياف)ولكنّيا مصطبغة بالصّبغة الفمسفيّة ويختمط فييا كثيرٌ مف موضوعات عمـ البياف وقميؿٌ مف عمـ البديع وكاف الجاحظ يُسمّي ذلؾ كمّو 
 .8المصدر السابؽ نفسو، ص". مما جعؿ باحثاً كالدّكتور طو حسيف يرى أفَّ الجاحظ ىو مؤسس عمـ البياف

يوسؼ البقاعيّ، . د: ، مراجعة وتدقيؽ1ط. (فدامجؿ)لساف العرب . ابف منظور، أبو الفضؿ محمد بف مكرـ المغويّ الأفريقيّ المصريّ - 2
 .(سمب)، مادة ـ2005= ىػ 1426إبراىيـ شمس، نضاؿ عمي، مؤسسة الأعممي لممطبوعات، بيروت، لبناف، 
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العناصر التَّعبيريَّة الَّتي تتلاقى لتشكيؿ نظاـ الوسائؿ المُّغويَّة المُعبّْرة، فالمُّغة بالنسبة لوُ ىي مجموعة مف الوسائؿ 
التَّعبيريَّة المُعاصرة لمفكر، وبوسع المُتحدّْث أف يكشؼ عف أفكاره بشكؿٍ ع ميٍّ موضوعيٍّ يتوافؽ مع الواقع بأكبر قدر 
ممكف، إلا أنَّو كثير ما يختار إضافة عناصر تأثيريَّة تعكس جزئياً ذاتو مف ناحية وال وى الاجتماعيَّة المرتبط بيا مف 

. ناحية أخرى
وىناؾ مَفْ يُعرّْؼ الأسموب بأنَّو ال شرة التي تمؼ لباً مف الفكر أو التَّعبير الموجود مف قبؿ، أو زينة تُضاؼ إلى 

الأسموب ىو أف تضيؼ إلى فكر معيف جميع الملابسات الكفيمة : الذي ي وؿ" ستاندؿ"النَّواة الأساسيَّة لم وؿ مثؿ 
. بإحداث التأثير الذي ينبغي ليذا الفكر أف يُحدِثَوُ 

وقد تجدّد ىذا المفيوـ في كثير مف تعريفات الأسموب . ويُعرَّؼ كذلؾ بأنّو كيفيّة الكتابة المتميزة لمؤلّْؼ معيف
المعاصرة، وىو يتكئ في صميمو عمى م ولة نظريَّة فحواىا أفَّ النّصوص المُّغويَّة ليست سوى صور لمعمميات الع ميَّة 

. (1)في أحد وجوىو يعني طري ة عرض الأفكار لغويَّاً "  موري"كذلؾ فإفَّ الأسموب عند النَّاقد الإنكميزي .الّتي تنبع منيا
: البلاغة في المُّغة والاصطلاح

: والبلاغة. وصؿ وانتيى؛ وأبْمّغو ىو إبْلاغاً وبمّغو تبميغاً : وبَلاغاً –بَمي الشّيء بُموغاً : ن وؿ- لُغةً –البلاغة 
ىذا يعني أفَّ البلاغة في المُّغة تعني . (2)حَسَف الكلاـ فصيحو، يَبْمي بعبارة لِسانو كُنو مَا في قمبو: ورَجُؿٌ بَمييٌ . الفَصاحة

كما نلاحظ . ويُشترط في ىذا الاتّصاؿ أفْ يكوف صحيحاً وسميماً لُغويّاً . التّوصيؿ والوصوؿ والاتّصاؿ المُّغويّ مع الآخر
. كَلاٌـ بَمييٌ، ورَجُؿٌ بَمييٌ : أفَّ صِفة البلاغة تُسْبي عمى الكَلاـ وعمى المُتكمّْـ، عمى حَدٍّ سواء، فن وؿ

فَيا ب ولو(3)أمّا في الاصطلاح، فنجد أفَّ الخطيب ال زوينيّ  البَلاغةُ في الكَلاِـ مُطاب تو لمُ تضى الحاؿ : " قد عَرَّ
الحَاؿُ ومُ تضى الحَاؿ والمُطاب ة : يَظير مِف تَعريؼ ال زوينيّ لمبَلاغة، أنَّيا تَنْيَضُ عمى أركافٍ ثلاثة. (4)"مع فصاحتِو

فالحَاؿ؛ تعني أف يراعي البمييُ في كلامو طبيعةَ مَفْ يسوؽُ حديثَوُ إليو، والظرؼَ المحيطَ بو، والجو . لِمُْ تضى الحَاؿ
، وىذا يعني أفّ لمكلاـ . النَّفسيَّ الّذي يعيشُ تحت وطأتو أمّا مُْ تضى الحاؿ؛ فيو الكلاـ الكمّيّ الموسوـ بطابعٍ خاصٍّ

صوراً خاصّةً وصياغاتٍ محدّدةً وىيئاتٍ ثابتةً، وأفّ كؿّ صورةٍ وصياغةٍ وىيئةٍ تستعمؿُ في حاؿٍ خاصّةٍ وم اٍـ مُحدّدٍ 
طارٍ معيفٍ  وأمّا مُطاب ة الكلاِـ لِمُْ تضى الحاؿ؛ فتعني ظيور الكلاـ وف اً لمصّورة الّتي ي تضييا الحاؿُ الّتي ي اؿُ فييا؛ . واإ

. أي تطبيؽ المُتكمّْـ في كلامو ما تفرضو عميو حاؿ مخاطَبِوِ مف م تضى؛ أي كيفيّة خاصّة
، عدداً كبيراً مف التّعريفات (البياف والتبييف)وفيما يخصّ مَفْيُوـ البَلاغة لدى الجاحظ، ف د حَشَدَ في كتابو 

. مَعْرفة الفَصْؿ مِفْ الوصؿ: ما البلاغة؟ قاؿ: قِيؿَ لمفارسيّ : "مِنْيا مَاْ ىو مَنْ وؿ عف الآداب غَيرِ العَربيّْة ك ولو. لمبَلاغة
. تَصْحيح الأقساـ، واخْتيار الكلاـ: ما البلاغة؟ قاؿ: وقِيؿَ لميونانيّ 
وميّ  . حُسف الاقْتضاب عِنْد البداىة والغزارة يوـ الإطالة: ما البلاغة؟ قاؿ: وقِيؿَ لمرُّ

                                  
 .103- 95ـ، ص1998، دار الشروؽ، القاىرة، 1ط. (مبادئو و إجراءاتو)عمـ الأسموب . فضؿ، صلاح: ينظر- (1)
يوسؼ . د: ، مراجعة وتدقيؽ1ط. (فدامجؿ)لساف العرب . ابف منظور، أبو الفضؿ محمد بف مكرـ المغويّ الأفريقيّ المصريّ : ينظر- (2)

 .(بمغ)، مادة ـ2005= ىػ 1426البقاعيّ، إبراىيـ شمس، نضاؿ عمي، مؤسسة الأعممي لممطبوعات، بيروت، لبناف، 
قاض، : مف أحفاد دلؼ العجمي. محمد بف عبد الرحمف بف عمر، أبو المعالي، جلاؿ الديف القزويني الشافعي، المعروؼ بخطيب دمشؽ- (3)

. تمخيص المفتاح، في المعاني والبياف، الإيضاح: مف كتبو. ـ1268= ىػ 666مف أدباء الفقياء، أصمو مف قزويف، ومولده بالموصؿ سنة 
 .192، ص6 جالأعلاـ،: ينظر. ـ1338= ىػ 739مات سنة 

 .33ـ، ص1932، دار الفكر العربي، 1، ضبطو وشرحو عبد الرحمف البرقوقي، طالتمخيص في عموـ البلاغةالقزويني، الخطيب، -(4)
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. (1)"وضوح الدَّلالة وانْتِياز الفرصة وحُسف الإشارة: ما البلاغة؟ قاؿ: وقِيؿَ لمينديّ 
قاؿ ليّ المُفضّؿُ بف : قاؿ لي ابفُ الأعرابيّ : "ومِنيا مَا ىو مَن وؿ عف النُّ اد والمُّغويّيف العرب، مثؿ قوؿ الجاحظ

قاؿ ابفُ . الإيجازُ في غَيْرِ عَجزٍ، والِإطْناب في غير خَطؿٍ : مَا البَلاغة؟ قاؿ ليّ : قمتُ لأعرابيٍّ مِنّا: (2)محمد الضبيّ 
: أو كتعريؼ ابف الم فع، حيثُ قاؿ. (3)"ما الإيجاز عِنْدؾ؟ قاؿ حَذؼُ الفُضوؿِ، وتَْ رِيْبُ البعيد: ف متُ لممُفضؿِ : الأعرابيّ 

فمِنْيا مَاْ يكوف في السُّكوت، ومِنيا مَا يكوف في الاسْتماع، ومِنيا مَا . البَلاغةُ اِسٌـ جَاْمِعٌ لِمعافٍ تَجري في وُجوهٍ كثيرةٍ "
يكوف في الإشارة، ومِنيا مَا يكوف في الاحتجاج، ومِنيا مَا يكوف جَواباً، ومِنيا مَا يكوف ابتداءً، ومِنْيا مَا يكوف شِعراً، 

فعامةُ مَاْ يكوف مِفْ ىَذه الأبواب الوحي فييا، والإشارة إلى المعنى، . ومِنْيا مَا يكوف سجعاً وخطباً، ومِنْيا مَاْ يكوف رسائؿَ 
بَيْدَ أفَّ كؿَّ تمؾ التعريفات لـ تؼِ البَلاغة حّ يا بحسب ما يرى الجاحظ؛ لذلؾ ف د اختار .(4)"والِإيْجَاز ىو البَلاغة

لا يكوف الكلاُـ يستحؽُ اسَـ - وىو مِفْ أَحْسَفِ ما اجتبيناه ودوّنّاه–وقاؿَ بَعْضُيـ : "التّعريؼَ الأفضؿَ والأمثؿَ ليا، إذ ي وؿُ 
كذلؾ، عرّفيا . (5)"البَلاغة حتّى يُسَاْبِؽ مَعْناه لَفظَو، ولفظُوُ معناه، فلا يكوفَ لَفْظُو إلى سمعؾ أسبَؽَ مِفْ معناه إلى قمبؾ

ة مع الإيجاز، ومَعرفة الفَصْؿ مِف الوصؿ: "ب ولِو . (6)"والبلاغةُ إِصَابة المعنى والَ صْدُ إلى الحجَّ
فالجاحظُ يَربطُ بيفَ البلاغةِ وقُدْرَةِ الألفاظِ عمى الإحاطة بالمعنى واستيعابو عمى نحوٍ كامؿٍ؛ حتّى لَيَبْدو المّفظ 

ْـ يُخمؽ لمتّعبير عنو إلا ىَذا المفظ وىَذا الّذي يذىبُ . كأنَّو خُمِؽ لمتّعبير عف ىذا المعنى؛ وحتّى يَبدو كأفّ ىَذا المعنى لَ
إِليو الجاحظ يُشيرعمى نحوٍ أو رخرَ إلى ضرورةِ أفْ يكوف المبدعُ دقي اً في اختياراتو المُّغويّة؛ لأنَّيا ىي السّبيؿ إلى قموب 

وبيذه الإشارة ي ترب الجاحظُ كثيراً مف صُمب الدّْراسات الأسموبيّة الّتي تجعؿ مِفْ مبدأ الاختيار . المتمّ يف وعُ وليـ
عبارةٌ : فالُأسموبُ كما يذكر الدّكتور عبد السّلاـ المسدي. الواعي لمُكونات الُأسموب، مَبدأً أوليّاً في عمميّة البناء المُّغويّ 

و إِلحاح ىذا المنحى عمى أفَّ الُأسموب عمميّةٌ . اختيارٍ واعٍ يُسمّْطو المُؤلؼ عمى ما توفّره المُّغة مِفْ سِعةٍ وطاقات"عف 
ماتو ىو الّذي يُحدِث خط الفَصؿ بيف التّ ديرات الفمسفيّة  واعيّةٌ ت وـ عمى اختيار يَبمي تمامو في إِدْراؾ صاحبو كؿَّ م وّْ

. (7)"للُأسموب وت ديراتو الموضوعيّة التجريبيّة
المَّفظُ، والمعنى، وطري ةُ نَظِْـ وتَألِيؼ الَألفاظ بِطَري ةٍ : يَتّضح لنا مِف التّعريفات السّاب ة أفَّ عناصرَ البَلاغة ثلاثةٌ 

كما أفَّ إِيْراد الجاحظ ليذه . فنّيّةٍ، وبِأساليب قادرةٌ عمى إِحْداث الآثار النّفسيّة والجماليّة المطموبة في نفس المُخَاطَب

                                  
 .88، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (1)
قاؿ عبد الواحد . مف أىؿ الكوفة. راوية، علامة بالشعر والأدب وأياـ العرب: المفضؿ بف محمد بف يعمى بف عامر الضبي، أبو العباس- (2)

مات سنة ". العروض"و " الألفاظ"و " المفضميات"و " معاني الشعر"و " الأمثاؿ: "ومف كتبو. ىو أوثؽ مف روى الشعر مف الكوفييف: المغوي
 .280، ص7، جالأعلاـ. ـ784= ىػ 168

عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، : ط، بتحقيؽ وشرح. د.(أربعة أجزاء)البياف والتبييف . الجاحظ، عمرو بف بحر- (3)
 .94،ص4ج. 104، ص2ج. 116، 115، 89، 88، ص1المصدر السابؽ نفسو، ج: وينظر. 97، ص1، جتا.د

 .116، 115، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (4)
 .115، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (5)
عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، : ، بتحقيؽ وشرح1ط. (أربعة أجزاء) رسائؿ الجاحظ. الجاحظ، عمرو بف بحر- (6)

 .151، البلاغة والإيجاز، ص4، جـ1979= ىػ 1399
، 74 ، صتا.، الدار العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، تونس، الجميورية التونسية، د3 ط.الأسموبية والأسموب. عبد السلاـ. المسدي، د-((7

75. 
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التّعريفات المُتنوعة يَشي بأفَّ البَلاغةَ العربيّْةَ حتّى عَصر الجاحظ كانتْ تَفت ر إلى الُأصوؿ الفنّيّة الّتي تضبط ىَذه 
. الفنوف

. بَعد ىذا الاستعراض لأىـ مفاىيـ البَلاغة يُمكِننا أفْ نَشرع بتناوؿ المحور الأوؿ في ىَذا المبحث
: السِّماتُ الواجبُ توافرىا في الأسموب حتّى يتّسـ بالبَلاغة: المحورُ الأوؿ

لا شؾَ في أفَّ الأديب بحاجةٍ إِلى امتلاؾ عُوامؿ كثيرةٍ حتّى تتسنّى لو الُ درة عمى صِياغة رُؤاه الفكريّة، والتّعبير 
ىَذِه العوامؿ يُمْكِف أفْ نُجمِمُيا بالثّ افة والدُّربة والاطّلاع عمى . عف حالتو العاطفيّة، بأساليب تَمتاز بالبَلاغة والجَماؿ

لذلؾ مَفْ توافرت لديو . الأعماؿ الأدبيّة ذات الأساليب والخصائص التّعبيريّة المُمَيزة، علاوةً عمى الطّبع والموىبة الفنّيّيف
فالبَلاغةُ . ىَذه العوامؿ، فمِفْ الطّبيعيّ، أفْ يَغدو قادراً عمى نَسج أعمالو بِمَا يتلاءَـ و شُروط الفَصاحة والبَلاغة

والفَصاحةُ يُتمّـ كؿّّ مِنْيُما الآخر، وعمييما يتوقؼ جَماؿُ الأسموب وتَأثيره؛ إذ مِفْ غَيرِ المُمكف أفْ يكوف الأسموبُ بَميغاً، 
فاكتسابُ أيّ نصٍ . إذفْ، فيما مُتكاملاف مُنسجماف لا تعارضَ بينيما. وفي الوقت ذاتو يكوف مُخالفاً لِشُروط الفَصاحة

. إِلى أنّو اكتسب سِمة الفَصاحة- حتماً –أدبيّ سمة البَلاغة، يُفْضي 
تح يؽ شرطيف لموصوؿ بو إلى أعمى - حتماً –تأسيساً عمى ما سبؽ، فإفَّ أيَّ أسموبٍ أدبيٍّ ي تضي مِف مُبدعو 

، ومُراعاة شُروط الجَماؿِ الفنّيِّ : مراتب البَلاغة، ىُما وبِمِْ دَار تَخمّؼ الُأسموب عف ىذيف الشّرطيف . الصّوابُ النّحويُّ
كؿُّ : "مَاْ البلاغة؟ ف اؿ: وىَذا مَاْ يُؤكّده الجاحظ في ن ده لِرأي العتّابي الّذي سُئِؿَ . يكوف مُتخمفاً عف البَلاغة والفَصاحة

فمِفْ الجمي أفَّ مَفْ يَْ رأُ تَعْريؼ العتّابي لِمبلاغة . (1)"مَفْ أَفْيَمؾَ حَاْجَتو مِفْ غَيْر إِعَادةٍ ولا حُبْسَة ولا اسْتِعَانةٍ فيو بميي
فإفْ كاف الأسموبُ مُؤدياً ىذه الوظيفة فيو بَميي، بِغَضِ . سَيظف أنَّو يَنْظر إِلى البَلاغة عمى أنَّيا مُرْتبطةٌ بِوظيفة التُّوصيؿ

فَمَفْ زعَـ أفَّ البلاغةَ أفْ يكوف : "وىذا ما يرفضو الجاحظُ، ويُوضّحو ب ولو. النَّظر عف مُراعاتو لُأصوؿ النّحو والفَصاحة
السَّامِع يَفْيـ معنى الَ اْئِؿ، جعؿَ الفصاحةَ والمُّكنة، والخطأَ والصّوابَ، والِإغلاؽ والِإبانة، والممحوفَ والمُعْرب، كمّو سواءً، 

ْـ . وكيؼ يكوف ذلؾ كمُّو بياناً، ولولا طُوؿ مُخالطة السّامع لمعجَـ وسماعِوِ لمفاسد مف الكلاـ، لما عَرَفَو. وكمَّو بياناً  ونحفُ لَ
وأىؿُ ىذه المُّغة وأربابُ البيافِ لا يستدلُّوف عمى معاني ىؤلاء بكلاميـ كما لا يعرفوف . نَفْيـ عنو إلا لمنَّ ص الّذي فينا

وميّ والصَّ مبيّ، و إفْ كاف ىذا الاسـ إنّما يستح ُّونو بأنَّا نَفيـ عنيـ كثيراً مِفْ حوائجيـ فنحف قد نَفيـ بِحَمْحَمة . رَطانة الرُّ
و إنّما عنى . وكذلؾ الكمبُ، والحمارُ، والصّبيُّ الرّضيعُ . الفَرَس كثيراً مف حاجاتو، ونَفيـ بضُغاء السّْنَّور كثيراً مِف إرادتو

مُكرهٌ : "وأصحابُ ىذه المُّغة لا يف يوف قوؿ ال ائِؿ مِنّا. العتّابي إِفْيامَؾَ العَربَ حاجتَؾ عمى مَجاري كلاـ العربِ الفُصَحاء
أخاؾَ لا  

. (3)ذىبتُ إلى أبو زيد، ورأيت أبي عمرو: ومَفْ لـ يفيـ ىذا لـ يَفيـ قولَيـ. (2)"إذا عزَّ أخاؾ فيُفْ : "و". بطؿ
ومتى وجد النّحويُّوف أعرابيّاً يفيـ ىذا وأشباىَو بَيْرَجُوه ولـ يسمعوا منو؛ لأفَّ ذلؾ يدؿُّ عمى طوؿ إقامتو في الدّار الّتي 

. (1)"تفُسد المُّغة وتنُ ص البياف

                                  
 .113، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (1)
 .162، ص1، جحواشي البياف والتبييف: ينظر. جاء ىذاف المثلاف عمى لغة مف يعرب الأب والأخ إعراب المقصور مطمقا- ((2
" ىمع اليوامع"لقد أشار الأستاذ عبد السلاـ ىاروف محقؽ الكتاب إلى أف ىذا الإعراب عمى الحكاية، وقد أحاؿ إلى النظر في - (3)

ولكني لـ أستطع الوقوؼ عمى تمؾ النسخة التي أشار إلييا، و إنما وقفت عمى نسخة أخرى، وقد جاء فييا آراء ومذاىب في . لمسيوطي
عبد العاؿ سالـ مكرّـ، . د: ط، تحقيؽ وشرح.د. ىمع اليوامع في جمع الجوامع. السيوطي، جلاؿ الديف: إعراب ىكذا تراكيب ينظر في ذلؾ
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إفَّ الجاحظَ في ن ده تعريؼ العتّابي لمبَلاغة يُؤكّد أفَّ الأساليبَ لا يُنْظر إلييا بوساطة تأديّتيا وظيفة التّواصؿ 
كما أفْ فيمنا لِمَا . لأنّنا نَفيـ بعضَ حاجات الحيوانات بوساطة مَا ت وـ بو مِف إشاراتٍ وحَركاتٍ . والفَيـ والِإفْياـ فحسب

فنحف فيمناىا لطُوؿ معاشرتِنا . ي ولو الأعجميّ بمُغةٍ عربيّة مَمْحُونةٍ، ليس دليلًا عمى أفَّ بلاغتو ىي سبب فَيمِنا لحاجتو
ىذا يعني أنَّو لو كانت البلاغةُ م صورةً عمى الِإفياـ، لكاف بإمكاننا وَصؼ بعضِ ىذه . لوُ ولمعرفتنا بأسموب خِطابو

الحيوانات، وكذلؾ أولئؾ الأعاجـ الّذيف يَمحنوف في قوليـ، بالبَلاغة لأنَّيـ قادروف عمى إِفياـ حاجاتيـ والتّواصؿ مع 
إذفْ، فعلاوةٌ عمى ىذه الوظيفة التّواصميّة، ينبغي في أيّْ أسموب أدبيّ أفْ يكوف مبنياً عمى سَنف كلاـ العرب . الآخريف

أيْ أفْ يكوف الأسموبُ صحيحاً نحويّاً مِف جية، ومُراعياً لِشُروط الفَصاحة مِف جيةٍ أخرى حتى . وطرائ يا الفصيحة
. يحوز سِمة البَلاغة

، ىو الأسموبُ المُنْتظـ عمى وفؽ أصوؿ البلاغة والفصاحة الُأسموبَ البَميغَ عند الجاحظوتأسيساً عميو، فإفَّ 
المُتواضع عمييا عند العرب أوّلًا، ومف ثّـَ عمى وفؽ أُصوؿ النّحو العربيّْ بوصفو الرَّابط والنَّاظـ لمعلاقة بيف أجزاء الكمـ؛ 

ولا ريبَ، أفَّ مُراعاة النّحو لا يُمْكِفُ . انطلاقاً مف أفَّ الخروج عف قواعد النَّحو وأصولو يترتبُ عميو خمؿٌ في بناء الجممة
. أفْ تَتّـ بالنّظر إلى الكممة المُفْردة، و إنّما يَتّـ ذلؾ بالنّظر إلى العلاقات المُتبادلة بيفَ الكممات في سياؽٍ لُغويٍّ معيف

فالملاحظ في . فالعلاقاتُ الّتي تثُِيْرُىا كؿُّ كممةٍ في ب يةِ أَجزاء السّْياؽ، ىي ما تستدعي تَغيّر الأثر النّحويّ أو الإعرابيّ 
ىي ىي في الجُمؿ الثّلاث، ولكفَّ " زيد"أفَّ كممة ". مررت بزيدٍ : "و". ضَرب عمروٌ زيداً : "و". ضَرَبَ زيدٌ النّاقةَ : "قَولُنا

ّـَ إلى الخَفْضِ، ىو العَلاقة الّتي تَرْبِطُيا بب ية أجزاء الجُممة،  الّذي غيّر علامتَيا الإعرابيّة مِف الرّفع إلى النّصب ثُ
، أفَّ ىَذا التَّغير الِإعْرابيّ يترافؽ مع تغيّر في البنيّة الدّلاليّْة لمنّص يترتب عمى ىذه المُراعاة لُأصُوؿ النّحو، أفَّ . وبدىيّّ

ىَذا كمُّو . الكممةَ المفردةَ لا قيمةَ ليا كَكممةٍ مُفردةٍ، و إِنَّما تَسْتمد قِيْمتيا مِفْ الأثر الفنّْيّْ والنّحويّْ الّذي تُؤديِو في السّياؽ
يُفضي بنا إلى نتيجةٍ عمى جَانبٍ كبيرٍ مِف الأىمية، وىي أفَّ إِلحَاح الجاحظِ عمى الالتزاـ بأُصوؿ النّحو ي ودنا إلى 

تَوخّي "وليسَ النَّظُْـ الّذي يُومِئ إِليو الجاحظُ سِوى . إِفَّ حُسْف النَّظْـ ودِقَّتَوُ ىو أساسُ بلاغة أيّ أُسْموبٍ أَدبيٍّ : ال وؿ
الّذي اسْتطاع عبدُ ال اىرِ بِفَضؿ عب ريّتو النَّ ديّْة أفْ يُوضّحو ويَشرحو عمى . (2)"مَعَاني النّحو وأَحْكَامِو في مَاْ بيفَ الكَمِـ
. نحوٍ دَقيؽٍ عمى ىَدْيٍّ مِف أبي عُثماف

إفَّ مُسْت رئ رثارِ الجَاحظ لف : والإجابة عميو. إفَّ مَا قَالَوُ الجاحظُ لا يَحْتَمِؿ كُؿَّ مَا ذىبنا إِليو: ورُبَّما ي وؿُ قَائِؿٌ 
يكوف بإمكانِو إِلا التّأكيد عمى أنَّو كاف ناقداً مُتفرداً؛ إِذ إِفَّ ث افتَو الواسعة، وحِسّو الأدبيّ وبَراعةَ قممِو، لـ يكونا لِيمنَعاه 

مِف رَفْض كؿّ مَا ىو خَارِج عمى أُصوؿ النّحو العربيّ، حتّى وصؿَ بو الأمرُ إلى عَدّْ المّحف في الكلاـ أَمراً يعيب الرَّجؿ 
وحسُبؾ مَا قالَو مِف أفَّ عُمماء النّحو يَسْتَسخفوف الأعرابيّ ولا يَأْخُذُوف مِنو كثيراً ولا . ويُشينو أكثر مِف أيّْ شيءٍ رخرَ 

ذاتُ رُوْحٍ وجَسْدٍ، فَرُوحُيا ىُو النَّحو الّذي يُمَثّْؿُ - فيما يرى الجاحظ–فَالبَلاغة . قميلًا، إِذا كاف يَفْيـ الكلاَـ المَمحُوف
ُـ بِ واعد النَّحو ىو مَا يَمْنَحُ النَّسِيج . أمّا جسدىا؛ فيو الفَصَاحة الّتي تُمثّْؿ بِنَاءَىا الدَّاخميّ . بِنَاءَىا الخارجي إذفْ، فالالتزا

                                                                                                    
القصد بالحكاية إنما ىو المحافظة عمى "؛ وعموما فػ . 326، 325، 324، ص5، جـ1979= ىػ 1399دار البحوث العممية، الكويت، 

 .325، ص5ج" الاسـ
 .163، 162، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (1)
، ـ2004= ىػ 1424محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، : ، قرأه وعمؽ عميو5ط. دلائؿ الأعجاز. الجرجاني، عبد القاىر- (2)
 .392ص
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أمّا الالتزاـ بشُروط الفَصَاحة، فيو مَا يَمْنَح الُأسْموب ذلؾ الجَمَاؿ الفنّْيّْ الّذي يُصْبِحُ . الُأسْموبيّ تَماسكو وانْسِجاـ عناصره
رَهُ  . كَالسُّورِ الّذي يُسَوّْ

ُـ وشُروط النَّحو،  ولعؿَّ الأمرَ الّذي يُؤكّْد مَا أشرنا إليو مِف اىتماـ الجاحظ وحِرصو عمى نَظِـ الكلاـ بما يتلاءَ
بمعنى . رِوايتو لكثيرٍ مِفْ الَأخبَار الّتي تَُ رّْعُ مَفْ يَمْحف في كلامِو ويَشُذُّ عف الُأصوؿ النَّحويّْة المُتَعارؼ عمييا عِنْد العرب

: مِفْ تِمْؾ الأخبار. أفَّ الجاحظَ كاف مُيْتَماً بِيَذا الأمرِ عف طريؽِ الشَّواىِدِ أكثر مِف اىتمامو بالتَّنْظِير ووضعِ ال واعد لو
فَّ أخينا وثَب عمى ماؿ أبانا فأكمو: ارتفعَ إلى زيادٍ رَجؿٌ و أَخُوه في مِيراثٍ، ف اؿَ : وقاؿَ بَعضُيـ" فأمَّا . إفَّ أبونا مات، واإ

ا ال اضي ف اؿ. الذي أضَعْتَ مِف لسانؾ أضرُّ عميؾ مما أضعت مف مالؾ: زياد ف اؿ فلا رحـ الله أباؾ، ولا نَيَّحَ : وأمَّ
ْـ في لعنة الله(1)!عَظْـ أخيؾ ، ىو ذاتُو مَا تَشْتَرِطو الدّْراسات . (2)" قُ وىذا الّذي يشترطو الجاحظُ مِف صَوابٍ نَحويٍّ

كؿَّ أسموبيّْةٍ ىي رىينةُ الَ واعِد النَّحويّْة الخَاصةِ بالمُّغة الم صودة، ولكنَّيا مُراىنةً ذاتُ اتجاهٍ واحِدٍ "الُأسموبيّْة؛ ذلؾ أفَّ 
عمى ىَذا المُْ تضى يُحدّْدُ . لا نحوَ بِلا أُسموب: لأنَّنا إِذا سَمَّمْنا بِأَفْ لا أُسْموبَ دوف نَحوٍ فلا نَسْتَطيعُ إِثْبَات العكس فن وؿ

لنا النَّحو مَا لا نَسْتطيع أفْ نَُ وؿ مِف حيثُ يَضْبِط لنا قَوانيف الكلاـ، في حيف تَْ فُو الأسموبيّْة ما بِوُسْعنا أفْ نتصرؼ فيو 
. (3)"فالنَّحو يَنفي والأسموبيّْة تثُْبِت. عِنْد اسْتعماؿ المُّغة

. تجدُر الِإشارة إلى أفَّ في قوؿ الجاحظ السَّابؽ إِشارةً ميمةً إلى أسموبيّة الخِطاب العربيّْ عمى مُخْتمؼ مستوياتو
ُـ قَوؿَ ال ائِؿ لـ يَفيـ قوليـ ذىبتُ إلى أبو زيد ورأيتُ أبي " ..... مُكرهٌ أخاؾ لا بطؿ: "فيو حيف أشارَ إلى أفَّ مَفْ لا يَفيَ

أمّا . ي صد بذلؾ أفَّ أساليب الخِطاب عِند العرب تسير في اتّجاىيف، أولُيُما، اتجاهٌ لُغويّّ بَحتٌ وىو ظاىرُ الُ وؿِ . عمرو
فإِدراؾُ المعنى الكميّ مُتوقؼٌ عمى إِدراؾ الَأبْعاد . ولا قيمةَ لِأَحّدِىما دوف الآخر. ثانييما، فيو اتّجاهٌ عَاطِفِيّّ ووِجْدانيّ 

وىَذه المَسَالؾ الوجدانيّة الّتي يتضمّنيا الخِطاب تُعَدُّ مِف أىـ ما يتّسِـ . العاطفيّة والوجدانيّة الّتي يَنْطوي عمييا الخِطاب
فالواحِدُ مِنّا قد ي وؿُ كلاماً مَا ظَاْىِره يُوحي بالمدح أو الثَّناء، ولكفَّ طري ةَ نُطِْ وِ وتَأديّتو تَأخُذُنا إلى . بو كلاـ العرب

وىَذا الّذي يُشير إليو الجاحظ ىو جوىر الُأسموبيّة التّعبيريّة الّتي أسّسيا شارؿ بالي؛ ذلؾ أفَّ بالي رَكَّزَ في . اتّجاهٍ رخر
تعبيريّة الأصوات نظراً لِما تَحْمِمو مِف تَأْثيرٍ عمى تحديد الحالة التّعبيريّة والدَّلاليّة لِمكلاـ، فأسموبُ "دراستو الأسموبيّة عمى 

وتيّ لمفونيمات المُختمفة كثيراً مَا يُوجّو الدَّلالة في مُخْتمؼ مستويات الخِطاب، خُصوصاً الشّْفاىيّة مِنيا، فمثلًا  النَّبر الصُّ
قد تَحمِؿ مَفْيُوـ الِامْتِنَاف والعرفاف إِذا تّـَ نُطُ يا بِشكؿٍ مُعيّفٍ، كما أنَّيا قد تَحمِؿ مَفيوماً مُناقِضاً ىو مَفْيوـ " شُكراً "كممةُ 

. (4)"الرَّفض وعَدـ الُ بوؿ إِذا تّـَ التّمفّظ بِيا بشكؿٍ رخر
إذفْ، فالجاحظُ وشارؿ بالي ينطم اف مِفْ أَصْؿٍ واحدٍ، وىو أفَّ الطَّاقةَ الشُّعوريّةَ الّتي يَحمِمُيا الخِطاب، تُعَدُّ جُزْءاً 

لا، بؿْ إِفَّ كثيراً مِفْ الأساليب الَأدبيّة قد تَبْدو غَامِضةً وبعيدةً عف الفَيـ . أَصِيلًا لا يَنْفؾُ مِفْ المعنى العاـ لِمخِطاب
. والتَّأثير إِذا تّـَ تناوليا بعيداً عف المسالؾ العاطفيّة والوِجْدانيّة الّتي تَحْمِميا
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: طرائؽ تأَديّة المعنى بِأُسْموبٍ بَمِيْغٍ : المِحْورُ الثاّني
تُعَدُّ تَأديّة المعنى وف اً للُأصُوؿ والَأساليب المُتعارؼ عمييا عِنْد العرب، واحِدةً مِفْ أىـ مَظاىر البَلاغة العَرَبيّة؛ 

وف عمى تَأديّة المعنى بأفضؿ السُّبؿ وأوجزِىا، كذلؾ، فإنَّيـ كانوا يَحْكُموف عمى الشَّاعر أو - دائماً –لذلؾ ف د كانوا  يُمحُّ
وىـ : "وقد أوضح الجاحظ ىَذا ب ولو. النَّاثر بالنَّظر إلى طري تو في أداء المعنى، ومدى جدّة ىَذا المعنى وابتكاره

أصاب اليَدَؼ، إذا أصابَ : وي ولوف. يَمدحوف الحِذؽَ والرّْفؽ، والتّخمُّص إلى حَبَّاتِ ال موب، و إلى إصابة عيوف المعاني
رمى فأصاب : قَرطَسَ فلاف، وأصاب الِ رطَاسَ، إذا كاف أجودَ إصابةً مف الأوّؿ، فإف قالوا: الحؽَّ في الجُممة، وي ولوف

، ويصيب المَفْصِؿ، ويضع : ومِف ذلؾ قولُيـ. الغُرّة، وأصاب عيفَ الِ رطاس، فيو الذي ليس فوقَو أحد فلاف يفُؿُّ الحزَّ
فالدّْقة في تأديّة المعنى، وت ديمو عمى نحوٍ مُبتكرٍ ومُوجزٍ ىو المظير البلاغيّ الأىـ عِند . (1)"اليِناء مواضع النَُّ ب

ىذا كمُّو يعني . (2)"البمييُ مَف طَبَّؽَ المَفْصِؿ، وأغنَاؾ عف المُفسّْر: "قد قاؿ- كذلؾ–النُّ اد ال دامى؛ لذلؾ نجد الأصمعي 
. أفَّ بلاغةَ أيَّ أسموبٍ أدبيٍّ رىينةٌ بالطَّري ة الّتي يؤديّو بيا مُبدعو

: الأسموب بيف الإيجاز والإطناب
ممّا لا ريبَ فيو، أفَّ الطَّري ة الأمثؿَ لعَرض المعنى، ىي الطَّري ة الّتي يكوف فييا المّفظ عمى قَدر المعنى، أيّ أفْ 

فالمّفظ ىو الثُّوب الّذي ترتديو المعاني، لذلؾ ينبغي لو أفْ يكوف مُلائِماً ومُطابِ اً . يكوف المّفظ والمعنى كالجَسد والثّْياب
،بعيداً عف التَّكمُّؼ . ليا حتّى يصؿ إلى ذُروة البلاغة علاوة عمى أفَّ ىذا العَرضَ ينبغي أفْ يكوف بأسموبٍ عفويٍّ

قاؿ "ومصداؽ ذلؾ ىذا الخبر . والتَّصنّع، كما ينبغي لو أفْ يكوف واضحاً بنفسو ومُستغنيّاً عف الشّروح والإيضَاحات
أف يكوف الاسُـ يُحيط بمعناؾ، ويجمّْي عف مَغزاؾ، وتُخْرِجو عف : ما البياف؟ قاؿ: (4)قمتُ لجعفر بف يحيى: (3)ثمُامة

والّذي لا بُدَّ لو منو، أفْ يكوف سميماً مف التّكمُّؼ، بعيداً مف الصّنعة، بريئاً مف التّع ُّد، . الشّْرْكة، ولا تستعيف عميو بالفِكرة
إفَّ الأسموبَ البمييَ، ىو الأسموبُ الّذي يكوف واضحاً في ذاتو وبَعيداً عف التّصنّع : وبإيجازٍ ن وؿ. (5)"غنِيّاً عف التّأويؿ

كما أفَّ الإيجازَ في عَرض المعنى مَظيرٌ بلاغيّّ . والتّع يد والتَّنَافُر وكؿّْ مَا مِف شَأنو أفْ يَبتعِد بو عف الفَصاحة
، لذلؾ؛لا بُدَّ مِف توافره َـ مُختمفةٍ لمبلاغة أفَّ الإيجازَ ىو ال اسُِـ . وجَماليّّ وقد لاحظنا فيما سبؽ مِف تعاريؼٍ ومفاىي

لا غرو، في تأكيد و إِلحاح أولئؾ النُّ اد عمى الإيجاز في الأساليب البلاغيّة؛ . المشترؾ عِند جميع مَفْ عرّفوا البلاغة
الإيجازَ اقتصادٌ في المُّغة، وتَكثِيؼٌ في الخِطاب الأدبيّ، تَكمُف فيو قُدْرة الأديب عمى تَركيز أفكاره، والتّعبير عنيا "لأفّ 

. (6)"بأوجَزِ لَفظٍ دوفَ إِخْلاؿٍ بالمعنى

                                  
 .147، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (1)
 .106، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (2)
. مف تلاميذه الجاحظ. كاف ذا نوادر وممح. مف كبار المعتزلة، وأحد الفصحاء البمغاء المقدميف: ثمامة بف أشرس النميري، أبو معف- ((3

 .100، ص2 جالأعلاـ،. ـ828= ىػ 213مات سنة . عدّه المقريزي في رؤساء الفرؽ اليالكة
وكانت . ولد ونشأ في بغداد. جعفر بف يحيى بف خالد البرمكي، أبو الفضؿ، وزير الرشيد العباسي، وأحد مشيوري البرامكة ومقدمييـ- (4)

ـ، أما وفاتو 767= ىػ 150ولادتو كانت سنة . لو توقيعات جميمة، وىو أحد الموصوفيف بفصاحة المنطؽ وبلاغة القوؿ وكرـ اليد والنفس
 . 130، ص2، جالأعلاـ. ـ803= ىػ 187فكانت سنة 

 .106، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (5)
ط، دار اليازوري العممية لمنشر والتوزيع، عمّاف، .د. مفيوـ النثر الفني وأجناسو في النقد العربي القديـ. مصطفى البشير. قط، د- (6)

 .34، صـ2009الأردف، 
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والجاحظُ . إذفْ، فالإيجازُ في صِياغة الأساليب وت ديـ المعاني، يُعَدُّ واحداً مِف الأساليب الأثيرة في النَّ د ال ديـ
دَرجتِ الَأرضُ مف العَرَب والعجـ : "بلاغةٌ و إِبداعٌ؛ لذلؾ ي وؿ- عنده–فالإيجازُ . بِدَوْرِهِ لـ يَنِدّ عف ىذا الفَيـ للإيجاز

: وكاف ي اؿ....... عمى إِيثار الِإيجاز، وحَمْدِ الاختصار، وذّـْ الِإكثار والتَّطويؿ والتّكرار، وكؿّْ مَا فَضَؿَ عف الم دار
ة مع الِإيجاز، ومعرفة الفَصْؿ مف . أفصح النّاس أسيمُيـ لفظاً، وأحسنُيـ بديية والبلاغةُ إِصابة المعنى والَ صْدُ إلى الحجَّ

ولكؿٍّ مذىبٌ ووجوٌ . وربَّما رأيت الِإكثار أحمد مف الإيجاز. وربَّما كاف الإيجاز محموداً، والِإكثار مذموماً ...... الوصؿ
مع أفَّ الإيجاز أسيؿ مَراماً وأَيسر مَطمباً مِف الِإطناب، ومَفْ قَدَر . ولكؿّْ مكافٍ م اؿ، ولكؿّْ كلاٍـ جواب. عند العاقؿ

وأمَّا . والتَّ ميؿ لِمتخفيؼ، والتّطويؿ لمتعريؼ، والتَّكرار لمتوكيد، والِإكثار لمتشديد. عمى الكثير كاف عمى ال ميؿ أَقدر
. (1)"المذموـ مف المََ اؿ، فما دعَا إلى المَلَاؿ، وجاوز الم دار، واشتمؿ عمى الِإكثار، وخرج مف مَجْرى العادة

ولكنَّو يُشترط في ىذا الإيجاز ألّا يُخِؿّ . إفَّ الجاحظَ شَأْنو شَأف ب ية النُّ اد الُ دماء، يَْ رف البلاغة بالإيجاز
أفَّ وضوح المعنى واستيفاء : ىذا يعني. بالمعنى، وألّا يَنْتَِ ص مِنو؛ أيْ أفْ يكوف المعنى مُورَداً عمى نحوٍ واضحٍ ومُوجزٍ 

فإذا كاف ىذا الطرح . أجزائو جميعاً مُ دٌّـ عمى الإيجاز؛ لأفَّ الغاية مف طَرح أيّ أسموبٍ ىي مُعالجة فِكرة أو قَضيّة مَا
ناقِصَاً بذريعة الإيجاز، فإفَّ الأسموبَ عِندىا سيغدو رثاًّ، ىَزِيلًا، بَعيداً عف الفَصَاحة والبلاغة، ومَا يؤكّد ىذا أفَّ بعض 

الأساليب تحتاج إلى الِإكثار والإطناب أكثر مِف حاجتيا إلى الإيجاز، لأفَّ الإيجاز في ىكذا أساليب سَيَترتب عميو تَفكُّؾٌ 
فالسّياؽُ ىو الّذي . فالعيار في اعتماد الإيجاز أو الإطناب في أيّْ أسموبٍ أدبيٍّ ىو السّياؽ العاـ. عمى مستوى المعنى

وعميو، فإفَّ الاعتماد عمى الإيجاز أو الإطناب . يُحَدّْد السّْمة الأسموبيّة الّتي ينبغي لممبدع الاتكاء عمييا في أسموبو
فالتّ مِيؿ . وبطب ة المتمّ يف المُوجّو إلييـ الخِطاب مِفْ ناحيةٍ أُخرى. يتعمؽ بطبيعة المعنى الّذي يَعْرِضو المبدع مِفْ ناحية

ىذا يعني أف المتمّ يميذا النَّوع مف الأساليب عمى درجةٍ عاليةٍ مف . ب صد الخفة والسُّرعة في أداء المعنى- عادةً –يكوف 
ا التَّكرار؛ فتكوف . أما التَّطويؿ؛ فغايتو الِإيضَاح واسْتِيفاء جَوانب المعنى جميعاً . الثّ افة والاستعداديف الذّىنيّ والنّفسيّ  وأمَّ

أقؿّ - التّطويؿ والتّكرار–غايتو تأكيد المعنى وت ريره في نفس المتمّ ي، وعمى ما يبدو فإفّ المتمّ ي في ىذيف الأسموبيف 
في حينأفّ الإكثار تكوف غايتو . درجة مف متمّ ي الأسموب المُوجز مف ناحية درجة الثّ افة والاستعداديف الذّىني والنّفسيّ 

حثّ المتمّ ي عمى التزاـ أمرٍ ما أو الابتعاد عنو؛ لذلؾ يمجأ المُرسِؿُ في ىذا النّوع مف الأساليب إلى الإفاضة في عرض 
، فإفَّ ىذا التنوعَ الُأسموبيّ بيفَ الإيجاز والإطناب يجب أفْ يُنْظَر إليو مِف زَاويّة السّياؽ الّذي يَرِدُ . موضوعو وعمى العموـ

. وىاتاف الظّاىرتاف الُأسْموبيّتاف المّتاف تَعرَّض ليما الجاحظ، تُعَدَّاف مَبحثيف مُيمّيف مِف مَباحث المدارس الأسموبيّة. فيو
غير أفَّ وظيفة التّكرار لا ت ؼ . (2)"إنَّو يُسيّْؿ است باؿ الرّْسالة. ثمة ما يبرر لمتّكرار وجوده: "وقد أكّد ذلؾ غريماس ب ولو

غير أفَّ : "عند حد تسييؿ است باؿ الرّْسالة، فيو يَضطمع بِدُور أكبر، وىذا ما يؤكّده الدُّكتور مُنذر عَياشي؛ إذ ي وؿ
وىذه قضيّة ىامّة لأفَّ الشَّاعر . وظيفة التّكرار لا ت ؼ عِند ىذا الحدّ، ذلؾ لأنَّيا تَخدـ النّظاـ الدّاخميّ لمنّص وتُشارؾ فيو

يستطيع، بتكرار بعض الكممات أفْ يُعِيْدَ صِياغة بَعض الصّور مِف جيةٍ، كما يستطيع أفْ يُكثّْؼ الدَّلالة الإيحائيّة لمنّص 
. (3)"مِف جيةٍ أُخرى

ولعمَّو مَا مِف تَعميؿٍ . ولِشَغَؼ النُّ اد العَرَب بالإيجاز كاف دَيْدَنيـ البحث عف أكثر المعاني في أوجز لفظ مُمكف
: وقاؿ أبو عَمرِو بفُ العَلاء: "وقد عرض الجاحظ لذلؾ ب ولو. لذلؾ إلا أفَّ ذلؾ يدؿُّ عمى بلاغة صاحب ذلؾ ال وؿ

                                  
 .وينظر ما بعد ىذه الصفحات أيضا. 152، 151، البلاغة والإيجاز، ص4 جرسائؿ الجاحظ،الجاحظ، - (1)
 .80، 79، صـ2002، مركز الإنماء الحضاري، حمب، سورية، 1 ط.الأسموبية وتحميؿ الخطاب. منذر. عياشي، د- (2)
 .80، صالأسموبية وتحميؿ الخطابمنذر، . عياشي، د- (3)
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ُـ وأوجَز؟ ف اؿ أحدىـ: اجتمع ثلاثةٌ مِف الرّواة ف اؿ ليـ قائؿ  (1)قوؿ حُميد بف ثَور اليِلاليّ : أيُّ نِصؼ بيت شعْرٍ أحكَ
: (الطويؿ)

* وحَسْبُؾَ داءً أف تَصحَّ وتَسْمما*
: (الطويؿ)ولعؿَّ حُميداً أف يكوف أخذَه عف النَّمر بف تولب، فإفَّ النَّمر قاؿ 

يُحب الفَتى طُوؿَ السَّلامةِ والغِنى       فكيؼَ تَرَى طُوؿَ السَّلامةِ يَفعؿُ 
واة الثلاثة.........  : (الطويؿ) (2)بؿ قوؿُ أبي خِراشٍ اليُذَليّْ : وقاؿ الثاني مف الرُّ

* نُوكَّؿُ بالأدنَى و إفْ جَؿَّ ما يَمضِي*
واة : (الكامؿ) (3)بؿ قوؿُ أبي ذُؤيبٍ اليُذَليّْ : وقاؿ الثالث مف الرُّ

 (4)*"و إذا تُردُّ إلى قميؿٍ ت نَعُ *
ف د يكوف المَ اؿ . لا يعني دائماً ال مّة والاقتصاد المّفظي- عِنْد الجاحظ–عمى أفَّ مَا يمفت الانتباه أفَّ الإيجاز 

والإيجاز ليس يُعْنَى بو قمَّةُ عددِ الحروؼِ والمّفظِ، وقد : "وىذا ما أكّده ب ولو. كِتَاباً ضخماً ومع ذلؾ يُوْصَؼُ بأنَّو مُوجز
 ف د أوجز، وكذلؾ الإطالة، و إنَّمَا ينبغي لو أف يحذؼ (5)يكوفُ البابُ مِف الكلاـ مَفْ أتى عميو في ما يسع بطف طُومارٍ 

                                  
وأسمـ ووفد . وشيد حنينا مع المشركيف. عاش زمنا في الجاىمية. شاعر مخضرـ:  العامري، أبو المثنىحميد بف ثور بف حزف اليلالي- (1)

وفي شعره ما كاف يُتغنى . وعده الجمحي في الطبقة الرابعة مف الإسلامييف. ـ650= ىػ 30عمى النبي صمى الله عميو وسمـ ومات نحو 
 .283، ص2، جالأعلاـ. بو
، وفارس فاتؾ مشيور، أدرؾ الجاىمية والإسلاـ: خويمد بف مرة، مف بني ىذيؿ، مف مضر- (2) سبؽ يواشتير بالعدو، فكاف . شاعر مخضرـ

 .325، ص2، جالأعلاـ. ـ636= ىػ 15نيشتو أفعى فقتمتو نحو . الخيؿ
، أدرؾ الجاىمية والإسلاـ: خويمد بف خالد بف محرِّث، أبو ذؤيب، مف بني ىذيؿ بف مدركة، مف مضر- (3) وسكف . شاعر فحؿ، مخضرـ

 .325، ص2، جالأعلاـ. ـ648= ىػ 27مات نحو . واشترؾ في الغزو والفتوح. المدينة
في ما يخص شطر حميد بف ثور فيو عجز بيت، وقد ورد البيت في الديواف عمى . 154، 153، ص1الجاحظ، البياف والتبييف، ج- (4)

 :النحو الآتي
 أرَى بَصَرِي قد راَبني بعدَ حِدَّةٍ      وحَسْبُؾ دَاءً أف تَصِحَّ وتَسْمَما

عبد العزيز الميمني، الدار القومية لمطباعة والنشر، : ط، تحقيؽ. د.(وفيو بائية أبي دؤاد الإيادي)ديواف حُميد بف ثور . ابف ثور، حُميد
 .7، صـ1965= ىػ 1384القاىرة، 

 :أما بيت النمر بف تولب فقد ورد في الديواف كالآتي
 الفَتَى طُوؿَ السَّلامةِ والغِنَى       فَكَيؼَ تُرَى طُوؿَ السَّلامةِ يَفْعَؿُ يَوَدُّ 

محمد نبيؿ طريفي، دار صادر، بيروت، لبناف، . د: ، جمع وشرح وتحقيؽ1ط. ديواف النمر بف تولب العكمي. العكمي، النمر بف تولب
 .101، صـ2000
، دار الكتب 2ط. ديواف اليذلييف. السكري، أبو سعيد. (بمى إنّيا تعفو الكُمُـ و إنما): طر أبي خراش اليذلي فيو عجز بيت وصدرهوأما ش

 .158، ص2، جـ1995المصرية، القاىرة، 
، 1 ط".حياتو وشعره"أبو ذؤيب اليذلي . اليذلي، أبو ذؤيب: ينظر. (والنَّفْسُ راغبةٌ إذا رَغَّبتَيا): وأما شطر أبي ذؤيب فيو عجز بيت وصدره

أما في ديواف اليذلييف . 56، صـ1980= ىػ 1400نورة الشملاف، الناشر عمادة شؤوف المكتبات، جامعة الرياض، السعودية، : دراسة
 .11، ص1، جديواف اليذلييف: ينظر (فإِذا تُرَدُّ إلى قميؿٍ تقنع): فيروى عجز البيت كالآتي

  .91، ص1، جحاشية الحيواف: ينظر. الصحيفة، جمعو طوامير: الطومار والطامور- (5)
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فالإيجاز . (1)"ب درِ ما لا يكوف سبباً لإغلاقو، ولا يردّْد وىو يَكتَفي في الإفياـ بِشطره، فمَا فضَؿ عف الم دار فيو الخطؿ
. فالإكثار في حاؿ استدعاء الكلاـ لو بلاغة. يعني تأديّة المعنى واستيفاء أجزائو جميعاً عمى أحسف الوجوه-  عنده–

. وكؿُّ مَا فَضُؿ عف المعنى؛ فيو إِطْنَابٌ وزيادة تبُعِد الكلاـ عف سِمَة البلاغة
: الصّورة الفنّيّة أداةً للإمتاع والإبلاغ

ورة الفنّيّْة طَري اً مف الطّرائِؽ الميمّة في عرض المعاني وتجسيدىا عمى نحوٍ بلاغيّ  ورة الفنّيّة بمَا . تُعَدُّ الصُّ فالصُّ
ورة الفنّيّة : وفي ىذا السّياؽ نستطيع ال وؿ. تُسْبِغو عمى المعنى مِفْ جَمَاؿٍ وأَلَؽٍ تُصْبِح مَعمماً بَلاغيّاً ميمّاً  إفَّ دَور الصُّ

في تجسيد المعاني وتأديّتيا عمى نحوٍ فنيّ، يُتِيْحُ فُرصةً لمّ اء والتّعانؽ بيفَ البلاغةِ العربيّْةِ ال ديمةِ والُأسموبيّة الحديثة؛ 
ورة الفنّيّة أَمْرٌ جوىريّّ ومُشْترؾ في كؿِّ مِنْيُما أمّا الأسموبيّة . ذلؾ أفَّ البلاغة تُمَثّْؿ الأصالة بأعمؽ معانييا. لأفَّ الصُّ

ر . وىنا لا بُدَّ مِفْ الِانْصِيار في قالبٍ واحدٍ يَجْمَعُ بَيْنَيُما. فتُمثّْؿ الحداثة بأبيى صُورىا فالبلاغةُ عمى الرَّغـ مِف تَحَجُّ
فيي ما تزاؿُ تَحْتَفِظ بألِ يا وجَماليا، وىذا مَا . عُموميا وانسيّاقِيا إلى مَباحثَ منط يّةٍ باردةٍ وجامدةٍ، لكنَّيا لـ تغر وتختفي

الحداثةُ لا تَنْفي الأصالة بؿ تتكامؿ معيا، إذ لا توجد حداثة دوف أصالةٍ "يجعميا تتفاعؿُ وتتكامؿُ مع كؿّْ جَديدٍ؛ فػ 
. (2)"تَرْتَكِزُ عمييا

ورة الفنّيّة قَاسِـ مُشْترؾ بيف البلاغة العربيّة ال ديمة والأسموبيّة الحديثة؛ لذلؾ ف د ذَىب الدُّكتور فايز  إذفْ، فالصُّ
للأسموب معنىً خاصّّ و رخرَ عاّـ مِف خلاليا تتضح البلاغة ويُمكف فَيْمُيا لدى ال دماء وت ويـ : "الدّاية إلى ال وؿ

ورة الفنّيّة وال يـ الجماليّة لمّغة : أىميتيا وقُدرتيا الفاعمة والأخرى السمبيّة فالأسموبُ بمعناه الخاص يشتمؿ عمى دراسة الصُّ
ويندرج في ىذا الحيز البياف وعمـ المعاني وتتوزع أطراؼ ما عُرؼ في مصنفات البلاغة بالبديع ضمف المحوريف 

ورة الفنّيّة الّتي تتناوليا الدراساتُ الأسموبيّةُ الحديثةُ يَُ ابميا مباحثُ البلاغة العربيّة ال ديمة بفنونيا . (3)"الرئيسيف فالصُّ
وسن تصر في دراستنا ىذه عمى أىـ تمؾ الفنوف كالتشبيو والكناية والاستعارة؛ لأفَّ البحث في تفاصيؿ تمؾ . المختمفة

. الفنوف سيبتعد بيذه الدّراسة عف ىدفيا الأساس وىو ال بض عمى الملامح الأسموبيّة في مؤلفات الجاحظ
: التّشبيو عياراً لمتّفوؽ الشّعري

يُمكِف أفْ يكوف التشبيوُ ىو المبحث الأوؿ الّذي نتناولو في عرضنا لمصّورة الفنّيّة، لِما يشغمو مِف مكانةٍ مُيمّةٍ في 
فالتفوؽ في التّشبيو وال درة عميو دليؿ نُبوغٍ شعريٍّ لدى العرب في الجاىمية والعصور والمراحؿ التاريخيّة . النّ د ال ديـ

وىذا . ال ريبة منيا واللاح ة بيا؛ لذلؾ عوّؿ المغويوف ومُعظـ النُّ اد عميو أكثر مِف تعويميـ عمى الألواف البلاغيّة الأخرى
لا، كما ربط بعضُيـ الشّْعر بالوزف وال افية فحسب . يدلُّنا عمى أنَّيـ قد ربطوا ال درة الشّْعرية بال درة عمى التَّصوير الفنيّ 

ورة الفنّيّة ليا أثرٌ كبيرٌ في تحديد مدى التّفوؽ الشّْعري. ك دامة وقد أظيرَ الجاحظ مدى اىتماـ المغوييف بالتّشبيو . فالصُّ

                                  
عبد السلاـ محمد ىاروف، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى : ، بتحقيؽ وشرح2 ط.(ثمانية أجزاء)الحيواف . الجاحظ، عمرو بف بحر- (1)

 .91، ص1، جـ1965= ىػ 1384البابي وأولاده بمصر، 
، عالـ الكتب الحديث، إربد، جدارا لمكتاب العالمي، عمّاف، 1ط". مسارات معرفية معاصرة"أنسنة النص . محمد سالـ. العبدالله، د- (2)

 .162، صـ2007
ط، مديرية الكتب والمطبوعات الجامعية، . د.دراسة تحميمية لمتركيب المغوي" 2عمـ المعاني"جماليات الأسموب . فايز. الداية، د- (3)

 .106، صـ1982 – 1981منشورات جامعة حمب، 
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َـ أبو عمرو بف العلاء: "ب ولو ففي ىذا الزّعـ إِشارةٌ واضحةٌ . (2)"(1)أفَّ الشّْعر فُتِح بامرئ ال يس وخُتِـ بذي الرُّمَّة: وزعَ
. إلى التّشبيو؛ لأفَّ ىذيف الشَّاعريف يُعَدّاف في الطّب ة الأولى مِف الشُّعراء لُ دْرتيما الفنّيّة وبراعتيما في فف التّشبيو

وتَظير خُصوبة ، فالتّشبيو عيارٌ الجودة الشّْعرية؛ لأفَّ التّشبييات المُبتكرة لا تتولد إلّا مِف خَياؿ خَصبٍ وقُدرة فنّيّةٍ عَالية
مِف الجمع بيف الأشياء المُتباعدة الّتي لا تربط بينيا علاقة ظاىرة، فتُوقِع الائتلاؼ بيف أشد "ىذا الخياؿ بتمكُّنو 

. (3)"المختمفات تَبَاعُداً، وتُمْغِي حُدود الزَّماف وأُطر المكاف، وتَنْطَمِؽ إلى رفاؽٍ فسيحةٍ لِتَصنع الأعاجيب
ور دَوراً  وتبدو أىمية التّشبيو في قدرتو عمى تمويف الأسموب بصورٍ فنّيّةٍ خارجةٍ عف المألوؼ، إذ تؤدي ىذه الصُّ

علاوةً عمى ذلؾ الجماؿ الّذي يُغمِؼ الأسموب نتيجةَ الجَمْعِ بيف عدّة . كبيراً في ت ريب المعنى وت ديمو عمى نحوٍ حسيٍّ 
ور التّشبيييّة المُبتكرة والبعيدة عف الابتذاؿ،  أشياء في صورةٍ فنّيّةٍ واحدةٍ؛ لذلؾ ف د كاف الشُّعراء يبحثوف عف تِمؾ الصُّ

وما يؤكّد إدراؾ الشُّعراء أىمية التّشبيو في العمميّة الإبداعيّة . لأنَّيـ حريصوف عمى إبداعيموجمؿ أسموبيـ الشّْعريّ 
فذو الرُّمَّة  ذىبَ إلى ىذا ال وؿ لِحِرصو . (4)"إذا قمتُ كأفَّ فمـ أجِدْ مَخْرجاً فَ طَعَ الُله لِسَانِي: "الشّْعرية قوؿ ذي الرّمّة

الدّائـ عمى الإتياف بالصّور التّشبيييّة الطّريفة والجديدة الّتي تمنحو التّفوؽ عمى أقرانو، وتَمْنحو ال بوؿ لدى المتمّ يف 
. والنُّ اد

وقاؿَ بعضُيـ في تشبيو الشّْيء بالشّْيء، وىذا شِعرٌ ينبغي أفْ : "ومِفْ الصّور التّشبيييّة الّتي عَرضيا الجاحظ ولو
: (الطويؿ)يُحْفَظ 

 (5)وىَيَّجَ صَوْتُ النَّاعجػػػػػػػػػػػػػػػػػػات عَشِػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّةً        نَوَائػِػػػػػػػػػػػػػػػػحَ أمْثػػػػػػػػػػاؿَ البِغاؿِ النَّوَافِرِ 

طْفَ أطْرَاؼَ الأنُُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼِ حَوَاسِراً         يُظاىِرْفَ بالسَّوْءَاتِ ىُدْؿَ المَشافِرِ  يُمَخّْ
ْـ يَبْؾِ شَجْػػػػػػػواً ما وَرَاءَ الحَنَاجِرِ  بَكىَ الشَّجْوَ مَا دُوف المَّيَى مِفْ حُمُوقِيا    ولَ

.  وما سَمِعْنا في صِفة النّوائح المُستأجَرات، وفي المّواتي يَنْتَحِمف الحُزْف وىُفَّ خميَّاتُ باؿٍ، بأحسفَ مِفْ ىذا الشعر
: (الطويؿ)قاؿ الشاعر .  وىاىنا باب مف الشعر حَسَف، وليس مف ىذا بعينو، ولكنو قد يُشاكمو مف باب

. (6)"أَلَا لَا يُبَالِي البُرْدُ مَفْ جَرَّ فَضْمَوُ      كما لَا تبَُالِي مُيْرَةٌ مَفْ يَُ ودُىَا
: وقاؿ عنترةُ بفُ شدّادٍ العَبْسيّ وجعَؿَ نعيبَ الغُراب خبراً لمزَّاجِر: "وقولو أيضاً 

خَرِؽُ الجناح كأفَّ لحْيَيْ رأسِوِ             جَمَمَاف  بالأخبار ىَشّّ مُولَعُ 
. (7)"شبو لَحْييو بالجَمَميف؛ لأفَّ الغراب يخبّْر بالفرقة والغُربة ويَ طع الجَمَمَافِ . الأسود: الخَرِؽ

                                  
أكثر . شاعر، مف فحوؿ الطبقة الثانية في عصره: غيلاف بف عقبة بف نييس بف مسعود العدوي، مف مضر، أبو الحارث، ذو الرمة- (1)

= ىػ 77ولد سنة . وكاف مقيما بالبادية، يحضر إلى اليمامة والبصرة كثيرا. شعره تشبيب وبكاء وأطلاؿ، يذىب في ذلؾ مذىب الجاىمييف
 . 124، ص5، جالأعلاـ. ـ735= ىػ 117ـ، ومات سنة 696

 .84، ص4، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (2)
 .38، صالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العربجابر، . عصفور، د- (3)
 .164، ص7، جالحيوافالجاحظ، - (4)
 .252، ص2، جحاشية رسائؿ الجاحظ: ينظر. الإبؿ السراع، أو البيض الكريمة: الناعجات- (5)
تجدر الإشارة إلى أنّنا لـ نستطع الوقوؼ عمى قائؿ الأبيات السابقة؛ إذ لـ . 252، كتاب البغاؿ، ص2، جرسائؿ الجاحظالجاحظ، - (6)

 .كذلؾ أشار محقّؽ الكتاب الأستاذ عبد السلاـ ىاروف إلى أنّو لـ يقؼ عمى قائؿ ليذه الأبيات. تنُسب في مصدرىا إلى شاعر ما
 .82، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (7)
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عمى الرَّغـ مِف - فالجاحظُ في عَرضو ىذه الصّور التّشبيييّة يُمْ ي بأحكاٍـ ن ديّة قد تبدو انطباعيّة، غير أنَّيا 
تتناوؿ جانباً مُيمّاً في الصّورة الفنّيّة، وىو فعاليّتيا وقيمتيا الفنّيّة؛ لذلؾ نَجده يحثّ المتمّ ي عمى حِفظ ىذه - انطباعيّتيا

فيع ّـَ إفَّ الجاحظ في عَرضِو الصّورة التّشبيييّة لـ يمجأ إلى تشريح الصّورة إلى . الصّور البلاغيّة ذات المُستوى الرَّ ثُ
؛ لأفَّ ذلؾ مِفْ شأنو أفْ يُضعِؼ كثيراً مِف ال يمة الفنّيّة (مشبو، مشبو بو، وجو شبو، أداة تشبيو، نوع تشبيو)أركاف وأجزاء 

وىذه . فالصّورة الفنّيّة عمى اختلاؼ أنواعيا وطرائِؽ عَرضيا ينبغي أفْ تتـ دراستيا وفؽ السّياؽ الّذي وردت فيو. لمصّورة
وىذه الدّراسة . الدّراسة يجب أفْ تتعرض لِِ يمة الصّورة ودُورىا الّذي شَغمتو والأثر الّذي تَركتو في المعنى الكمّيّ لمنّص

ولنؤكّد ما ذىبنا . ىي ما تَمنح الصّورة الفنّيّة قِيمتيا، وليس ذلؾ التّشريح الجاؼ الّذي يجعؿ الصّورة الفنّيّة شيئاً باىتاً 
فالصّورة الأولى . إليو؛ فلا بأس مف عرض ىذه الصّور التّشبيييّة عمى نحوٍ تشريحيّ عمى وفؽ قواعد البلاغة المنط يّة

. عبارة عف تشبيو تاـ الأركاف
وجو الشّبو ... النّفور/ أداة التّشبيو....أمثاؿ/ مُشبو بو..... البغاؿ/ مُشبو...... النّوائح 

فو البلاغيوف بأنَّو التّشبيو الّذي وجيو مُنْتَزع مِفْ مُتعدد، أيْ  ورة الثاّنية، فيي تشبيوٌ تمثيميّّ ، حيث يُعرّْ أمّا الصُّ
فالشَّاعر ىاىنا قد شبّو البُرد الّتي تُمبَس ولا تَأبو بمَفْ سَحَب الزّائِد مِنيا، بالفرس الّتي تُ اد مِف خِطاميا . (1)أمريف أو أمور

. بمَفْ يَُ ودىا، وقد ربط الشَّاعر بيف الصّورتيف بأداة التّشبيو الكاؼ- كذلؾ–ولا تَأبو 
ىذا التّفصيؿُ والتّشريح لمصّورة التّشبيييّة ماذا أفادنا؟ وماذا قدّـ لنا؟ وما الدّور الّذي - ىاىنا– ونحف نتساءؿُ 

ورةِ لـ يُ دّـ شيئاً سِوى كلاٍـ جامدٍ ليس لو صِمةٌ بشعريّة النّص،  شغمتو الصّورة في السّياؽ؟ الجواب يَسِيْرٌ، فتشريحُ الصُّ
ّـ دِراسة أثرىا في السّياؽ وفاعميّتيا؛ لأنَّيا  ىي أداةُ الخياؿِ، "ولا بالسّياؽ، ولا بالمعنى؛ لذلؾ فالصّورة ينبغي أفْ تَتِ

ورة في الدّْراسات المُّغوية الحديثة ليا . (2)"ووسيمتو، ومادتو اليامّة الّتي يُمارس بيا ومِف خلاليا فاعميّتو ونشاطو " فالصُّ
إفَّ الصّورة ......مستوياف مِف الفاعميّة ىُما المُستوى النّفسيّ والمُستوى الدّلاليّ، أو الوظيفة النّفسيّة، والوظيفة المعنويّة

وما ذكرناه عف عَدـ نَفع ذلؾ التّشريح . (3)"الشّْعريّة ىي خَميةٌ مِف خلايا الخِطاب الشّْعريّ، فيو تتغذى، ومِنو تَسْتَ ي
ومِف ىؤلاءِ النُّ اد حسيف . لمصّور البَلاغيّة ىو مَا جَعؿ بعضَ الباحثيف يضي وف ذَرعاً بتمؾ المناىج البَلاغيّة الجامدة

ُـ المنيج البلاغيّ عمى مُستوى التّنظيـ والمُمارسة قد أَدْعَى بالنُّ اد : "الواد الّذي ي وؿ التّحجّر الّذي رلتْ إِليو دعائ
، كما ىو معموـ حداً أقصى مِف التّيذيب حتّى . والدَّارسيف إلى الخروج عميو، بؿْ إِلى نَبذِه وتَركو ول د بَمَيَ المنيجُ البَلاغيُّ

استحاؿ إلى مجموعةٍ مِف ال واعد والُ يود الّتي تُرىؽ المُبدع أيّما اِرىاؽ، ويستخدميا ال ارئ استخداماً أصبح مع تَطاوؿِ 
إفَّ ذلؾ التّشريح لمصّور الفنّيّة : وبإيجاز شديد ن وؿ. (4)"الأياـ رلياً لِكَثرة مَا يعيد بعضُو بعضاً أيّما كاف النّص المَدروس

أمّا في إطار دِراسة النُّصوص الأدبيّة ونَ دِىا؛ فينبغي تَناوؿ الصّورة الفنّيّة . الفنّيّة يَصْمُح لِتَعميـ البَلاغة وتدريسيا فحسب
ورة مِف حيث . كعامؿٍ أساسٍ وعُنصرٍ فَعّاؿٍ في النّيوض بالتّجربة الشّْعريّة ولعؿَّ ذلؾ لا يتأتى إلّا بوساطة دراسة الصُّ

. فاعميّتيا ورثارىا الّتي تُ دّْميا لممُبدع
 

                                  
 .274القزويني، الخطيب، التمخيص في عموـ البلاغة، ص: ينظر- ((1
 .14، صالصورة الفنية في التراث لنقدي والبلاغي عند العربجابر، . عصفور، د- (2)
 .39، صـ2007، عالـ الكتب الحديث، إربد، جدارا لمكتاب العالمي، عمّاف، 1ط. المسانيات وتحميؿ النصوص. رابح. بوحوش، د- (3)
 .39، صـ1985الطبعة التونسية، سراس لمنشر، تونس، تونس، . في مناىج الدراسات الأدبية. الواد، حسيف- (4)
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: التّشخيص والتّخييؿ في الصّورة الاستعاريّة
ورة الِاسْتعاريّة واحدةً مِف الوسائؿ الميمّة في عَرض المعاني وتجسيدىا عمى نحوٍ فنّيٍّ  فيا .  تعدُّ الصُّ وقد عَرَّ

َـ مَ امو"الجاحظُ بأنَّيا  فالاستعارةُ ىي اشتراؾ شيئيف في صِفةٍ واحدةٍ أو أكثر، . (1)"تسميةُ الشَّيء باسـ غيرِه إذا قا
ونتيجةً ليذا الحذؼ يبدو الطّرفاف وكأنّيما وصلا إلى مرحمة . وجوىرُ الاستعارة يَكمُف في حذؼ أداة التّشبيو بيف طرفييا

فات ونظراً ليذا التّ ارب بيف طَرفي الاستعارة ف د عَدَّىا ال اضي الجرجانيّ أحّد أعمدة الكلاـ، . الِامتِزاج والِاتحاد في الصّْ
، وعمييا المُعوّؿ في التّوسع والتّصرؼ، وبيا يُتوصؿ إلى تزييف المّفظ : "حيث قاؿ أمّا الاستعارةُ؛ فيي أحّدُ أعمدةِ الكلاِـ

. (2)"وتَحسِيف النّظـ والنّثر
تُسْتَعمؿ بَدلًا مِف تَعبيرٍ حرفيّ مُعادؿٍ ليا، " كذلؾ، تُعَدُّ الاستعارةُ مَظيراً مِف مَظاىر الانزياح الأسموبيّ، فيي 

ىنا نعتبر أفَّ الاستعارة حمّتْ مَحؿّ . ويُمكف أفْ نُسمّي ىذا الرأي وف اً لماكس بلاؾ باسـ نظريّة الاستبداؿ في الاستعارة
فيذا الانزياح الّذي تتمتع بو . (3)"الاستعارة انحراؼ عف الُأسموب الواضح الدّقيؽ..... مَجمُوعة مِف العِبارات الحرفيّة

ولِنتأمؿ تأكيداً لكؿّْ مَا سبؽ ىذه . الاستعارة ىو ما يجعؿ منيا لَونَاً بَلاغيّاً يَحْمِؿ في تضاعيفو المُتعة والدَّىشة والجَماؿ
ورة الاستعارية الّتي يَسُوقُيا الجاحظ، حيث ي وؿ : (الرجز)وقاؿَ رخرُ : "الصُّ

يا دارُ قد غَيَّػػػػػػػػػػر بػػػػلَاىَا     كأنَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بَ مػَػػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ مَحاىا 
أخْرَبيَا عُمراف مَف بَناىا     وكَرُّ مُمسػػػاىا عمى مَغناىا 

وطفَِ تْ سحابةٌ تَغشاىػاتَبكِي عمى عِراصِيا عيناىا 
تبكي عمى عراصِيا عَيناىا، عيناىا ىا ىنا لمسَّحاب وجَعؿ المَطر بكاءً مف . وطَفَِ تْ يعني ظَمَّت .......

. (4)"السَّحاب عمى طريؽ الاستعارة
 فالشَّاعر شبّو السَّحابة بامرأةٍ تبكي، و حذؼ المُشبو بو وىو المرأة، وكنّى عنيا بشيءٍ مِف لوازميا وىو 

توحي لممتمّ ي أفَّ السَّحابة والمرأةَ قد أصبحتا شيئاً - ىاىنا–فالصّورة الاستعاريّة . عمى طريؽ الاستعارة المكنيّة" العيوف"
ورة الاستعاريّة لممتمّ ي ىو مَا يُمتِعو . واحداً، وذلؾ نتيجةً لحذؼ المُشبو بو والأداة وىذا الإيحاء والتّخييؿ الّذي تُ دّمو الصُّ

ورة كما أفَّ ذلؾ الاتحاد والالتحاـ المُخيّؿ . ويَشغؿ حَواسو الجَماليّة مِف أجؿ إدراؾ المعنى الّذي تَنطوي عميو تمؾ الصُّ
علاوةً عمى التّشخيص الّذي . بيف طَرفي الاستعارة ىو ما يَمنح السّْياؽ الشّْعري التّأكيد المعنويّ والبُعديف الفنّيّْ والجِماليّْ 

. فيذا التّشخيص ىو مَا يَجعؿ الجَمادات كائناتٍ مُتحركةً ونَاطِ ةً تضجّ بالنّشاط والحيويّة. يَتَميّز بو التّركيب الاستعاريّ 
تشخيص المعاني "فالتّشخيص الّذي يَنطوي عميو التّركيب الاستعاريّ عُنصرٌ فَعّاؿٌ في عمميّة البناء الشّْعري؛ لأفَّ 

ورة في نظر ال دامى يرتبط أساساً بالمدركات الحسيّة ورة ...... لمصُّ و أفَّ الحِسّ في نظرىـ ىو الّذي يُ وّي فاعميّة الصُّ

                                  
 .153، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (1)
محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، عمي محمد : ط، تحقيؽ وشرح.د. الوساطة بيف المتنبي وخصومو. الجرجاني، القاضي عمي بف عبد العزيز- (2)

. الآمدي، أبو القاسـ الحسف بف بشر بف يحيى الآمدي البصري: وينظر. 428، صتا.البجاوي، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، د
 .242، 234، 179، ص تا.محمد محيي الديف عبد الحميد، دار المسيرة، بيروت، د: ط، حقؽ أصولو وعمّؽ حواشيو.د. الموازنة

 .85، 84، صـ1965ط، دار القمـ، القاىرة، .د. نظرية المعنى في النقد العربي. مصطفى. ناصؼ، د- (3)
تجدر الإشارة إلى أنّنا لـ نستطع .56، 55، ص4، جالمصدر السابؽ نفسو: وينظر. 153، 152، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (4)

كذلؾ أشار محقّؽ الكتاب الأستاذ عبد السلاـ ىاروف إلى أنّو لـ . الوقوؼ عمى قائؿ الأبيات السابقة؛ إذ لـ تنُسب في مصدرىا إلى شاعر ما
 .يقؼ عمى قائؿ ليذه الأبيات
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المُدركة، بؿ إنَّو المَادة الخاـ لمصّورة الّتي تَعتمد عمى إمكانيّة التّوافؽ بيفَ المُدركات الخارجيّة وارتباطيا بال يمة النّفسيّة، 
التّأثير في نفس المتمّ ي، "وعميو فإفَّ وظيفة التّشخيص تَكمُف في . (1)"وفي ىذا دليؿٌ عمى العلاقة بيفَ المَحسوس والمُجرد

. (2)"و إِثارة انفعالو المُناسب عف طريؽ تشخيص المعاني المُجردة في صُورٍ حِسيّة
: الأسموبُ الكنائيّ أداةً للإبلاغ وصورةً للإيجاز

وقاؿ بعض أىؿ اليند جِماع : "اىتماماً خاصاً؛ إذ قرف البلاغة بيا في قولو" الكِنايةِ "أولى الجاحظُ مَبحثَ 
ومف البصر بالحُجّة، والمعرفة بمواضع الفُرصة، أف تدَعَ : ثـ قاؿ. البلاغة البَصر بالحُجّة، والمعرفة بمواضع الفرصة

وربما كاف الإضراب عنيا صفحاً أبميَ في الدَّرؾ، وأحؽَّ . الإفصاح بيا إلى الكناية عنيا، إذا كاف الإفصاحُ أوعَرَ طري اً 
فالكنايةُ بِمَا تَمتَاز بو مِفْ قُدرةٍ . لِمعرفتو الدّقي ة بأثرِ ىذا المّوفِ البَلاغيّْ عمى أساليب الخِطاب عِنْد العَرَب. (3)"بالظَّفر

إيحائيّةٍ تُؤدي دَورَاً مُيمّاً عمى مُستويي الدّلالة والجَماؿ الفنّيّ؛ ذلؾ أنَّيا تَنطوي عمى مُستوييف دلاليّيف، الأوؿُ مِنْيما، 
ّـُ التّوصؿ إليو بوساطة . سَطْحيّّ يَشي بو ظَاىِر المّفظ وىو مَالا ي صده المُتكمّْـ أمّا ثانييما، فيو المُستوى العميؽ، ويَتِ

ولا يَخفى عمى أحّدٍ مدى الجَماؿ . إِعماؿ الذّْىف والتّأويؿ، مع ملاحظة أفَّ ىذا المعنى لا يَمنعُ مِفْ إِرادة المعنى السّطحيّْ 
. والَألؽ المّذيف تحمميما الكناية في تضاعيفيا بوساطة مباغتة المتمّ ي ومُفاجأتو

؛ لذلؾ يَ وؿ الجاحظُ  : "  وتأسيساً عميو، فإفَّ الكنايةَ مَظيرٌ بَلاغيّّ ذو أىمّيةٍ كُبرى في تشكيؿ أيّْ أسموبٍ أدبيٍّ
: يؤكد ىذا قولو في رسائمو أيضاً . (4)"أو ما عمِمْتَ أفَّ الكناية والتعريض لا يعملاف في الع وؿ عمؿ الإفصاح والكشؼ

وربَّما أتى مِفْ السُّكوت بِمَا يَعجِز ال وؿُ . وربَّما كانتْ الكنايةُ أَبمَيُ في التَّعظيـ، وأَدْعَى إلى التَّ ديـ، مِفْ الإفْصَاح والشّرح"
ورة . (5)"عنو وقد بميَ أقصى حاجتو وغايةَ أمنيَّتو بالإيماء والإشارة، حتّى يكوف تكمُّؼ ال وؿِ فضلًا، والكلاُـ خَطَلاً  فالصُّ

، وقُدرةٍ فنّيّةٍ عَاليّةٍ عمى التّرميز والإيحاء إلى المعنى المَ صُود، تَشغؿ مكانةً  الكِنائيّة بما تتميز بو مِف اقتصادٍ لفظيٍّ
حيث يبتعد مُنشِئيا عف . فالكنايةُ تمتازُ بأنَّيا تَصويرٌ وتَخييؿٌ لممعنى الم صود. مُيمّةٍ  في العمميّة الإبداعيّة الشّْعريّة

. المُباشرة ويمجأُ إلى الرَّمز والإشارة، ممّا يَمْنَح النّص الإبداعيّ طاقةً معنويّةً كبيرةً ويمفَّو بإطارٍ بلاغيٍّ مُميزٍ 
 ولمصّورة الكنائيّة استعمالات ومواضع خاصة بيا؛ لأفَّ السّياؽ في ىذه الحَاؿ يستمزـ مِف المُنشئ لُغةً خاصةً 

ولنتأمؿ ما . وليس مِف أُسموبٍ مُناسبٍ ليذا الاستعماؿ المُّغوي أفضؿ مِف الأسموب الكنائيّ . بعيدةً عف المُباشرةِ والتّ ريرِ 
وقد يستعمؿ الناس الكناية، وربَّما وضعوا الكممة بدؿ الكممة، يريدوف أَف يَظيرَ : "ي ولو الجاحظ في ىذا السّياؽ، إذ ي وؿ

ا تَنْوِيياً و إمَّا تفضيلًا، كما سمَّوا المَعزوؿ عف ولايتو مَصروفاً، والمنيزـ عف عدوّْه مُنْحازاً  ، . المعنى بأَليف المّفظ، إِمَّ ْـ نَعَ
فالأسموبُ . (6)"حتَّى سمَّى بعضُيـ البخيؿ م تصداً ومصمحاً، وسُمّْي عامؿ الخراج المتعدّْي بحؽّْ السمطاف مستَْ صياً 

التّمطؼُ، والمواساةُ، والتّخفيؼُ، والتّعريضُ، : مِف أىـ تمؾ الغايات. الكنائيُّ لو مواضع وأماكف وغاياتٍ خاصةٍ بو
. والإشادةُ 

                                  
 .320، صـ1992ط، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، .د. الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي. عبد القادر. فيدوح، د- (1)
 .117، صـ1999، الأىمية لمنشر والتوزيع، عمّاف، الأردف، 1 ط.مقدمات عامة"البلاغة والأسموبية . أبو العدوس، يوسؼ- (2)
 .88، ص1، ج، البياف والتبييفالجاحظ- (3)
 .117، ص1، جالبياف والتبييفالجاحظ، - (4)
 .307، ص، رسالة في نفي التشبيو1رسائؿ الجاحظ، جالجاحظ،  -(5)
 .140، ص، النساء3رسائؿ الجاحظ، جالجاحظ، - (6)
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ورة الكنائيّة  : ، ف الت(1)ووقفتْ عَجوزٌ عمى قيس بف سعد: قاؿ" ومِف جميؿ مَا استشيد بو الجاحظ عمى الصُّ
، فأكثِرْ . لأمْلَأَفَّ بيتَؾ جِرذاناً ! ما ألطَؼَ ما سألتِ : قاؿ. أَشكو إليؾ قِمَّة الجُرذاف تذكر أفَّ بيتيا قَفْرٌ مف الَأدَـ والمأدوـ

فاعتماد ىَذه العَجوز عمى الكِناية في التَّعبير عف حاجتيا حيث المُّغة الموحيّة المُعبّرة، ىو مَا . (2)"ليا يا غلاُـ مِف ذلؾ
ورة الكِنائيّة . منح أُسموبَيا قُبولًا واستِحْساناً لدى مُتمّ ييا ممّا دفع بو إلى تمبيّة حاجتيا تُؤثر في نَفس ال ارئ قبؿ أفْ "فالصُّ

. والخلاصة أفَّ التَّعبير بِمُغة كِنَائيّةٍ قِوامُيا الرّمز والإشارة مَظيرٌ بَلاغيّّ وأُسموبيّّ مُيـ. (3)"تُوصؿ المعنى إلى ع مو
ورة الكنائيّة تنطوي عمى السّْمة الأىـ في البَلاغة العربيّة، وىي الإيجاز . وعميو؛ فإفَّ الصُّ

ليا ارتباطٌ بما يُعرؼ بالدّراسات الحديثة "ذلؾ أفَّ الكِناية .  والجاحظ بيذا الفَيـ لمكناية يمت ي الدّْراسات الأسموبيّة
بالانحراؼ الأسموبيّ، لأنَّيا تَنْحرؼ وتَنْزاحُ بمَدْلولات الألفاظ عمّا وُضِعَتْ لو عمى الأصؿ، والح ي ة، ولذا فإنَّيا تَنْحرؼ 
بالُّمغة العاديّة المَألوفة المُستخدمة عمى ح ي تيا إلى لُغة ثانية، يُوصَؿ إلى معانييا بضَربٍ مِفْ التّأويؿ، لكي تصؿ إلى 

وىي أيضاً بحاجةٍ إلى مُتمؽٍ عمى درجةٍ عَاليةٍ مِفْ الفَيـ والثّ افة، والعِمـ، والدّْراية حتّى . المعنى الثاني الأصميّ المُراد
يستطيع أفْ يصؿ إلى مكامنيا، والمَ صود مِنيا، وبيا، ومِفْ ىُنا فالكناية بحاجةٍ إلى أديبٍ مُبدعٍ، ومُتمؽٍ مُث ؼٍ، حتى 

وىَذا ما أشرنا إليو ساب اً مِف أفَّ الكِناية تَنطوي عمى . (4)"يَتمّ ى النّص فَيستخرِج ما بو مِف عناصر جَماليّةٍ وصُور وأخيمة
. والآخرُ عَميؽ، وىو ما يُمَثّؿ ظاىرة الانزياح الُأسموبيّ . عمى مُستوييف دلاليّيف، أحدُىما سَطحيّّ مَألوؼٌ 

مع . إفَّ تأديّة المعنى تتطمب مِف المبدع أفْ يستوفي أجزاء المعنى عمى نحوٍ واضحٍ وكامؿٍ :  وجُممة ال وؿ
ويَجدر بالمُنشِئ أفْ يكوف حريصاً عمى الإيجاز في تأديّتو لأيّْ بُنيةٍ . مراعاتو لأساليب العرب وطرائ يـ في الخطاب

مَعنويّةٍ، شريطة ألّا يكوف ىذا الإيجاز مُخلّاً بالمعنى؛ لأفَّ استيفاء المعنى مُ دّـ عمى الإيجاز؛ لذلؾ عمى المُبدع أفْ 
في - كذلؾ–يمتزـ بالأسموب الأنسب بحسب السّياؽ، فيستعمؿ الإيجاز حيث يُتَطَمّب ذلؾ، ويَستعمؿ الإطناب والتّكرار 

. مواضعيما
ور الفنّيّة في عرض المعنى دليؿ تفوؽٍ ونُبوغ لدى الشَّاعر ور الفنّيّة عمى .  كما أفَّ الاستعانة بالصُّ فالصُّ

كما أفَّ التّصوير يَشْغَؿ مَكانة مُيمّة في . اختلافيا تُؤدي دَوراً كبيراً في تجسيد المعنى عمى نحوٍ قَريبٍ ومُسْتساغٍ لممُتمّ ي
علاوة عمى أفَّ التّصوير الفنّيّ الصّائب ىو أىـ وجوه البلاغة وأمتعيا؛ لأفَّ . إشاعة الجماؿ الفنّيّ في النّص الأدبيّ 

التّصوير في الأدب نتيجة لتعاوف كؿّْ الحواس، وكؿّْ المَمَكات؛ والشَّاعر المُصوّْر حيف يربط بيف الأشياء يثير العواطؼ "
وفي ىذا الإدراؾ الاستعاري خاصة تتبمور العاطفة الأخلاقيّة وتتحدّد تحدّداً تابعاً . الأخلاقيّة والمعاني الفكريّة

. (5)"لطبيعتو
 
 

                                  
. مف دىاة العرب، ذوي الرأي والمكيدة في الحرب، والنجدة. واؿ، صحابي: قيس بف سعد بف عبادة بف دليـ الأنصاري الخزرجي المدني- (1)

 .206، ص5الأعلاـ، ج. ـ680= ىػ 60توفي سنة . وأحد الأجواد المشيوريف
 .256، ص5 جالحيواف،الجاحظ، - (2)
 .169، صـ1986، دار الفكر المبناني، بيروت، 1ط. الأصوؿ والفروع- الصورة الشعرية في الكتابة الفنية. صبحي. البستاني، د- (3)
، عالـ الكتب الحديث، إربد، 1ط. الجيود النقدية والبلاغية عند العرب حتى القرف السابع اليجري. جماؿ محمد صالح. حسف، د- (4)

 .188، صـ2010
 .8، صتا.ط،  دار الأندلس، بيروت، لبناف، د.د. الصورة الأدبية. مصطفى. ناصؼ، د- (5)
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: الاستنتاجات والتّوصيات
انتيى البحث إلى أفَّ الجاحظ في مُعالجتو للأساليب الأدبيّة ومدى فعاليّتيا وتح يّ يا للأثر النّفسيّ لدى المُتمّ ي، 

وعمى ىذا الأساس يُمكننا . كاف قريباً مف المبادئ التي وضعتيا الدّراسات المُّغويّة المعاصرة كأصوؿ لعمـ الأسموب
إفَّ البلاغة العربيّة، والأسموبيّة، ينطم اف مف ن طةٍ واحدة، ىي البحث الدؤوب عف أسرار الجماؿ الفنّيّ الّذي : ال وؿ

ويفترقاف في الوسائؿ والأدوات الإجرائيّة الّتي . يُسوّر الأعماؿ الأدبيّة، ويجعؿ منيا شيئاً مؤثراً عمى حساسيّة المتمّ ي
. ينتيجيا كؿّّ منيما

 وقد خمُصت الدّراسة إلى أفّ الجاحظ يشترط في أيّْ أسموبٍ أدبيٍّ يروـ حيازة سِمة البلاغة، أف يكوف مواف اً 
كذلؾ ف د ألحّ الجاحظ في . لأصوؿ البلاغة والفصاحة مف جية، ويكوف مبنياً وف اً للأصوؿ النحوية مف جية أخرى

عرض البُنى المعنويّة بوساطة التّصوير الفنّيّ، لما ليذا : معالجتو لطرائؽ تأديّة المعنى بأسموبٍ بمييٍ عمى أمريف، ىما
الأمر مف تأثير في حساسية المُتمّ ي؛ ذلؾ أف تجسيد المعنى عمى نحوٍ حِسيٍّ يشغؿ حواس المُتمّ ي، ويُحّ ؽ المُتعة 

: وىذا التنويع يتحكّـ فيو أمراف. أمّا الأمر الآخر، فيتمثّؿ بضرورة التّنويع بيف الإيجاز والإطناب. ىذا أمر. الجماليّة لديو
أمّا الثاني، فيو السّياؽ الذي يسوقو المُتكمّْـ، وطبيعة . الأوؿ، نوعيّة المُتمّ يف ودرجة ث افتيـ ووعييـ وطب تيـ الاجتماعيّة

. المعنى الّذي يعرضو
 ولا يخفى عمى أحّد مدى توافؽ ىذه الأمور التي اشترطيا الجاحظ للأساليب البلاغيّة، مع المبادئ والأصوؿ 

ولا بُدَّ مف الإشارة إلى تأكيد الجاحظ أسموبيّة الخِطاب العربيّ؛ حيث أكّد أفَّ المسالؾ الوجدانيّة . الناظمة لعمـ الأسموب
. الّتي يتضمنيا الخِطاب تؤدّي دوراً ميمّا في تغير المعنى وتوجييو مف جية إلى أخرى

يؤكّد البحثُ أصالةَ كثير مف المفاىيـ والأصوؿ الأسموبيّة في تراثنا البلاغيّ والنّ ديّ؛ :  تأسيساً عمى ما سبؽ
لذا؛ فإفَّ البحث يوصيبإجراء دراسات أُخرى تكوف غايتيا المُ اربة بيف الدّراسات الأسموبيّة المعاصرة وتُراثنا البلاغيّ 

. والنّ ديّ 
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