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 ممخّص  
 

 (خضور)الضوء عمى جانب ميم من تجربة  (الموروث في شعر فايز خضور  )يسمّط البحث الموسوم بـ 
الشعرية، التي تشكل أحد الأسس الميمة في حركة الحداثة الشعرية العربية، ويتمثل ىذا الجانب في الانفتاح عمى 

الموروث بمختمف عناصره من أسطورية و دينية و أدبية و فمكمورية، واستمياميا وتوظيفيا، بما ينسجم و طبيعة التجربة 
الخاصة بالشاعر، بالنظر إلى عناصر الموروث ىذه بوصفيا عاملًب من عوامل إغناء القصيدة و شحنيا بإمكانات فنية 

وفي ىذا السياق تتكشف العلبقة بين . و لغوية غنية تعين عمى تظيير الرؤية التي صدر عنيا الشاعر و تجسيدىا
لا علبقة تدابر ، الموروث و حركة الحداثة الشعرية العربية، كون الحداثة ذات طبيعة تآلفية انسجامية مع الموروث

الموروث الأدبي : وقد جاء الحديث عن آلية توظيف الموروث في شعر خضور موزّعاً عمى حقمين اثنين. وقطيعة
، وقد تمّ جمع جانب من ىذه الحقول في سياق واحد لتقارب فضاءاتيا أولاً . والموروث الديني والأسطوري، والفمكموري

.  وتحاشيا للئطناب الذي لا تسمم بو حدود البحث ثانياً 
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  ABSTRACT    

 

This paper, which is entitled "The Inheritance in Fayez Khadour's Poetry" aims at 

studying and analyzing the methods of inspiring the different types of inherited elements in 

the poetic text, with the purpose of uncovering two things: first, the visions they contain, 

which entails laying the importance on the (text language), meaning the style used in 

forming the text language, based on the fact that poetry is an aesthetic, cognitive and 

linguistic structure and any deviation in any of these characteristics results in a deviation in 

poetry from its true concept; second: the new space that the poet presented in this aspect of 

his poetic experience and the amount of distinction and difference which he achieved from 

his fellow poets of poetry of modernity. I have discussed the methods of using the 

inheritance in Khadour's poetry in two fields: the folkloric and literary inheritance, and the 

religious and mythic inheritance. I purposely joined together one aspect of these fields in 

one context because of the proximity of their references on the one hand, and in orderto 

avoid the wordiness which is not applicable within the limits of this paper on the other 

hand. 
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مقدّمة 
بدأ اىتمام شعرائنا بالتراث منذ بداية عصر النيضة، الذي بدأ في تاريخ شعرنا الحديث مع الشاعر محمود 

سامي البارودي، انطلبقاً من أنّ شعرنا العربي لن يستطيع أن يثبت وجوده، ويحقّق أصالتو إلّا إذا وقف عمى أرض 
وأيقن شعراؤنا أن انبتات الشعر عن تراثو في أي عصر من العصور، إنما ). صمبة من صمتو بتراثو وارتباطو بماضيو

ىو حكم عمى ذلك الشعر بالذبول ثمّ الموت، لانقطاع جذوره عن منابع الحياة في تربة الماضي التي تمنحو القدرة عمى 
وتقف وراء عودة الشاعر الحديث إلى الموروث عوامل عديدة سياسية، واجتماعية، ونفسية، وثقافية، . 1(البقاء والنمو

 لما يختزنو الموروث من طاقات شعرية لا حدود ليا عمى مستوى الشكل والمضمون، وفي ىذا الجانب 2إلخ،... وفنية
ذات طبيعة تآلفية انسجامية، لا - الحداثة – تتكشّف العلبقة بين الموروث وحركة الحداثة الشعرية العربيّة، بوصفيا 

، يصوغيا ..علبقة تدابرٍ وقطيعة، فإنّ تمك العناصر المستميمة من الموروث، من أدبيّة ودينيّة وأسطوريّة وتراثيّة
الشاعر الحديث في تجربتو بنياتٍ فنيةً تسيم إلى جانب بُنى أخرى في تشكيل تمك التجربة عمى وفق نظام محدّد، فتفقد 
تمك العناصر بعضاً من ملبمحيا، وتكتسب في التجربة الشعرية الجديدة ملبمم جديدة حيّة، لتظير بمبوس فنّي يغني 

د الشاعر بالتراث الإنساني )القصيدة ويبثّ فييا روحاً نابضة، وحياةً متجدّدة، فضلًب عن أن  إلى جانب الثقافة – تزوُّ
من أجل فيم المشكلبت الإنسانية والحضارية المعاصرة، ضروري بغية التواصل، وربط الماضي بالحاضر، – المعاصرة 

لمموروث؛ يستميم منو ما يخدم تجربتو، ويوظّفو بما  (خضور)، وفي ىذا الإطار تصبّ رؤية 3(واستشراف المستقبل
ن لم يخرج  - في بعض ما جاء بو – ينسجم وطبيعة الرؤية لديو، لتخرج لغتو حاممةً طابع الأصالة والتجديد معاً، وا 

. عمّا سمكو عدد من الشعراء الجدد
 

. أىمية البحث وأىدافو
     تيدف ىذه الورقة البحثية إلى دراسة آليات استميام عناصر الموروث في النص الشعري، بمختمف أنواعيا، 

: وتحميميا، بغية الكشف عن أمرين اثنين
، أي (لغة النص)الرؤى التي تختزنيا بنية الموروث في النص الشعري، بما يفترض إيلبء قدر من الأىمية لـ  -1

الأسموب المعتمد في تشكيل لغة النص، انطلبقاً من أن الشعر بنية لغوية معرفية جمالية في آنٍ معاً، وأيّ انحراف في 
 .أيٍّ من ىذه الخصائص ىو انحراف بالشعر عن مفيومو الصحيم

الجديد الذي قدّمو الشاعر في ىذا الجانب من تجربتو الشعرية، ومقدار التمايز والاختلبف الذي حققو عن  -2
 .نظرائو من شعراء الحداثة

الشعرية التي تشكّل أحد  (خضّور)     وتأتي أىمية الدراسة من كونيا تسمّط الضوء عمى جانب من تجربة 
الأسس الميمة في حركة الحداثة الشعرية العربية، لما تزخر بو من عناصر ومقوّمات ثقافية ولغويّة وجمالية متنوعة، 

. تعمل عمى إثارة الجدل بين القديم والحديث، وتيدف إلى تصحيم الفكر وتعميق القيم الوطنية والقومية
 

 

                                                           
1

 .58و، ص1978، 1اعرذعاء انشخظٛاخ انرشاثٛح فٙ انشعش انعشتٙ انًعاطش، انششكح انعايح نهُشش، طشاتهظ، ط: صاٚذ، عهٙ عشش٘
2

 . ٔيا تعذ17ٌ، ص.صاٚذ، عهٙ عشش٘، اعرذعاء انشخظٛاخ انرشاثٛح، و: نلاعرضادج ُٚظش
3

 .10و، ص1974يمانح فٙ الأعاطٛش فٙ شعش عثذ انْٕاب انثٛاذٙ، ٔصاسج انثمافح ٔالإسشاد انمٕيٙ، ديشك، : انكثٛغٙ، طشاد: ُٚظش 
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. منيج البحث
. الموروث الأدبي والفمكموري، والموروث الديني والأسطوري: جرى تقسيم البحث إلى مقدّمة وحقمين رئيسين ىما

وقد اعتمد الباحث منيج تحميل النصوص مع مراعاة العلبقة بين النص الأدبي والمحيط الذي نشأ فيو، فالأدب نتاج 
مجتمعي، وعممية الإبداع ىي تعبير عن الفرد ضمن الجماعة، وذلك بيدف الوصول إلى كيفية تجسيد رؤية الشاعر 

. لذاتو ولممجتمع من حولو، انطلبقاً من رصد العلبقة بين البنية والرؤية
 .الموروث الأدبي والفمكموري: أوّ لاً 

ألّا يستخدم من ملبمحيا إلّا ما يتلبءم )     تفترض طبيعة الشعر عمى الشاعر حين يستخدم شخصيّة تراثيّة 
وطبيعة التجربة التي يريد التعبير عنيا من خلبل ىذه الشخصية، وأن يؤوّل ىذه الملبمم التأويل الذي يلبئم ىذه 

والجدير بالذكر في ىذا الموضع أنّ ملبمم . 1(التجربة، قبل أن يسقط عمييا الأبعاد المعاصرة التي يريد إسقاطيا
الشخصية الواحدة قد تتوزّع بين مصادر تراثية عديدة، ومن الممكن أن تصنّف الشخصية الواحدة تحت غير مصدر 

، فمنو ما عُقدت عميو قصائد بأكمميا (خضور)وقد شاع استخدام الموروث بأشكالو في ديوان . 2بعدّة اعتبارات مختمفة
التي  (عشبيا من ذىب)، وقصيدة (أوديب)التي بناىا متكّئاً عمى أحداث الأسطورة اليونانية  (مكاشفات)من مثل قصيدة 

التي بنيت  (بطاقات اعتذار من زليخة)الشاعر الفارسي، وقصيدة  (وضاح اليمن)بناىا أيضاً متكّئاً عمى وقائع قصّة 
ومن )ومنو ما جاء متناثراً في أجزاء من قصائده، . وزليخة، وغير ذلك (يوسف)عمى ما ورد في القرآن من قصة النبي 

الطبيعي أن يكون الموروث الأدبي ىو آثر المصادر التراثية وأقربيا إلى نفوس شعرائنا المعاصرين، ومن الطبيعي أيضاً 
أن تكون شخصيات الشعراء من بين الشخصيات الأدبية ىي الألصق بنفوس الشعراء ووجدانيم، لأنيا ىي التي عانت 

التجربة الشعرية ومارست التعبير عنيا وكانت ىي ضمير عصرىا وصوتو، الأمر الذي أكسبيا قدرة خاصّة عمى 
وقد أجاد خضّور في جانب ممّا ساقو لنا من متفرّقات في ىذا السياق، في . 3(التعبير عن تجربة الشاعر في كل عصر

، يسترسل الشاعر في توجيو (لعنة)حين جانبو الحظ في آلية توظيف بعضيا الآخر، ففي المقطع الثاني من قصيدتو 
الاتيامات وكيل الشتائم عمى من ألفوا واقعيم الميين، وقصرت أنظارىم عمى ماضٍ لم يعد يغني ولا يسمن من جوع ما 
زالوا يعتقدون أنيم يعيشونو، بل إنيم زادوا عمى ذلك فانتبذَ كلّ فريقٍ منيم شعباً لتسود الفرقة والاقتتال، في زمن غدا فيو 

: التزلّف واستجداء السادة طبعاً من طبائع ىؤلاء، لذا تشعر وأنت تقرأ البيت المنسوب لمميميل أو لرجل من بني عقيل
، الذي ضمّنو الشاعر في ىذا المقطع أنو يمثّل، في آن معاً، ذروة 4(ونقتمكـ كأنا   نبالي/ ونبكي حيف نقتمكـ عميكـ )

انفجار نفسٍ غاضبة ومتألمة وغير مبالية بأولئك الذين عجزوا واستسمموا واقتتموا، ليأتي ىذا البيت الذي تراوحت ألفاظو 
: تكثيفاً لحالة شعورية صادقة، وتجسيداً لرؤيا عزّت عمى الشاعر أن تظلّ سوداء (اللبمبالاة)و  (القتل)و  (البكاء)بين 

... نما لاً تعتموف السدّ، فاجعةلاً، وتجترّوف أياـ الخوالي
ُـ تغطييا الذيوؿ، تطوؿ، يحتدـ التنافس، حيف تحتكموف  وجوىك

" اليلالي"في صور 

                                                           
1

 .240اعرذعاء انشخظٛاخ انرشاثٛح، و ط، ص: صاٚذ، عهٙ عشش٘
2

 .235و ٌ، ص: صاٚذ، عهٙ عشش٘: ُٚظش
3

 .173ٌ، ص. صاٚذ، عهٙ عشش٘، اعرذعاء انشخظٛاخ انرشاثٛح، و
4

 .20و، ص1986، 1انرزكشج انغعذٚح فٙ الأشعاس انعشتٛح، داس انكرة انعهًٛح، تٛشٔخ، ط: انعثٛذ٘، يسًذ تٍ عثذ انشزًٍ: ُٚظش

، انخانذٚاٌ: ، ُٚظش(َٔزكشكى كأَا لا َثانٙ/ َٔثكٙ زٍٛ َزكشكى عهٛكى): أيا انثٛد انًُغٕب نهًٓهٓم ـ ْٕٔ يا لظذِ انشاعش فٙ انُض ـ فٕٓ

الأشثاِ ٔانُظائش فٙ أشعاس انًرمذيٍٛ ٔانداْهٛحّ ٔانًخضشيٍٛ، ذسمٛك انغٛذ يسًذ ٕٚعف، يطثعح ندُح : ٔععٛذ تٍ ْاشى، يسًذ تٍ ْاشى

 .4و، ص1965انرأنٛف ٔانرشخًح، انماْشج، 
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ونبكي حيف نقتمكـ عميكـ "
 1"ونقتمكـ كأنّا   نبالي

يا ليؿ الصبّ ): بيتان لمحصري القيرواني، ىما (ركعتان في مغارة الزبيب)     وفي المقطع الثاني من قصيدتو 
، وقد ضمّنيما الشاعر بأسموب (في النوـ فعزّ تصيّدهُ / نصبت عيناي لو شركالاً ) و(أقياـ الساعة موعدهُ؟/ متت  دهُ 

جاء فيو البيتان متواشجين مع نسيج المقطع، وموحيَين بمشاعر الألم والسوداوية والاضطراب التي تعتريو، في إطار 
في ظل تعدّد الأساليب  (فعمن)الدّلالات الجديدة التي اكتسباىا، يترافق ذلك مع تسارع وتيرة المقطع المعقود عمى تفعيمة 

، التي توحي بشيء من اليدوء النفسي في (فعولن)الإنشائيّة، عمى عكس المقطع الأوّل الذي بناه الشاعر عمى تفعيمة 
المكان الذي التمس فيو الدفء  (دمشق)ظل غمبة الأساليب الخبرية، فالشاعر، كما يتضم في النص، يعقد أممو عمى 

:  والأمن، في تحقيق ما يتطمّع لتحقيقو من حياة إنسانيّة حرّة، وىو الذي نال منو التعب واليأس والغربة ما كاد يحيمو ميتاً 
يا أضواء الشاـ، أذيبي ثمج العتـ الناطؼِ ذّ لاً 

.  في أرحاـ الجيؿ المتعب
. ردّي رمح الفارس عبر الزحمة

: شدّي جسد النعمة
يا ليؿُ الصبُّ متت  دُه " 

ُـ الساعة موعده؟ !" أقيا
..!! ػ   أعرؼ يوـ الحشر

ػ والميؿ  ريبٌ طمّسْميٌّ مثمي،   يدري، 
 (ميماز خيوؿ الفجر)

ػ والعالـ في صحراء العمر 
: خشؼ  زاؿٍ ضيّع أمّو

نصبت عيناي لو شركالاً "
 2"في النوِـ فعزّ تصيّدُه

ملؤ صدره بالمواجع، فجرٍ يستنكر عدم قدومو، وىو الذي كمما  (ليلٍ )     إنّو صبّ عاشقٌ لفجرٍ جديد، غداة 
.  حاول أن ينال شيئاً منو، فرّ ذلك الشيء من بين يديو فلب يستطيع، ولو في غمرة الحمم، أن يتصيده

     ومن الممحوظ أن الشخصيات التي حظيت بالقدر الأعظم من اىتمام شعرائنا المعاصرين، ىي تمك التي 
ارتبطت بقضايا معينة، وأصبحت في التراث رموزاً لتمك القضايا وعناوين ليا، أمّا الشخصيات التي تمثّل قضية 

وعمى الرغم من غنى شخصية المتنبي ). سياسيّة، فأشيرىا وأكثرىا ذيوعاً في شعرنا شخصية أبي الطيب المتنبي
بالدّلالات وتعدّد أبعادىا، إلا أنّ البعد السياسي بالذات من بين أبعاد شخصيّة المتنبي كان أكثرىا اجتذاباً لشعرائنا الذين 

: (خضور)، وقصيدة 3(حاولوا أن يعبروا من خلبلو عن كثير من الجوانب السياسية في تجربة الشاعر المعاصرة
ذات المقدمة المؤلفة من أربعة مقاطع وستّة فصول، جاءت بتوظيف مختمف نوعاً ما  (المتنبي يقرأ في كتاب قاسيون)

ولو حذفت اسمو من عنوان القصيدة لوجدت نفسك أمام نص لا )لتمك الشخصية، فالمتنبي موجود في العنوان فقط، 
                                                           

1
 .73و، ص2009، 1دٕٚاٌ الأعًال انشعشٚح، يُشٕساخ ٔصاسج انثمافح، ديشك، ط: خضٕس، فاٚض

2
 .84/85انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض

3
 .173/174اعرذعاء انشخظٛاخ انرشاثٛح، و ط، ص: صاٚذ، عهٙ عشش٘: ُٚظش
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، وأبيات المتنبي المشيورة التي 1(م1973والوطن العربي سنة  (فايز خضور)علبقةَ لو من قريب أو بعيد إلّا بـ 
إن أنت حذفتيا أيضاً ىي الأخرى لما انتقصَ فيمنا لمنصّ، )استميميا الشاعر واستيلّ بيا مقدمتو وفصول قصيدتو الستّة

، فقول المتنبي الذي استيلّ 2(ممّا يجعل ىذه الأبيات لا تشكّل عكّازاً لمنص بقدر ما تدخل في علبقة تأثر متبادلة معو
: بو الشاعر مقدمة قصيدتو

 3(  قمبؾ ما تخاؼُ مف الردد        وتخاؼُ أف يدنو إليؾ العارُ )
وقد سألو المسير معو لمّا سار لنصرة أخيو ناصر الدولة، وذلك سنة سبع  (سيف الدولة)     قالو في مدح 

م، فنصرة 1973، وواقع الحال في تشرين عام (المتنبي)وثلبثين وثلبثمئة لميجرة، وىنا تنكشف العلبقة بين ما جاء بو 
سيف الدولة لأخيو كان معادلًا لتحالف دولتين عربيتين شقيقتين ضدّ عدو مشترك، لقد كان زحفاً عربيّاً لا يياب الموت 

بقدر ما يخشى من العار، وىو مؤمن أن في موتو ولادة حياة جديدة، وانبعاث فجر جديد، وىو ما يوحي بو بيت 
المتنبي، وبرغم ذلك فالشاعر لا يعدم رؤيتو السوداوية القمقة التي تبرز بوضوح في المقطع الأول في المقدمة من خلبل 

/ خفر ): ، وما توحي بو كممات المقطع من دلالة سمبية(؟..ىل في الخوف/ ىل في الجوع): تكرار نسق الاستفيام
: (..الخوف/ الجوع/ يحار/ بائس

وكمّما ترىرىت سحابة، 
أوقفتيا، أسأليا ػ بخفرٍ ػ  

كبائسٍ يحار، ىؿ في الجوع، 
 4!؟.ىؿ في الخوؼ مف  رابة

     ولعلّ ىذه الرؤية السوداء تنسحب عمى مقاطع المقدمة الأربعة، التي تشي بمضمون القصيدة، فيو يخاف 
 6 ويرفعو إلى جبينو مقدساً إيّاه، ويحميو بالعينين،5عمى ذلك الكتاب ـ كتاب قاسيون ـ من الضياع، يأخذه فيقبّل دفّتيو،

كمن عاش عمره ينتظر مجيء الحمم المشترك، حتّى إذا ما تراءى لو، أو كاد، راح يتشبّث بو بكل ما أوتي من عزم 
يمان، ليستحيل وحممو ـ وقد غدا صوتو انعكاساً لصوت الجماعة ـ جسداً واحداً يحيا لأجمو ويفنى كرمى لو : وا 

يا عشقنا المجنوف 
: نفنت ىنا، نفنت ىنا، وتبقت

..!! الشاىد الوحيد، في صراعنا، مصيرنا، عذابنا المحكوـ بالو ء والرّضوخ
. يا عمرنا المشروخ

نبقت ىنا، نبقت ىنا، ذكورةلاً لموسـ الزيتوف، 
 7...ومجد قاسيوف

:      ويستيلّ الفصل الأول بقول المتنبي
 8(أعطت الزماف فما قبمت عطاءه     وأراد لي فأردت أف أتخيّرا)

                                                           
1

 .38و، ص1999أتٕ انطٛة انًرُثٙ فٙ انشعش انعشتٙ انًعاطش، اذساد انكراب انعشتٙ، :  صٍٚ انذٍٚ، ثائش
2

 .38أتٕ انطٛة انًرُثٙ، و ٌ، ص: صٍٚ انذٍٚ، ثائش
3

 .191و، ص1986، 1، داس انكراب انعشتٙ، تٛشٔخ، ط3ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، ج: انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
4

 .220انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
5

 .221انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
6

 .221انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
7

 .221انذٕٚاٌ، ص:خضٕس، فاٚض
8

 .269، ص2ط، ج. ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، و: انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
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     ومتى يتخيّر المرء؟ أليس عندما يكون سيد قراره؟ لقد كان الجيش العربي صاحب القرار في إعلبن الزحف 
بإيقاعو  (...أن)في تشرين، رافضاً انتظار ما يجود بو الزمان، وىو ما يعكسو التكرار المتلبحق لبنية المصدر المؤوّل 

: المتسارع
: حرضتنا النزوحات والغدر، واليجرة الموسمية
أف نبدأ الزحؼ، أف نشعؿ الغارة، الصبح، 
أف نحمؿ القتمت كأسالاً، مشعشعة المزج، 
 1..!!مترعة النار، أف نستردّ الحقوؿ السبيّة

     إنّو نذيرٌ بولادة حياةٍ جديدة تنبعث من رحم الموت، أو من نفخ صور الشيادة بتعبير الشاعر، فيو موتٌ 
: مقدّس تموح في طيّاتو بوارق الحياة المنتظرة

تبدأُ اليجرةُ الدمويّةُ مف لثغة الجرحِ، 
ولولةِ البرؽِ، 

..!! نبدأُ مف نفخِ صورِ الشيادة
" قدرٌ نحفُ "

أعميؾَ نسرالاً . أييا الوطف الثأرُ 
وأصفيؾَ دربَ خلاصٍ، ترابالاً، 

 2..يعمّده الدّـ، يُزىرُ وردالاً، وطقس عبادة
 :     أما الفصل الثاني من قصيدتو فيستيمو بقول المتنبي

 3(أتوؾ يجرّوف الحديد كأنيـ     سروا بجيادٍ ما ليُفّ قوائـ)         
     وىذه القصيدة قاليا في مدح سيف الدولة، مُذكِّراً ببناء ثغر الحدث سنة ثلبث وأربعين وثلبثمئة لميجرة، 

عمى ثنائية الدلالة، – في ىذا الاستميام – وىو في ىذا البيت يصف جيش الروم المدجّج بالسلبح، ولعل خضور عمل 
فبنية التوظيف في ىذا الموضع تحمل دلالة مزدوجة، يتمثّل أحد وجيييا في الإشارة إلى دعم الغرب الأمريكي لكيان 
الاحتلبل الصييوني في حرب تشرين التحريرية بالسلبح والعتاد، عبر جسر جوّي، ويتمثّل وجييا الآخر في تصوير 

مدى شجاعة المقاتمين العرب وبسالتيم تصويراً غير مباشر، من خلبل تصوير ضخامة ما يمتمكو كيان الاحتلبل من 
قصُرَ عن تأدية وظيفتو التي  (؟...ومن أين/ ؟..إلى أين)وتجدر الإشارة ىنا إلى أن تكرار نسق الاستفيام . عدّة وعتاد

: قصد إلييا الشاعر في خمق الإثارة والتشويق والتيويل، فجاء أقرب إلى التقرير منو إلى التصوير
إلت أيف ىذي القوافؿ؟ 

" إلت جبؿ الشيخ والحمّة الدّافئة" 
. ومف أيف ىذي القوافؿُ؟ مف كؿّ قريو

.. ومف كؿّ جردٍ، وسفحٍ، وسيؿٍ، وكوخٍ، وبيت
أتينا، وفي القمب  صّةُ  درٍ حممناهُ ُ مر سنيف عجاؼ، 

 1...ثآليؿ مف نكسة الصّيؼِ، آيةَ ثأرٍ، حفظنا تعابيرىا
                                                           

1
 .223انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض

2
 .222انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض

3
 .99، ص4ط، ج. ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، و:انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
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: ويستيلّ الفصل الثالث، كما سمف، ببيت من قصيدة المتنبي ذاتيا
 2(إذا زلقت مشيتيا ببطونيا     كما تتمشّت في الصعيد الأراق ُـ)

     نعم، لقد استطاعت قوافل المقاتمين العرب أن تُجبر العدوّ عمى التراجع وأن تحررّ بعض المناطق العربية، 
ومن ضمنيا جبل الشيخ لبعض الوقت، مثمما استطاعت جيوش سيف الدولة أن تطارد فمول الروم التي انحسرت 

صورتيا المرعبة وفقدت صدى وقعيا، كما يظير في الاستيلبل المذكور، وفي ذلك تمثيل لحالة العدو في حرب تشرين 
ىذا الفصل ممثّلًب بيا حالة الأمّة التي سيؤثّل موت  (خضور)المنبعث من رماده يختتم  (الفينيق)وبأسطورة . حينيا

: أبطاليا في ىذه الحرب لبعثٍ جديد
يا بلاد الحرائؽِ والبعث، 

باسمؾِ نفتتحُ الزّمف الصعبَ، 
َـ التخاذُؿ والموت . باسِـ ضحاياؾ، نفتضُّ خت

بالرّ ـ مف ىيمنات الخيانات، والغدرِ، 
 3..!!والعسس الواقفيف عمت صدرنا صخرةلاً رازحو

     وقد جاء الفصل الرابع من القصيدة إيقاع بياض، ولعمّنا يمكن، إلى حدّ ما، أن نخمّن ما أراد الشاعر 
الإشارة إليو من خلبل المقابمة بين بيت المتنبي الذي استيلّ الفصل بو، والتعميق الذي أحالنا عميو في اليامش، فالبيت 

: المختار لممتنبي ىو
 4(وقفت وما في الموت شؾٌّ لواقؼِ       كأنّؾ في جفف الردد وىوَ نائ ُـ)             

     يكرّس ىذا البيت صورة المقاتمين العرب وىم يعتمون صيوة جبل الشيخ لحظة تحريره، ويتحدّون الموت 
، والقنيطرة قدر حُرّرت ولكنّ جبل 5(أوراق ىذا الفصل متروكة في مرصد جبل الشيخ والقنيطرة): والإحالة تقول. بشموخ

الشيخ وقع في قبضة العدو ثانيةً وما يزال، ومن ثمّ فالشاعر يبدو موزّعاً بين رغبتو العارمة في استعادة الأرض كاممة، 
من خلبل ثبات تصوّره لصورة الجنود عمى قمّة جبل الشيخ كما يوحي بيت المتنبي في سياق توظيفو، ووعيو لحقيقة 
قاسية أفضت إلييا الحرب ىي عدم تحقيق ما كان يأمل بو، وبين ىذه وتمك يستشّف القارئ تمك الرؤى السّوداء التي 

لجمت الشاعر عن الحديث في ىذا الفصل، الذي يعدُّ خاتمة مجريات ما حدث في تشرين، ىذه المجريات التي عاشيا 
وما يعزّز رؤية الشاعر السوداء ما . الشاعر بقمبو من بدايتيا إلى نيايتيا، وأخرجيا نصّاً شعريّاً نستقرئ منو ما حدث

في ما أسفرت عنو ما ينقع الغمّة أو يبلّ  (خضور)تلبه في الفصمين الخامس والسادس، فقد انتيت الحرب دون أن يرى 
 (خضور)الريق، فتتكسّر أحلبمو عمى أعتاب أبوابيا التي أُغمِقت لتغمِق معيا باب الحمم في وجو الشاعر، وأمام وعي 

لما جرى نراه يحمل زوّادة حممة مرّةً أخرى ويرحل باحثاً عمّا يحقّق لو ىذا الحمم، وىو الذي شيد بوارقو تمتمع في سمائو 
: لبعض الوقت ولكنيا لم تمبث أن انطفأت

، انتظرني عمت ضفّة النير بضع لياؿٍ  . أيّيا الكفف المطريُّ
سآتيؾ أحمؿ كؿّ جراحي، صلاتي، وشاىدتي 

                                                                                                                                                                                
1

 .224انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
2

 .105، ص4ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، و ط، ج: انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
3

 .226انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
4

 .101، ص4ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، و ط، ج:انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
5

 .226انذٕٚاٌ، انٓايش، ص: خضٕس، فاٚض
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الحجريّة، والبندقيّة والأ نيات العذارد، وآخر حرؼٍ ليا، 
..!! لمتي عشتُ مف أجميا، وانتييت

. 1..أيّيا الكفف المطريُّ انتظرني
الذي ساقو عمى مدى فصول قصيدتو  (نحن)     إنيا نبرة حزنٍ وانكسار تعمّقيا حالة انحسار ضمير الجمع 

إلى ضمير المفرد، مما يعكس انحسار حمم الشاعر وكأنّو فقدَ شطراً من نفسو، وقد كان صوتو صوت الجماعةِ وحمميا 
ن كان المتنبي في بيتو الذي استيلّ بو الشاعر الفصل الخامس. فيما مضى : وا 
 2(تقوليف ما في الناسِ مثمؾَ عاشؽٌ       جدي مثؿ مف أحببتو تجدي مثمي)

؟ أليس إلى عشق (خضور)     عاشقاً لمسيوف والرّماح كما يتضم في الأبيات اللبحقة، فإلى أيُّ عشقٍ قصد 
الأرض والوطن في ظلّ حياة جديدة يشتيييا ويصبو إلييا؟  

.  يا دُجت المقبرة
. كف فتيؿَ القناديؿِ، زيتَ الحياةِ الجديدة، والمغفرة

ُـ العشؽُ قمبي . يُفع
 ، ُـ العصبَ الحيَّ يُفع
 3...حبي لأرضي وشعبي

     إنّيا الأرض التي يقدّم ليا الشاعر كلّ ما في عينيو وقمبو من حبٍّ ودماء، وىو ما يوحي بو قول المتنبي 
: في مطمع قصيدتو التي مدح بيا سيفَ الدّولة

 4(لعينيؾَ ما يمقت الفؤادُ وما لقي         ولمحبِّ ما لـ يبؽَ مني وما بقي)             
ذن، لم يكن  في استحضار اسمو في  (خضور)في ىذه القصيدة قناعاً فنيّاً لمشاعر، بل حاول  (المتنبي)     وا 

العنوان، واستحضار أبياتو المتناثرة عمى مداخل فصول قصيدتو أن يستميم تمك الروح العظيمة التي شيدت نصرَ سيف 
الدولة عمى الروم وبناء ثغر الحدث، بوصفيا حالة مشابية لمحدث الذي تناولو في قصيدتو، بيد أنّ رؤيةً سوداء ـ كما 
ىو ملبحظ ـ ما فتئت تموح بجانب رؤيتو المشرقة عمى امتداد النصّ، الأمر الذي كشف عن رؤية الشاعر العميقة في 

: الناجم عن جدليّة العلبقة بين ىاتين الرؤيتين (الانبعاث)
نحمؿُ القتؿَ                    موت      تقابؿ د لي 

 (انبعاث)كأسالاً مشعشعة المزاج        حياة       
نبدأُ                           حياة        تقابؿ د لي 

 (انبعاث)مف نفخِ صور الشيادة      موت        
يعمّده                        حياة         تقابؿ د لي 

 (انبعاث)الدّـ                          موت         
نفتضُّ                       حياة          تقابؿ د لي 

 (انبعاث)ختـ التخاذؿ                  موت        

                                                           
1

 .227/228انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
2

 .3، ص4ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، و ط، ج: انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
3

 .227انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
4

 .48، ص3ط، ج. ششذ دٕٚاٌ انًرُثٙ، و: انثشلٕلٙ، عثذ انشزًٍ
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الكفف                         موت         تقابؿ د لي 
 (انبعاث)المطريّ                       حياة         

يا دجت المقبرة               موت        تقابؿ د لي 
 (انبعاث)كف فتيؿ القناديؿ            حياة           

     ولا يخمو الشعر الحديث من استميام شخصيات وأحداث عجّت بيا المصادر التراثيّة، وتوظيف تمك 
 (السندباد البحري)وقصّة  (شيريار)و  (شيرزاد)الشخصيات والأحداث عمى وفق ما يلبئم تجربة الشاعر، كشخصيتي 

في شعرنا المعاصر كرمز لممرأة العربيّة التي ما زالت تعيش أسيرة  (شيرزاد)وقد شاع استخدام شخصية )وسواىا، 
في شعرنا رمزاً لمقوّة الغاشمة المستبدة والسمطة التي تسوم  (شيريار)شخصية )، كما شاع استخدام 1(عصر الحريم

لتغدو في معظم  (خضور)ونرى دلالة شيرزاد تتسّع في شعر . 2(الناس الذلّ واليوان، وتسمّم حياتيم بالخوف الدّائم
توظيفاتو ىذه الشخصية الوطن المستباح، والوطن الذي يمتمس أمنو ويبحث عن حماتو، والوطن الذي سينيض عمّا 

 (شيرزاد)، يصوّر لنا (الميمة الأخيرة): ، وىي بعنوان(شاىدتان عمى قبر الخميفة)ففي الشاىدة الأولى من قصيدتو . قميل
إلى جانب الخميفة في سريره وقد أفاقت مذعورة إثر خطرٍ داىم البلبد فجأة، فتستجير بالخميفة محاولةً إيقاظو ولكنيا 

مضاء وقتو بين الجواري والخمور، وقد غفل عمّا كان مسؤولًا عنو ، لتغدو 3تجده ميتاً لشدّة إدمانو مجالس الميو وا 
: عرضة للبنتياك والسبي، وىي التي لا يزال الظمأ للؤمن والإخصاب يسري في عروقيا (شيرزاد)

..!! صاعقة: حيث دوّت صرخةٌ بمياء في المقصورة الخمسيف قالوا
: فأفاقت شيرزاد

عُرييا رَىزُ العبيدِ السّودِ، قبؿ الخَصيِ )
 (..شوؽٌ راعؼٌ ينيؿّ مف قبوِ الغرابة

وتقرّت بعميا المطروحَ، ىزّتوُ بغنج العاشقات 
 4..!!صادفتْوُ في سرير العرشِ جيفو

وقد بدت غداة موت الخميفة  (تستبشرُ الأشياء في عيد السلبم)باحثةً عن الممجأ الآمن،  (شيرزاد)     وتييم 
: ، مستبشرة بالحرية التي صودرت منيا زمناً (حامييا المزعوم)

!! واستدارت تستعير الدّمع مف قارورةٍ ريّا مطر
: ضحكت منو وناحت
آه يا شرخَ القيامة  

 5..سيدي   كُنتَ،   مرّت بمثواؾَ  مامة
     ولعلّ صورة شيرزاد ىنا ىي صورة الوطن المسبيّ، والشعب المقموع الذي يُمارَس بحقو الاضطياد، في 

ونستشّف رؤية الشاعر المشرقة . ظل سمطة غفمت عنو وعدمت مسؤوليتو المباشرة تجاىو كما جسدتيا صورة الخميفة
إذ يأتي ىذا التوظيف في المقطع الأخير  (مصير): في قصيدتو (شيرزاد)و  (شيريار)من خلبل توظيفو لشخصيتي 

                                                           
1

 .202ط، ص. اعرذعاء انشخظٛاخ انرشاثٛح، و: صاٚذ، عهٙ عشش٘
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بالنار التي )من القصيدة بعد تصويره ما أصاب الوطن من فجائع ترسّخت آثارىا في العقول والنفوس مشبّياً إيّاىا 
: ، يقول1(تمادت في ىشيم

. يا شيريار حكاية الزمف القديـ
. حبمت لياليؾَ الأخيرة بالسفاح

وشيرزادؾ أجيضت رتلالاً مف الفئراف  
واحتضنت سرير الموت، وابتدأت طوابير 

. مف النمؿِ المجنّح، رحمة تطواؼ حولؾ
 2..!!راقيا الإبحار في برؾ النزيؼ

السمطة الغاشمة التي كانت سمبيّة المواقف تجاه الوطن وأبنائو، وفي ظلّ نارىا (شيريار)     تمثّل شخصية 
تنسمخ من  (أبناء الوطن)، فيا ىي أرتال النمل المجنم (شيريار)التي تمادت يتفاءل الشاعر بفجر مشرق ينبعث بموت 

يروقيا ما  (برك النزيف)خنوعيا وضعفيا لتبدأ رحمة تطوافيا في بناء صورة الوطن المرجوّة، بعدما شرعت تبحر في 
. تقدمو من دماء وأرواح

. لغة الموروث الديني والأسطوري: ثانيالاً 
     ولم تكن شخصيات الأنبياء والرّسل وبعض حوادث القصّ الديني بمعزل عن متناول الشعر الحديث لما 

 (يوسف)و  (الحسين)و  (المسيم)وجده شعراؤنا المعاصرون فييا من أدوات تخدم تجاربيم الشعرية وتغنييا، كشخصية 
وتكثر في . وغالباً ما كانت ىذه الشخصيات تأتي في الشعر الحديث رموزاً لمخلبص والانبعاث. وسواىا (سميمان)و 

ىذه التوظيفات حاممة دلالات الخلبص والانبعاث تارةً، ودلالات موت الحمم ورؤية اليزيمة تارةً أخرى،  (خضور)شعر 
وتمتدّ لتتحد، في بعض المواضع، شخصية الشاعر بتمك الشخصيات فيرى نفسو من خلبليا ويراىا من خلبلو، ففي 

ممثمة حمم الشاعر بالخلبص، وحمم نفوسٍ  (سميمان)م، تأتي شخصية النبي 1967وقد كتبت عام  (مرثية نبي)قصيدتو 
: ما تزال روح الثورة تنبض فييا منشدةً الخلبص والبعث غداة ىزيمة فاجعة

يا مانح الآخريف أناشيدؾ الرّائعات " سميماف"
.. سألناؾ  يّر صميمؾ، واسكب مع الريح صمت الدوار

سميماف، أىموؾ عقّوا سجاياؾ، جاروا 
. ونحف احتضناؾ، نحف منحناؾ ظؿّ العباءة

ولـ نبؾِ زيفالاً لصمبِ ابف مريـ 
".. ييوذا"معاذ النبوءاتِ، لسنا " 

! ؟..بالعرشِ، والتّاج والصولجاف: أتذكرُ لما عبيدؾ جاؤوا ببمقيس
 3..!!كانوا ػ كما حدثتنا الدّيانات ػ جاف. برفّةِ رمشٍ أتوؾ

الذي أوتي الرّيم ـ بما تحممو ىنا من دلالات الكشف والانبعاث ـ وحُشرَ لو جنودٌ من الجنّ " سميمان     "
ويسكب مع )، يسألو الشاعر أن يغيّر صميم نبوّتو، ليقوّم مسار من امتلؤت نفوسيم إصراراً عمى الحياة 4والأنسِ والطّير
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في ( ييوذا)، وىم المؤمنون بأنفسيم وبأرضيم، بعيداً عن خيانات الآخرين ونفاقيم المتمثّل بصورة (الريم صمت الدوار
كما  (العرش والتّاج والصّولجان) والواثقون بقدرتيم عمى أن يعيدوا للؤرض مجدىا، ولبلبدىم 1موقفو من عيسى بن مريم

. (سميمان)فعل جنود 
، تتجمّى رؤية (بطاقات اعتذار من زليخة)في قصيدتو  (يوسف زليخة)     وفي توظيفو لما ورد في قصة 

الشاعر السّوداء أمام جنوحو لتغيير ىذا الواقع الأسود المفعم بالموت والجدب، وقد تمثّل باستحالة التواصل بين 
التي انقمبت رغبتيا الجامحة حمماً وعت تماماً أنّو مجرد حمم لا يغني ولا يسمن من جوع، في ظلّ  (زليخة)و  (يوسف)

ـ التي  (زليخة)عنواناً لممقطع الأوّل من القصيدة، وفيو يتحدّث الشاعر بمسان  (الحمم)سمطان عزيز مصر، فكان ذاك 
اتّخذ منيا قناعاً لو ـ ليغدو حممو في تغيير الواقع ىو الآخر تنفيساً عن رغبة عميقة دفينة من دون أيّ انعكاس واقعي 

: ليا
 ، وميرؾ جاؿ ػ لـ يميؿ نحيب النبضِ ػ قصّؼَ دالياتُ الحمِـ

صاؿَ، آه، ضجّ . ىشّـ صرّة الخزؼِ، انتشت، خطؼَ الستائر
تمادَ، اىرس خلايا العزِّ : فيَّ الرّىز، أفعمني، صرختُ بوِ 

..!!  يّبني مع الطّوفاف
، "زليخة: "أفاؽ عزيز مصر، بشيقة المطعوف، أيقظني)

 2.."فغيّري نيد الوسادة واستريحي! يا زليخة، تحمميف؟
رغبةً عميقة في التغيير وانبعاث حياة جديدة يجمو حدّتيا احتشاد : إنّو حممٌ يعكس، في آنٍ معاً، أمرين اثنين

الجمل الفعمية بصيغة الماضي والأمر وتلبحقيا، وطبيعة حروفيا الانفجاريّة ذات الجرس الموسيقي الواضم، ورؤيا 
قائمة تمجم ذلك الحمم، وتضرب من حولو الحدود فلب يتخطّاىا، لتكون وعياً عميقاً باستحالة تحقيقيّة، وىو ما تجسده 

: غمبة الأساليب الخبرية التي تحقّق نوعاً من الثبات واليدوء وانخفاض وتيرة الصخب والانفعال، في قولو
: عرفتُ ػ وكنت أىجسُ ػ أنني وحدي، وراء السّور منفيّة

نوارس تستميف الموج، تتركني : وأفّ خواتـ القصدير مبحرةٌ 
... مع الجدراف منسيّة

 3....وخمجاني يجافييا العبور الرمحُ، يخنقيا انتظار المركب الورديّ، يضنييا
     وما بين إلحاح الرغبة المتأجّجة في الأعماق والوعي الموجع بدبورىا، صوتٌ يشفّ عن نفسٍ تثممت عمى 

خلبصاً من الواقع المفروض وتشفيّاً منو، ولكنو  (يوسف)أعتاب الحمم، ويعكس أمنية الغياب، كما غيِّب في البئر 
: الغياب الذي ينبعث خصباً وحياةً جديدة

أدحرج ىيكمي الرّياف، : أرحني في  يابة جبُؾ السفمي، أومئ لي
جاريةلاً، أدفّئ صدرؾ المقرورة، ألتمسّ التوحّد في شقا عينيؾ، 

أبكي عنؾ، أمنح قبمتي لمذئب، أستر عريّؾ الأسياف، 
: أصرخ لمسّواري

                                                                                                                                                                                
 .(17)انًُم، آٚح  (ٔزشش نغهًٛاٌ خُٕدِ يٍ اندٍ ٔالأَظ ٔانطّٛش فٓى ٕٚصعٌٕ)
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عزيزُ النيؿ، قايض والدي بالموتػ والدتي بيتؾ الستر، جيراني 
 1..!بحرؽ الزرع، أحبابي بخطؼِ النّسؿ، فا فر لي اقترافات التشفّي

 (الحمم ـ ىامش الحمم ـ الاعترافات):     ولعلّ طوفان الأفعال الموظفة في المقاطع الثلبثة الأولى من القصيدة
، جسّدت حركيّة القصيدة الناجمة (مفاعمتن)بصيغيا الثلبث، وخاصّةً صيغة الأمر، التي جاءت مقترنة بتفعيمة الوافر 

عن الدّفقات الشعورية الانفعالية المتتابعة، وشحنت القصيدة بتواتر سريع يمتدّ عمى امتداد نفس القارئ، يدعمو استخدام 
الحروف الانفجاريّة والمشدّدة التي تعكس صورة النفس المضطربة، وكأننا أمام مونولوج درامي تتصارع فيو أصوات عدّة 

/ صوت الشاعر، وصوت يوسف/ الواقع المفروض، وصوت زليخة/ صوت العزيز: متماىية بصوت الشاعر الدّاخمي
. الحمم بالخلبص

بشخصيّة - عمى سبيل الضدّ – إلى التقنّع  (اعترافات الحسين بن عمي)     ويعمد الشاعر في قصيدتو 
المقتول في حادثة كربلبء، معمناً براءتو من قومو الذين خانوا عيده، محلّبً عمييم المعنة بعدما فقدوا رجولتيم،  (الحسين)

، وىو في تقنية التقنّع ىذه يعمد إلى الإثبات عن طريق النفي، فيو ينكر عمى (أشباه أقزام)وغدا ينظر إلييم بوصفيم 
ولكننا ندرك شيئاً فشيئاً أن الشخصية في القصيدة ليست سوى قناع ينطق )نفسو أن يكون الحسين المقتول في كربلبء، 

من خلبلو، فيتجاوب صوت الشخصية المباشر مع صوت الشاعر الضمني، تجاوباً يصل بنا إلى معنى القناع في 
، فصوتو في النص صوت الحسين ذاتو في لومو قومَو وذمّو فعمَيم، وحادثة قتمو شبيية بحادثة قتل الحسين، 2(القصيدة

ن اختمف سياق الحدثين زماناً ومكاناً وأشخاصاً  : فجوىر المسألة واحد يتمثّل في الخيانة والنكوص ونكثان العيد، وا 
. لست مف كربلاء

.. و  امرأتي عائشة..  
كنت أرثي السّماء، 

 3!!عندما، شرخت ميجتي، حربةٌ طائشة
إنيم قومٌ يستنكر الشاعر وجوده بينيم بعدما أسمسوا القيادَ للآخر، وثبطت عزائمُيم عمى تغيير واقعيم، واستطابوا 

: ما ىم فيو
! ذاىؿٌ أرصدُ النمؿَ، كيؼ استطاب النفايا؟

. وزيتي أسيدٌ، وقمحي رماؿ
، يسأؿُ خنجرَ ضوءٍ حنوف  4..!!ىُبابٌ مف العتِـ

    لقد انقمبوا بو ونكصوا عمى أعقابيم لتموت بانقلببيم أحلبم الشاعر، ولا يمبث أن يشتدّ الخناق ضيقاً حتّى 
: بين ظيرانيو (الحسين)يرى الشاعر نفسو صريع نفاقٍ وغدرٍ مؤلمين، حالو في ذلك حال 

" الحسيف" خطألاً لقّبوني .. ذاىؿٌ 
ذاىؿٌ، كيؼ شكّوا برأسي،  

ػ زماف الوقيعة ػُ رمحالاً، 
! ؟..ابشروا نبتت سنبمة: وصاحوا
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  1..!ذاىؿٌ، كرّسوني شييدالاً، وىـ قتموني
عن ابطال – بطريقة غير مباشرة – كأنو يبحث – في بحثو عن أبطال تاريخيين –      ويبدو الشاعر 

اعتماد أبطال تاريخيين بوصفيم أقنعة شعرية ىو )عصريين ليحمموا الراية من أيدي ىؤلاء التاريخيين، ومن ىنا يغدو 
 .2(العممية الحقيقية المقصودة بإحياء التراث

، ليعكس عمق المرارة (م1985لماذا يا ـ )في مقطوعة من قصيدتو  (يوسف)     ويتّحدّ صوت الشاعر بصوت 
: والسوداوية والضّياع الذي يعيشو مغترباً لا ىاديَ لو ولا دليل وسط ىزال المجتمع

تدثّرني  يابة جُبّ مف يتعذروف، بقصة الطفؿ العزيز ػ وكنت يوسؼَ مرّةلاً، لف تستعادَ، وكاف لي ما كاف ػ ىا 
، لوقع حاطبوُ وحطّابٍ  . جسدي يئفُّ

ُـ، في قرار البدءِ أشلائي، وأنخميا، فلا تجري خطاي معي . ألمم
!! يا مكانالاً تاه مف جففِ المكاف. آهِ ما أقست التسوّؿ. و  تحتؾّ أطرافي بجدراف الحفيرةِ 

" بوصمةلاً "أعيشُ شقائي الرّيبيّ 
بلا دلوٍ وسياريف ينتشمونيا 

 3..، مرتحميف في كرة العراءِ (التيو)مف قعر ىذا 
     إنّو الواقع المظمم الذي يعيشو الشاعر بما يعكسو من مدلولات العقم والموت والضياع واليتم، متمثّلًب بالجبّ 

إيذاناً بخلبصو من الموت حين  (يوسف)الذي ألقي فيو يوسف، وىو الذي كان يرى في نفسو يوسفَ، ولئن كان إلقاء 
التقطتو السيارة وشروه لعزيز مصر، فإنّو لم يكن كذلك بالنسبة لمشاعر الذي ساقو بتوظيفٍ معاكس ليبقى وقد أضاعو 

ويستمرّ عذاب الشاعر في ظلّ واقع تتعزّز فيو رؤيا الموت، حتّى لم يعد . سيارتو المنقذون أسير ىذا الواقع الأسود
 (مسيمٌ )بمقدوره سوى التسميم بو مرغماً بعد أن أمضى من العمرِ ما أمضى مصموباً عمى خشبتو وقد نُزِعَ من نفسو 

ـ عمى  (عذاب)في قصيدتو  (ع)لممسيم، لتأتي شخصية المسيم  (ييوذا)آخرُ أنكره صحبو، وشروا بوِ ثمناً بخساً شراء 
اختلبف الضمائر ـ قناعاً نسمع من خمفو صوت الشاعر يفضي بمكنونات موتٍ عكست رؤياه ـ كما سنلبحظ في النصّ 

لا أحد في / لا أحد في امتحان الخلبص../ لا أحد يستجيب)ـ طائفة من الأساليب المغوية المختمفة، كتكرار نسق النفي 
، وأسموب التعجّب (يا مريم النور/ يا مريم الكون:)، وتكرار أسموب النداء المتضمّن معاني التحسّر والألم(..الحشود

: (ما أبخس الحقّ في زمن الجيل): المتضمّن المعاني السابقة ذاتيا
: قؿْ ليا يا يسوع

. أنزلي جسدَ الرّب، عف خشبِ الصّمبِ 
َـ الكوفِ ػ   ناءَ بو النزؼُ ػ يا مري

يستجيبُ ليوؿِ استغاثاتي "   أحدٌ " 
منفردالاً،  (خلّاهُ )وا  . أصحابو المستجيريف
  (  أحدٌ ). في احتماؿ المواجع

في امتحاف الخلاص، و  أحدٌ في الحشودِ، 

                                                           
1

 .188انذٕٚاٌ، ص:خضٕس، فاٚض
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و،  1982دٚش انًلان، دساعح َمذٚح نهظٕاْش انفُٛح فٙ انشعش انعشالٙ، يُشٕساخ ٔصاسج انثمافح ٔالإعلاو، انعشاق، : أطًٛش، يسغٍ 
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يجرّد سيفالاً ػ و  ساؽَ زنبقةٍ 
.. بعدما أنكروه ثلاثالاً ػ وألفالاً 

وألفالاً، .. وألفالاً 
.  ولـ يصح الديؾُ 
 (والخائف المرتشي)يؤذف بالفجر 

.. آهِ . باعو بثلاثيف مف فضّةٍ 
. ما أبخس الحؽّ، في زمف الجيؿ
َـ النورِ، أتمؼَ أعصابنا  يا مري

 1..!ميرجاف الدّموع
     ولئن جاء ما قاساه الشاعر وسمّمَ بوِ صادراً، بوجوٍ ما، عن رؤية سوداء، فإنّو يأتي، بوجو مقابل، رافداً 
يعزّز من الرؤية المشرقة لمذات المؤمنة بما تريد، والمتطمّعة بثبات لما آمنت بو، يزداد بريقيا حدّةً وتفرّداً وسط ظلبم 
الواقع كبرقٍ يخطف الأبصار وسط تزاحم سواد الغيم، ومن ىذه الومضات التي تتجمّى فييا روح الذات الثائرة المتمرّدة 

:  ما أجاد الشاعر في استظياره من خلبل آليّة التوظيف الدّيني، بقولو
 (إبميس آدميـ)ىو لـ يكف 

وسيّد رفضيـ، 
!! إبّانما سجدَ الجميع وما سجد

الملاحؽ باليلاؾِ،   (الحرّ )ىو ذلؾ 
يروغُ مف تيديد أشراؾ الجلاوذةِ 

 2..!!عمت مفاتيح الأبد (الحائزيف)الطّغاة 
ذ قمنا لمملبئكة اسجدوا لآدم ):      فالشاعر لم يقتصر في تصوير رفضو عمى ما تضمنتو الآية الكريمة وا 

أمر ربّو بالسجود لآدم، بل وظّف ىذا الموروث  (إبميس) من رفضِ 3(فسجدوا إلا إبميس أبى واستكبر وكان من الكافرين
بشكل مغاير أو معاكس ثائراً عمى محتواه ما أتاح تفجير العديد من الدّلالات التي قصدَ إلييا، فيو يرفض أن يشبو في 

الذي تفرّد بالرّفض وحسب، بل زاد ليؤكّد حرّية ذاتو التي لم تحِدْ يوماً عمّا آمنت بو، ليكون منذ  (إبميس)موقفو موقف 
الذي أمضى مع الملبئكة من الزّمن ما أمضى مؤتمفاً  (إبميس)، لا كما (ذلك الحرّ الملبحق باليلبك)البدء وعمى الدوام 

مع عاداتيم وطباعيم إلى أن جاء أمر السجود، وفي ذلك إيحاءٌ بصدق الشاعر في ثباتو الحقّ عمى موقفو الرّافض، 
، ودلالة صارخة (إبميس)ووفائو لمبدئو ولذاتو الحرّة وسط نفاق المجتمع وتحوّلو وعبوديتو الطّوعية، وىو ما يرمز لو 

كذلك عمى استنكاره وفضحو كُلّبً من ىويتي الشّعب والسمطة عمى حدٍّ سواء، وىو ما تعمّقو آليّة توظيف الآية الكريمة 
. المشار إلييا

     وفي ضوء التجمّيات الدّالة عمى الحياة والموت تتقاطع العديد من التوظيفات الدينيّة والأسطوريّة التي تدخل 
في لحمة واحدة مشكّمةً بنية النصّ الشعري، ولعلّ مردّ ذلك إلى التشابو الحاصل بين ماىية الدين وماىية الأسطورة، 

                                                           
1

 .46 – 45و، ص2009، 1أسٚح انُاس، داس َُٕٖٛ، ديشك، ط: خضٕس، فاٚض
2

 .10و، ص2007، 1يشاٚا انطاّئش انسشّ، يدهح فكش، ديشك، ط: خضٕس، فاٚض
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 ـ في إحدى قصائده التي وُسِمت 1ـ وآداد إلو المطر عند السومريين (آداد)ومن ذلك ما جاء في خطاب الشاعر لابنو 
بالعنوان ذاتو بما يوحيو ىذا الاسم من مدلولات الخصب والانبعاث إذ جاء ذلك الخطاب مجسّداً رؤية الانبعاث والخمق 

: المتجدّد، يقول
آداد 

، بكّر في القدوـ" وروارُ "  . ىذا العاِـ
فرحتُ أسأؿُ عارفالاً بالطّير يخبرني، 

.. ذاؾ ينبئُ بالمطرِ : فأومأ
فأيّ شفاعةٍ في الناسِ،  . وقميصُ حبّؾ، قُدّ مف قبؿٍ ومف دُبَرٍ 

. ترتؽُ ما تفتّؽَ؟ بعدما ائتزرت مخاتمةُ الوشايةِ بالقناعة
. شكرالاً لجلّاديؾَ : تفوّىوا بعدالة التجريـ قؿ" والقضاة"

موعزالاً لمسيؿِ، أف يطوي السيوؿَ  " بالفضيمة"واىزأ 
.. عمت الجباؿ مع الوىاد
 2..!!ويعيدَ تشكيؿ الحجر

     إنّو إيذانٌ بحياة جديدة تنبعث من رحم موت تجسّد بقناعة زائفة فيما يجري، واستكانة لمظّمم، واعتراف مرّ 
بحقّ القوي فيما يريد ويفعل، وبعد؛ فأيّ أملٍ في الخلبص يرتجى من نفوسٍ تيرّأ ثوب الحياة الجديد في نواظرىا كما قُدّ 

 إنّو أملٌ عقيم، بيدَ أنّ ىذا الموت الذي أوحى بو توظيف الآية الكريمة يؤسس ـ كما 3قميصُ يوسف إذ ىمّت بو زليخة؟
في النصّ، وىنا تبرز الأسطورة، في أحد جوانب  (آداد)ذكرنا ـ لانبعاث جديد يبشّر بحياةٍ جديدة كما تمثّمو أسطورة 

توظيفيا في الشعر الحديث، كوسيمةٍ لرفض الواقع ومحاولة لمتحرّر منو بغية صياغة عالم أجمل، ما حدا بيا أن تغدو 
ولا ضير في تتبّع شواىد أخرى نتبيّن من خلبليا . نسقاً يدخل في تشكيل نسيج النصّ الشعري الحداثي المتطمّع إلى ذلك

ولعلّ بدايات توظيفيا كانت ذات طابع سمبي، بمعنى أنّ ىذا  (خضور)مسيرة تطوّر آلية توظيف الأسطورة في شعر 
التوظيف لم يتّسم بالعمق والامتداد الذي يأتي متواشجاً مع نسيج النصّ ويصعب عزلو أو فصمو عنو، ومن ذلك 

استخداماً شبو مباشر، قصُر عمى 4(آلية الحبّ )وأسطورة عشتار  (إلو المطر)استخدامو في بدايات تجربتو أسطورة بعل 
: (أصابع المطر)مدلولٍ قريب لم يزد من غنى النصّ أو يساىم في تفجير طاقاتو، يقول في قصيدتو 

. ويعبر الزمافُ، والزّواؿ في الكود
 (!يا بعؿ لِـ نسيتنا؟ )

. عشتارُ في الدّروب جؼّ دمعيا
. تكدّس الصّغارُ، فُتِحَت محابس الدّمار

، والوجودلاً  فمةٌ  ..!! ولحظةٌ تمرُّ
 (!يا بعؿ لـ نسيتنا؟)

                                                           
1

، 11يغايشج انعمم الأٔنٗ، دساعح فٙ الأعطٕسج، عٕسٚا ٔأسع انشافذٍٚ، داس علاء انذٍٚ، ديشك، ط: انغٕاذ، فشاط: نهرٕعع ُٚظش

 .380 – 379و، ص ص1988
2

 .358انذٕٚاٌ، ص: خضٕس، فاٚض
3

 .25/26عٕسج ٕٚعف، آٚح 
4

 . ٔيا تعذ335ط، ص. يغايشج انعمم الأٔنٗ، و: انغٕاذ، فشاط: نهرٕعع فٙ أعطٕسج عشراس ٔتعم ُٚظش



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2017 (4)العدد  (39) الآداب والعموم الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشرين 

409 

ىو الربيع في عروقنا مزرزرٌ 
وساعة القطار  

تناـ فوؽ حاجب النيار 
.. الصفر في يمينيا

 1(!يا بعؿ لـ نسيتنا؟ )
      يوحي المقطع بجوٍّ مفعمّ بالجدب والموات؛ أرضٌ غادرىا الزّمن فتحجّرت، وغفل عنيا الوجود فتناستيا 

تييم باحثةً عن نسغِ الحياة التي لا تزال تنبض في  (الأرض)الحياة وسكنت عند نقطة الصّفرِ لا تريم حراكاً، وعشتار 
أملًب في بعثِ الحياةِ فييا من  (عشتار)وينشده إخصابَ  (بعل)العروق، فيستعير الشاعر لذلك رمز المطر والخصب 

ثلبث مرّات في المقطع وىو ما يشفّ عن رؤية  (!يا بعل لم نسيتنا؟): جديد، ويعكس اضطرام الرّغبة تكرار اللبزمة
والملبحظ أنّو بالإمكان عزل كل من . 2(..!!وبعؿ ذلؾ العظيـ لـ يعد فسافر القطار): سوداء تعزّزىا خاتمة القصيدة

في المقطع، والاستعاضة عنيما برموز مباشرة، لأنّ ىذين الرّمزين أوحيا بدلالات شبو مباشرة  (عشتار)و  (بعل)رمز 
تكاد تكون إلى التقرير أقرب منيا إلى الإيحاء، ويمكن أن يتمّ ذلك مع الحفاظ عمى المضمون من دون الإخلبل ببنية 

أحياناً مجسّداً، ىو الآخر، رؤية الشاعر السّوداء، حين يستميمو  (جمجامش)ويبرز توظيف الرمز الأسطوري . النصّ 
معبّراً عن الوطن الذي خفتَ صوتو منذراً بتوقّف رحمة الحياة التي لطالما شرع فييا، ليُسام بعدىا الذل الذي يرفضو 

 :الشاعر ويستنكره
.. آداد

رحمتنا في عرباتِ الثمجِ الأحمر، 
: ىجرتنا وحلالاً بيف صدوعِ اليامش

. يبصؽُ في أعيننا المطرُ العاقرُ لونالاً باىت
نبضالاً باىت 

عصبالاً باىت  
" ..!! ذّ لاً أكثر"

. يا ضوء الوجداف الخافت
 3!؟..ىؿ ماتت في الغابات البكرِ، رؤد جمجامش

     إنّو الوطن الذي استمرأ الذّل والرّضوخ، وانتفت من صميمو رؤى الحياة الجديدة التي كان يتطمّع إلييا فيما 
وقد أصاب الشاعر في آلية توظيفو لمرّمز الأسطوري السّابق الذي يتبدّى ـ برغم . إلى الخمود (جمجامش)سمف تطمّع 

قرب دلالتو من ذىن المتمقّي ـ متواشجاً مع نسيج النصّ، عاكساً محتواه، بوصفو نقطة ارتكاز تلبقت فييا صورة 
الماضي المقبولة المحببة لدى الشاعر، وصورة الحاضر التي ىي موضع استنكار ورفض بالنسبة لو، وىو ما يوحي بو 

. التوظيف
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، (أطوار الرّيم)في قصيدتو  (طور الماضي الأوّل)     ومشابوٌ لتوظيف الرمز الأسطوري السّابق ما ورد في 
قبل )انتيت إلى فشلٍ مرّ إثرَ خلبفٍ وصّراع، فقضى الحمم  (إنكيدو)ورفيقو  (جمجامش)فرحمة الخمود التي شرع بيا 

:  كما يصوّره الشاعر (يباس البذرة
جمجامش 

شرب النار الأولت 
...!!  ستكناه خمود الجسد الجيفة

. أو ؿ خوفالاً مف كينوت العرّافيف. فضّ العذرة
: وقضت قبؿ يباس البذرة

رقدَ الرّعدُ الفاجعُ، 
في عينيو الجاحظتيف المطفأتيف،  

 (.....إنكيدو...... وا)عويؿَ وداعٍ 
! تُرد يؤويوِ ضمورُ الفِكرَة؟. إنكيدو لـ تُرجعُوُ خيوؿُ الدّمعِ 

ّـ اختمفا: قيؿَ  ّـ انصرفا: قيؿ. التقيا ث . ائتمفا ث
! أيف؟. كيؼ لماذا.. انتييا: قيؿ
 (ضاقت لغةٌ برفيقيف.. إنػ.. وا

 1!؟....................
انعكاساً لموتِ حممِ الشاعر بالحياة والاستمرار  (إنكيدو)     لقد كان صراع رفيقيّ الدرب المشترك ومن ثمّ موت 

بعد صراعٍ وتدابر وقطيعة، ترامت عمى إثرىا أوصال المجتمع الواحد والوطن الواحد، لقد كان إيذاناً بفراق الحمم 
وضياعو قبل أن يثمر المقاء بو عن شيء، إنّيا غصّةٌ خنقت صدر الشاعر لتقفَ بو واجماً عن النطق وتكّفو عن 
الاسترسال في حديثو، فيترك لمقارئ فسحةً لمشاركتو الإحساس والقول بعد أن ضاقت المغة عمّا يتناىبوُ أمام فيض 
التساؤلات والاستفيامات والجمل المتعاطفة المتلبحقة التي تجسّد ذروة الانفعال العاطفي مع نياية المقطع في إطار 

ولعلّ توظيف الرّمز . من مجزوء المُحدث (فعمن)الإيقاع المتسارع بانتظام حركاتو وسكناتو الذي حقّقتو تفعيمة 
في ىذا الموضع، ضمن ما رمى إليو الشاعر، كان أعمق وأوسع دلالةً ممّا كان عميو توظيف  (جمجامش)الأسطوري 

الرّمز ذاتو في الشاىد السّابق لوُ، ففي ىذا الموضع جاء الرّمز مظمّلًب بمدلولاتو ساحة النصّ، وىو ما يتكشّف بعد 
النظر في القصيدة كاممة، إذ لم تسبق ىذا الرّمز إشارةٌ مسبقة عَرَضَ ليا الشاعر كما فعل في الشّاىد السّابق، حيث 

. جاء ىذا الرّمز خلبصة إشارات سابقة في المقطع ذاتو فَبَدَا تكثيفاً لحالة قرّرىا الشاعر منذ البدء
يحشد الشاعر طائفةً من الحوادث والرّموز الأسطورية العديدة  (في البدء كان الوطن)     وفي ممحمتو الشعريّة 

من ألواح سومر وبابل وأكاد وآشور، وىذه النصوص ـ عمى كثرتيا ـ نراىا تعكس ثقافة الشاعر التراثيّة، ومياراتو المغويّة 
ممّا خرج بالنصوص عن شعريّتيا، ففقدت، مِن ثمّ، قيمتيا التوظيفيّة التي تُكسب الأسطورة طابعيا الشعري في تماىييا 
بنية النصّ، لكننا لا نعدم بعض التوظيفات التي يرمي الشاعر من خلبليا إلى تقرير فكرة معينة، والتي ربما تأتي من 

 (رحمة الغابة)ففي قصيدتو . 2(عصرنة التّراث، وجعمو أكثر قرباً وحميميّة، وراىنيّة جدليّة، تتطمّع صوب المستقبل)باب 
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، إيذاناً (خُمبايا)، متوغّمين في الغابات، مصمّمين عمى قتل الوحش 1(إنكيدو)ورفيقو  (جمجامش)يستعيد الشاعر رحمة 
: بتحقيق الحياة الخالدة التي لا تتحقّق إلّا بالتكاتف والتصميم

فتكاتؼَ البطلاف، 
بعد رجاء ربّ الشّمسِ، 

أف يعطييما عونالاً 
فسخّرتَ الرّياح لفؽءِ عيفِ الموتِ 

... لـ تضعفيما حِيؿُ الوفاءِ، وخادعاتُ العفوِ 
فانتييا بقتؿِ الوحشِ خُمبابا 

 2..!!وانتظرا قضاةَ الحؽِّ أف يضعوا قراره
، إنّو حممٌ أسطوريّ بالخلبص وتحقيق صورة العالم (تنسلّ ينابيعيا من شقوق الموت)     إنيا الحياة التي 

: الأبيى
! أيُّ بأسٍ عاصٍـ لمناسِ؟
ما داـ الرّماد مصيرنا 

لت جحيـ العالـ السُفمي مرجعنا،   وا 
: يكفّننا ظلاـ الموتِ 

 3!!  شمسٌ و  نجٌـ و  رجود منارة
و  (جمجامش)التي تمثّمت بتلبحم البطمين (موت إنكيدو)و (عشتار)      ويكرّر الشاعر الفكرة ذاتيا في 

طفاء شيوتيا، (إنكيدو)من أبوييا ثأراً من  (عشتار)لقتل الثور الذي التمستو  (إنكيدو)  ولا يطول 4بعد رفضو مواقعتيا وا 
ويبدأ الجانب الألوىي فيو بالتّلبشي، ليستسمم بعدىا  (عشتار)في المحظور مع  (إنكيدو)ىذا النصر حتى يقع 

لمحزن والانكسار واليأس الذي يرفضو الشاعر ويستنكره إيماناً بالقدرة عمى استعادة القوّة والانبعاث مرّة  (جمجامش)
: أخرى

جمجامش ارتاع، وانيدّ يبكي  زيرَ الدّموعِ 
 ............................

تافوٌ منطؽ النوحِ والنّدبِ، 
جوفاءُ كؿّ التماثيؿ، 
 5..!!يبسانةٌ ساقياتُ الكَمِ ْـ

     وَلِمَ كلّ ىذا الصّراع؟ أليسَ لأنو جوىر الحياة وناموسيا الخالد الذي يسمّط عمى الحياة ذاتيا سيف الموت، 
وسيبقى، يحفُّيا بالموت من كلّ جانب؟ 

تبقت الحياةُ صراعَ أجياؿٍ، 
                                                           

1
كُٕص الأعًاق، لشاءج فٙ يهسًح خهدايش، عٕيش نهذساعاخ ٔانُشش ٔانرٕصٚع، : انغٕاذ، فشاط: نهرٕعع فٙ أعطٕسج خهدايش ُٚظش

 .و1987، 1ديشك، ط
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 .52فٙ انثذء كاٌ انٕطٍ، ص: خضٕس، فاٚض
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 .51فٙ انثذء كاٌ انٕطٍ، ص: خضٕس، فاٚض
4

 .56فٙ انثذء كاٌ انٕطٍ، ص: خضٕس، فاٚض
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 .60-58فٙ انثذء كاٌ انٕطٍ، ص: خضٕس، فاٚض
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وأقواؿٍ، وأفعاؿٍ، 
ويبقت ما يرسّخوُ الصّراعلاً 

" ىو الخمودُ "
 1..!!وما سواه فلا أثر

إنما يعني أننا نستحضر فييم طموحنا إلى الكفاح ) وىنا يبدو استحضار التراث كمواقف أو أشخاص     
الإنساني ضدّ الاغتراب والقير، ونستحضر فييم طموحنا إلى الحضور التاريخي ضدّ الغياب التاريخي، الذي تحاصرنا 

. 2(بو حضارة التكنولوجيا الرأسمالية المعاصرة، وفكرىا البورجوازي
 

خاتمة 
:      ينتيي البحث من خلبل العرض أعلبه إلى النتائج الآتية

في التعاطي مع الموروث الأدبي من حيث استميامو وتوظيفو بما يخدم  (خضور)تتضم ضلبعة - 1
مضمونات الخطاب الشعري لديو، فكانت الجزئيات الموظّفة من ىذا الموروث تتماىى في بنية النصّ تماىياً يكسبيا 
ىوية جديدة، فتخرج في لبوس مغاير لما ىي عميو، حاممة مجموعة من الدلالات التي تغني النص، ما خلب بعض 

الجزئيات التي قصر الشاعر عن تطويعيا في نسيج النص فبقيت تموح خارجة منفصمة عن جسده، الأمر الذي أضعف 
المتين شاعتا في  (شيرزاد)و  (شيريار)ومن حيث الموروث الفمكموري، وخاصّة شخصيتي . نسيج البنية وأفقده تماسكو

في  (خضور)شعره، لم يخرج الشاعر عمى إطار الدلالات المعيودة ليا، بل ظمّت ىاتان الشخصيتان ـ رغم إجادة 
. توظيفيا وتطويعيا في النص، تحملبن الدّلالات ذاتيا التي طالعنا بيا الشعر العربي الحديث منذ إرىاصاتو الأولى

من الموروث الدّيني والأسطوريّ ويسوقيا في شعره، وقد أتت  (خضّور)تتعدّد المكوّنات التي يستميميا - 2
، وما (يوسف)بعض ىذه المكوّنات مكرورةً في غير موضع في دلالات متشابية، من مثل ما استميمو من قصّة النبي 

، معتمداً في توظيف بعضيا تقنيّات بناء القصيدة الحديثة من قناع وحبكة وصراع (أوديب)استميمو من أسطورة 
بيدَ أنّ بعض التوظيفات الأسطوريّة، من مثل ما شيدناه في ممحمتو الشعريّة . وأحداث دراميّة تدخل في تكوين الدّلالة

. ، كان أميل إلى إظيار ثقافتو منو إلى إظيار النواحي الجماليّة والقيمة التوظيفيّة ليا(في البدء كان الوطن)
كشفت آلية توظيف بعض الشخوص الدينية التاريخية بوصفيا أقنعة فنية عن جمالية ثرّة تتمثّل في تعزيز - 3

ضفاء النزعة الموضوعية عمييا، والتخفيف من سطوة الذاتية، الأمر الذي أحال النص  المنحى الدرامي في القصيدة، وا 
. إلى فضاء مفتوح يمور بالدلالات، تتعانق فيو أبعاد الذاتي والموضوعي، والرّاىن والتاريخي، والواقعي والأنطولوجي

حياء - 4 يأتي تركيز خضّور عمى الموروث العربي والإسلبمي بوصفو عاملًب من عوامل الانبعاث والتجدّد، وا 
الروح القومية ومنظومة القيم العربية الاصيمة، من خلبل ربط الماضي بالحاضر، ومحاولة استحضار روح الشخصية 

. التاريخية في قمب الرّاىن والمعاصر، بوصفيا وسيمة كفاح وتصحيم واستشراف
، فرعة فنية تمثّمت (توظيف الموروث)     وبعد، فإنو يمكن اعتبار ىذا الجانب من تجربة خضور الشعرية، 

بداع الحاضر في نزوعو نحو بناء – عمى مستوى الشكل والمضمون – فييا  حضارة الماضي بأصالتيا العربية، وا 
. (أمة تكون كما ينبغي ليا أن تكون)المجتمع الجديد والإنسان الجديد، وىو الذي كان شاغمو الدائم 

                                                           
1

 .63فٙ انثذء كاٌ انٕطٍ، ص: خضٕس، فاٚض
2
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