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 ممخّص  
 

من أبرز المقولات الجمالية، التي ارتبطت بالفن المسرحي منذ القدم حتى يومنا ىذا، وما  (الممياة)تعد الكوميديا 
الميل إلى الكوميدي إلا إحساس عفوي تفرضو طبيعة البشر الانفعالية، لما ليا من أثر جمالي خلاق، تسيم إلى حد ما 

بالتأثير في النفس الإنسانية بحسب درجتيا ووظيفتيا المنوطة بيا، والدفع بعجمة الحياة إلى الأمام، لتبقى علامتيا 
. إرىافيا لحواسنا بما يقع فيو الناس من نقائض ونقائض وفقاً لما ينبغي أن يكونوا عميو
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  ABSTRACT    

 

The comedy of the Leading Categories aesthetic, which is Linked to the theatrical art 

since ancient times to the present day, and the tendency to comedy, but a sense of 

spontaneous imposed by the nature of the emotional human beings, because of their 

aesthetic creative effect, contribute to some extent influence the human psyche, according 

to its degree and function assigned, and push forward the life forward, to keep the brand 

Arhaffha to our senses, including the people of extremes and is flawed, according to him 

should be. 
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: مقدّمة
ممّا لاشكّ فيو أنَّ تتبُّع تطوّر الكوميديا في المسرح الغربيّْ ليس بالأمر اليسير، نظراً لمتَّطورات التي طرأت عميو 
عبر مراحل الزمن في ظل عوامل تاريخية مؤثرة، فالكوميديا بوصفيا نوعاً مسرحيَّاً عند الغرب قد حفمت بتاريخٍ طويل، 

ومانيَّة، وخفَّ وىجيا في القرون الوسطى لأسبابٍ سنذكرىا -بدأت عند اليونان القدماء، واستمرَّت في الحضارة الرُّ
لتعود لمظُّيور في عصر النَّيضة الأوربيَّة وصولًا إلى القرنَين الثَّامن عشر والتَّاسع عشر حتَّى يومنا ىذا، لتشيدَ - لاحقاً 

ولأن المسألة كبيرة تمتد في التاريخ والجغرافية فإن أي رصد في ىذا . في ىذا التَّاريخ الطَّويل روائع أبدعيا أدباء وفنانون
المجال سيبقى دون الإلمام الكامل في الموضوع، وحسبنا أننا سنشير إلى الأسماء اللامعة في ميدان الكوميديا وأىميم، 

. ومن كانت لو اليد الطولى في رسم خط تطورىا وتحديد ملامح ىويتيا
 

: وأىدافوأىمية البحث 
شاراتٍ  تأتي أىميَّة البحث بوصفو دراسةً مُبسَّطةً فيما يخصُّ القارئ في تاريخ الكوميديا الطَّويل عند الغرب، وا 
وائع دون أن نغفل في ذلك عن جلاء أىم المقومات  دالَّةً إلى أبرز أعلام الكوميديا ومحاولةً لرصد أىمّْ الأعمال والرَّ
والأحداث التي أثرت في طريقة معالجتيا، وتبيان أثرىا الواضح في ماىيَّة الكوميديا وميمتيا عمى مرّْ التَّاريخ، ما 

. استطعنا إلى ذلك سبيلاً 
 

: منيجية البحث
، اعتمدت المنيج التَّاريخيَّ  لمَّا كانت الدّْراسة تنصبُّ في رصد أىمّْ محطَّات الكوميديا عبر معراجيا التَّاريخيّْ

. وسيمةً ليا
 

: النتائج والمناقشة
 :الكوميديا ااططحااً 

، فنراىا تتأتَّى ، وىي أغنية (Komedia)من الكممة اليونانيّة ))إذا ما وضعنا الكوميديا في معناىا الاصطلاحيّْ
، فيي 1((طقسيّة كان يغنيّيا المشاركون والمتنكّرون بأقنعة حيوانية في مواكب الإلو ديونيزوس في الحضارة اليونانيّة

أغنية العيد؛ إذ كانت تُغنَّى في الأعياد الدينيّة مَدْحاً في الآلية وشكراً ليم عمى عدم إيقاع ))تعني في اليونانيَّة القديمة 
. 2((الضّرر بالنّاس

أصل كممة كوميديا إلى المأدبة التي كانت تقام في نياية   (م. قAristotle()384 – 322)وأرجع أرسطو
. 3ليا (parody)احتفالات ديونيزوس بوصفيا محاكاة تيكُّمية 

مسرحيّة يقوم الفعل الدراميُّ فييا عمى تخطّي سمسمة عقبات لا )): والكوميديا بتعريفيا العام في المعجم المسرحيّْ 
موقف أو )وىي تجذب الجميور من خلال عرض خمل ما . تحمل خطراً حقيقياً ولذلك تكون الخاتمة فييا سعيدة

                                                           
–  إنكميزي –  مفاىيم وماطمحات المسرح وفنون العرض عربي –  المعجم المسرحيّ قاّاب حسن، حنان، . د– الياس، ماري.د- 1

 .375، ص 1997ناشرون، - ن افرنسي،مكتبة لبن
 .385، ص 2/1984بيروت، ط–   مكتبة لبنان ،، معجم الماطمحات العربيَّة في المُّغة والأدب، كاملالميندس– مجدي وىبة، - 2
.  27، ص (ت-د)،(ط-د)إبراىيم حمادة، مكتبة الأنجمو الماريّة،.  ترجمة وتقدمة وتعميق د فنُّ الشّعر،أرسطو،:ينظر- 3
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 عقلانيٍّ ومن الخارج، وبذلك *عبر تضخيمو بحيث يتمكَّن المتفرج من النظر إلى ىذا الخمل بشكلٍ  (شخصية أو ظاىرة
وبالتالي فإن . بقدر ما تتطمب من المتفرّْج موقف محاكمة (الخوف والشفقة)يشعر بتفوقو وىي لا تستدعي الانفعال 

. 1((التطيير فييا ىو نوع من التنفيس واستثارة الوعي
تكشف عادات المجتمع ونقائض  (Paradoxes)ولعلَّ أىمّ ما يميز الكوميديا أنَّيا تقوم عمى عرض مفارقات 
مفارقة، وىذه المفارقة ىي الكشف الذي  (Comic)الحياة، بطريقة نقديَّة ساخرة، وتؤول نيايتيا نيايةً سعيدة، فالمضحك 

يتَّضح شيئاً فشيئاً، وبصورة مفاجئة لمنَّواقص والمثالب،وىي بريئة لا تؤذي، كذلك ىي عفويَّة لأنَّيا غير متكمّْفة، وأنَّ 
يكون لمذَّوق العامّْ أو الخاصّْ أو  (المثال)المواقف في الممياة تسوَّى تسويةً ترضي الأطراف جميعاً وتنتيي بحلٍ سعيد، و

. 2لمرأي العام وىو الذي تصطدم بو ىذه المواقف الخاطئة أو عند الاصطدام بالعادات والتَّقاليد
تتناول المسرحية .  سعيد مفرح*الى التسمية وتنتيي بشكل))إنَّ الممياة ىي نوع من أنواع الفنّْ المسرحيّ وتيدفُ 

سبل "الملامح غير المتناسبة من الكلام الإنسانيّْ والشَّخصيّة والسموك، كما ىي موجودة في الحياة الاجتماعيّة تعالج 
نّما معنية " العالم وغالباً لا تحاول تقديم حبوب بقضايا أخلاقيّة عميقة، ليست معنية بالمشكمة الأساسية لمخير والشر وا 

. 3(( حلٍّ عن طريق تسوية وأفضل حكم اجتماعي أكثر من تقديميا حقائق ثابتة*بعلاقة الإنسان بالمجتمع، راغبة بتقديم
وح العالميَّة الشَّاممة التي نممسيا في جميع المآسي  (سبل العالم)و كما ورد ىذا التَّركيب في التَّعريف يقصد بو الرُّ

فيعة من الشَّخصيَّات والحوادث المتصمة بطريقةٍ ما بالعالم الذي نعيش فيو، فلا تكون الشَّخصيَّة شخصيَّةً  والملاىي الرَّ
. 4مستقمَّةً بل أنموذجاً بشريَّاً لو من السّْمات الإنسانيَّة ما يجعمو عاملًا شاملاً 

ليا أنَّ شخصيَّاتيا ليست شخصيَّات خاصّة بجيلٍ واحدٍ أو : فثمة إذن سمتان رئيستان تميّْز الممياة العظيمة، أوَّ
أنَّيا جزءٌ من ىذا العالم أو أنَّيا رمزٌ لو، مثل شخصيَّة رجل العجائب، والمنافق، والبخيل، والأبمو : ببمدٍ واحد، والثَّانية

 W.Shakespeare( 1564)) شكسبير الذي يُعجَب بذكائو وغيرىا من الشَّخصيَّات التي نصادفيا في مسرحيَّات وليم
ووليم  (مMoliere()1622 – 1673)وموليير (مBen.Jonson( )1572 – 1637)وبن جونسون (م1616– 

ةٌ دون . 5(م1670 - 1729)W.Congreve))كونجريف  فيذه الشَّخصيَّات تتَّصف بالعموميَّة ولا تختصُّ بيا أمَّ
. أخرى، ولعلَّ ىذا أبرز ما يميّْز الممياة

، فالكوميديا عنده (فنّ الشعر)وتقودنا دراستنا الى أن نسوق رأي أرسطو في ىذا الصّنف الأدبيّْ من كتابو 
نّما تعني )) محاكاة لأشخاص أردياء، أي أقل قيمة من المستوى العام، ولا تعني الرداءة ىنا كل نوع من السوء والرذالة وا 

                                                           
 .(عمى نحو) ىكذا وردت، والاواب *
 . 376المعجم المسرحيّ،ص قاّاب حسن، حنان، . د– الياس، ماري. د-1
 .44، ص 1996تحاد الكتاّب العرب،  افن كتابة المسرحيّة،ابن ذريل،عدنان، :ينظر- 2
 .(عمى نحو) ىكذا وردت، والاواب *
 .(في تقديم) ىكذا وردت، والاواب *
 دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر الحضارة براون، ستيرلنج،.أ- د . بيرسي، ج–ىيرلاندز، ليميان -1

 . 611محمد الجورا، دار الحقائق، ص : حتى العار الحاضر،تر
–  المسرح أاولو واتجاىاتو المعاارة مع دراسات تحميمية مقَارنَة، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر العشماوي، محمد زكي،. د:ينظر- 4

.  32، ص (ت-د)،(ط-د)بيروت، 
.  273، ص 2/1992دريني خشبة، دار سعاد الاباح،ط: عمم المسرحيَّة،ترنيكول، الارديس، : ينظر- 5
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نوعاً من أنواع القبح، ويمكن تعريف الشيء المثير لمضَّحك إنّو الشيء الخطأ أو الناقص، الذي لا يسبّْب للآخرين ألماً 
.  1((ولنأخذ القناع الكوميديَّ المثير لمضحك مثالًا يوضح ذلك، ففيو قبح وتشويو ولكنَّو لا يسبب ألماً عندما نراه. أو أذى

رىا في المسرح الغربيّ  : تاريخ الكوميديا و تطوُّ
إنَّ المسرح بدأ مع الكوميديا في الاحتفالات الدَّيونيزيَّة، نسبةً إلى الإلو ديونيزوس،عند : من المفيد القول بدايةً 

.                                                                                                  2فنشأتيا كانت نشأةً ارتجاليَّةً  اليونان،
 بمنح الشَّاعر *(الأرخون)ولم تحظَ الكوميديا بوصفيا فنَّاً مسرحيَّاً باىتمام الدَّولة إلا عندما رضي حاكم أثينا 

م؛إذ إنَّ الممثّْمين حتَّى ذلك الحين كانوا يعممون بوصفيم . ق487الكوميديّْ جوقةً من اللاعبين الكوميديين عام 
. 3متطوّْعين

وفي حقيقة الأمر أنَّ التَّغيُّرات المتتالية التي طرأت عمى مراحل تطوُّر الكوميديا في تمك الفترة لم تكن واضحةً، 
. ربَّما لأنَّيا لم تُؤخَذ في البداية مأخذاً جدّْياً، فضلًا عن أنَّ أرسطو لم تتوافر بين يديو مصادرىا التَّاريخيَّة

تبدأ بممحة عامة عن الموقف ويمي ذلك الأجزاء ))وكانت الممياة اليونانيَّة القديمة تتألَّف من ثلاثة أقسام؛ إذ 
 في أناشيد الجوقة ثم يستأنف موضوع القصة في القسم الثالث عمى شكل سمسمة من المشاىد اليزلية، وفي *اليامة

أي إنَّ الكوميديا أصبحت نوعاً مسرحيَّاً، واكتسبت بنيةً ثابتةً تعتمد التَّقسيم في . 4((النياية يسود المرح واليرج غالباً 
. 5م.ق400العرض، وكانت تعتمد نقد النّْظام القائم والسُّخرية الاجتماعيَّة السائدة، مستخدِمةً ألفاظاً مقذعة حتَّى عام 

إذ كان  من أعظم كتَّاب الكوميديا اليونانيَّة القديمة؛ (م.قAristophanes()450 – 385)ويعدُّ أريستوفانيس
ل ملاىيو ىي   ضيوف)الانتقاد ىو المُسيطِر عمى المسرح الأثيني في تمك الفترة، فازدىر ىذا المُّون عمى يديو، فكانت أوَّ

ية نحو النَّقد الفمسفي لمتَّقاليد الدّْينية والاجتماعيَّة  (م.ق427 )(ىرقل التي انتقد فييا تربية الشَّباب في عيده، وكانت مُوجَّ
. 6القديمة

واتَّسم نقد أريستوفانيس بأنَّو كان نقداً سياسيَّاً، بالنَّظر إلى أنَّو عاش في أعوام الحرب الأىمية اليونانيَّة، بما 
غار في عيد كميون زعيم أثينا، فصوَّر أريستوفانيس موقفو المعارض  شيدتيا تمك الفترة من دمارِ وخرابِ بالمزارعين الصّْ

الذي نقد فيو الزُّعماء الشَّعبيين، ثم قدَّم  (البابميون)ضدَّ كميون وضدَّ الحرب عمى نحوٍ عام، فأتى بعممو الكوميديّْ 
.  7التي ىجا فييا كميون وصوَّر شعب أثينا (م.ق424) (الفرسان)مسرحيَّة 

                                                           
. 28فنُّ الشعر،ص أرسطو، - 1
 .27، ص  السّابقالمادر- 2
ىو الحاكم الأثيني الذي كان يرفع إليو شعراء الدراما أعماليم، كي يختار من بينيا الأفضل ليقدم في المسابقة في المسرحية، :  الأرخون*

أفراد الجوقة التي ستنشد فييا، كما يرشح الممول الثري – إلى جانب ذلك يرشح لممسرحيات التي وقع عمييا الاختيار – وكانت الأرخون 
 (.90المادر نفسو، ىوامش الفال الخامس، ص). الذي يقوم بالإنفاق عمييا متطوعااً، بوافيا خدمة دينية لمشعب اليوناني

 .28فنُّ الشعر، ص أرسطو، - 3
*

 .(المهمة)هكذا وردت، والصىاب 
. 39، ص 1972الأدب الأوربي تطوّره ونشأة مذاىبو،جامعة دمشق، الخطيب، حسام، . د- 4
 . 289، ص (ت-د)،(ط-د)، 5المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،مطبعة الرسالة، طالدّسوقي، عمر، . د: ينظر- 5
 .290، ص  السّابقالمرجع: ينظر- 6
. 52-51، ص 1981-2/1980 المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، جامعة حمب، طالمرعيّ، فؤاد،. د:ينظر- 7
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ضد الأفكار الجديدة في عصره، كما كان ناقداً لنقاط الضعف في الديمقراطية الأثينية، ))وقد وقف أريستوفانيس 
  (الغيوم)فمن الأعمال المشيورة التي سطَّرىا مسرحيَّة . 1((ولمنَّظريات الاقتصاديَّة والاجتماعيَّة الحرَّة

، وفييا ينتقد مفاىيم التَّربية الفمسفية الحديثة التي تعتمد السَّفسطة؛ إذ ىاجم الفمسفة، وأتى برجلٍ (م.ق423) (السُّحب)أو 
ليعمّْمو الفمسفة لتجنُّب دفع الدُّيون، فيحدث الأثر الفكاىيُّ نتيجة المفارقة في أثناء  (سقراط)عادي ووضعو أمام 

. 3التي حممت اسميم (م.ق422) (الزّنابير)ومن ملاىيو التي انتقد فييا رجال المحاكم .  2المسرحيَّة
، التي تعدُّ في نظر النُّقاد من أروع (م.ق405) (الضّفادع)ومن المسرحيَّات التي لا بدَّ من الإشارة إلييا مسرحيَّة 

نْ كانت تحمل في طيَّاتيا كثيراً من اليزل والكلام  أعمال أريستوفانيس؛ إذ نممح عنده قدرةً عمى المقارنات الأدبيَّة، وا 
وربّما تُعدُّ المسرحيَّة الأولى التي تعرض غايتيا لنقد الشّعر . (يوربيدس)و (إسخيموس)الجارح بما دار بين الشَّاعرين 

لًا لفنّ  . 4(يوربيدس)و (إسخيموس)والشّعراء، وقد امتزجت بالنّقد الأخلاقي والنّقد الفني، وحممت نقداً لاذعاً ووصفاً مفصَّ
، *وأدَّت سخرية أريستوفانيس من التَّراجيديا إلى السُّخرية من المسرح عموماً فيما اُصطمِح عمى تسميتو البارباسا

ربَّما تكون ىذه ىي أساس الكوميديا اليجائيَّة القديمة، وتبدو كسراً للإييام المسرحيّْ الذي امتدَّ تأثيره لاحقاً إلى 
. 5(م1898 -1956)B.Brecht))و بروتولد بريشت (م.قPlautus()254 -184)بلاوتوس

الَّتي ىاجم فييا مفيوم الاشتراكيَّة ،(جماعة النّساء)م ألَّف ممياتو . ق404وبعد ىزيمة أثينا عمى يد أسبارطة 
. 6وصوَّر سيطرة النّساء عمى مقاليد الحكم

وبدا أبرز .وىكذا فقد بمغ ما كتبو أريستوفانيس حوالي أربعين مسرحيَّة ممياويَّة، لم يبق منيا إلا إحدى عشرة
مراحل مسرحو متمثّْمة باليجاء اللاذع عن طريق المبالغة في التَّصوير الكاريكاتيريّ، والخيال المنطمق، واليزل القاسي 

. 7الذي يجمع بين الجديّة والبذاءة والشّْعر الجميل،وشخصيَّاتو ميمة توحي بالواقعيَّة
وىكذا نجد أنَّ أريستوفانيس قد أحسن اختيار أعمالو، بالنَّظر إلى الأحداث والعوامل التي كانت تحيط بو 

وبشعبو، فخاض في موضوعات شتى، أبرزىا السياسيَّة والاجتماعيَّة، فكان ممَّن رسموا خطوطاً عريضةً في نيج الممياة 
. لاحقاً، وأثْروا ىذا النَّوع المسرحيَّ وأسيموا في إعطائو بنيةً ثابتةً 

م،تضاءلت أىمية أثينا وتضاءل معيا اىتمام الأثينيين . ق338 وبعد انتصار مكدونيا عسكرياً عمى أثينا
بالسّْياسة والنَّقد، فتوجَّيت اىتماماتيم نحو المشاكل العائميَّة والشَّخصيَّة والمعيشيَّة، واعتمدوا العقل، وابتعدوا عن القضاء 

. 9(New Comedia Greek)لتعرف ىذه المرحمة ظيور ما اُصطمِح عميو بالكوميديا اليونانيَّة الجديدة . 8والقدر

                                                           
(. 77ىوامش الفال الثالث ص )فنُّ الشعر،أرسطو، - 1
. 39الأدب الأوربي تطوّره ونشأة مذاىبو،ص الخطيب حسام، . د: ينظر- 2
 . 291المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،ص الدّسوقي، عمر، .د: ينظر- 3
.  وما بعدىا45أشير المذاىب المسرحية ونماذج من أشير المسرحيات،ص خشبة، دريني، : ينظر- 4
 تعني الأغنية الجماعية التي ينتزع المشتركون فييا الأقنعة عن وجوىيم ويتوجيون بغنائيم إلى الجميور مباشرة، ويبدأ:  البارباسا*

المزعيّ، فؤاد، المدخل إلى الآداب الأورتية، .د: لمزيد من الاطّلاع، ينظز). الكىرس تتعداد خدمات الكاتة ويهاجم أعداءه تالسياسة والأدب

 (.53ص
. 53– 52المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص المرعيّ، فؤاد، .د: ينظر- 5
. 292 المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،ص الدّسوقي، عمر،. د:ينظر- 6
 (. 77ىوامش الفال الثالث ص )فنُّ الشعر،أرسطو، : ينظر- 7
. 44 أشير المذاىب المسرحية ونماذج من أشير المسرحيات،ص  خشبة، دريني،:ينظر- 8
. 54-53المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص المرعيّ، فؤاد،.د: ينظر- 9
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التخمُّص من الموضوعات التي لا يقبميا العقل، والاىتمام بمحاكاة الحياة ))   وقد عممت الكوميديا الجديدة عمى
، وأسيم ىذا في (الحبّ )فأخذت تطرق مواضيع جديدة، تتشابك في حبكة معقَّدة، من أبرزىا موضوع . 1((محاكاةً واقعيَّة

قة، وتعدُّ الكوميديا الجديدة النَّواة التي سمحت  إعطاء المسرحيَّة وحدةً عضويةً بعد أن كانت تتألَّف من مقاطع متفرّْ
. ممَّا خمق تطوُّراً جديداً وممموساً في سير الممياة. 2بتشكُّل الكوميديا الكلاسيكيَّة لاحقاً 

، وقد (م.قMenander ( )342 – 291)      ويبرز من أعلام ىذا النَّوع من الممياة لدى الإغريق ميناندر
ألَّف ما يقارب من مئة ممياة، تمتَّع بقدرتو عمى استثارة الضَّحك والسُّخرية، وتصوير الحالات الأخلاقيَّة، وقد أثَّر في 

. 3كتَّاب الممياة الرومانيَّة تأثيراً واضحاً 
، وقد قمَّدت (Comedia Romanian)وتطالعنا كتب تاريخ الأدب بولادة ما سُمّْي بالكوميديا الرومانيَّة 

الكوميديا اليونانيَّة الجديدة، ولم تبمغ الكوميديا الرومانيَّة أوج تطوُّرىا إلا مع الكاتبَين المسرحيَّين 
، المَّذين قمَّدا مسرح اليونانيّْ ميناندر، وحاولا تطويره وتقريب الإطار (م.قTerence( )190 – 159)بلاوتوسوتيرنس

، وىذا ما أدَّى إلى إدخال عناصر جديدة، مثل التَّنكُّر والحِيل والغناء والرَّقص، وقد اعتمدت  اليونانيّْ من الواقع الرومانيّْ
. 4العروض الشَّعبيَّة

ومانيَّة كانوا يحرصون عمى الوحدات الثَّلاث، كما في ممياة   (التّوأمان)والجدير ذكره أنَّ كتَّاب الممياة الرُّ
ويسعون إلى تقديم بعض النّماذج الاجتماعيَّة التي تحمل في طيَّاتيا دسائس ومؤامرات، وكانت تنتيي نيايةً . 5لـبلاوتوس

. 6نيايةً سعيدة
تمظيراتٍ مسرحيَّةً لم تحمل أيَّ جديدٍ يُستحَقُّ الوقوف عميو، وما  (م.ق140 – 500)وشيدت القرون الوسطى 

مو أنَّ الكوميديا تجسَّدت في أشكالِ فمكموريَّةٍ شعبيَّةٍ، كان يبتكرىا الممثّْمون الجوالون،  عمادىا الإضحاك 7يمكن أنْ نسجّْ
. 8القائم عمى الحركة، فغالبية النَّاس لم تكن تعرف القراءة والكتابة

 الممياة المرتجمة)أو  (الكوميديا ديملارتو)وقد تطوَّرت ىذه الأشكال والعروض، فأنتجت بما اُصطمِح عميو بـ
، فالشُّعوب الإيطاليَّة في 9وازدىر ىذا النَّوع من الممياة في إيطاليا في القرن السَّادس عشر، ومنيا الى بقية أوربا

.  10طبيعتيا تحمل استعداداً فطرياً نحو الإيماء، وىو استعدادٌ غريزيّّ في المحاكاة السَّاخرة لمواقع
وىو القصة التي تسمو بأبطاليا ))وظير في أوربا في العصور الوسطى معنىً آخر لمممياة، لكنَّو لم يدم طويلًا، 

التي استعمميا دانتي  (كوميديا)وىذا ما أُريِد بكممة . 1((من ظروف البؤس إلى الغبطة والخلاص في الدنيا أو في الآخرة
. 2(الكوميديا الإلييَّة)في ممحمتو الشعريَّة  )دانتي 

                                                           
 .386معجم الماطمحات العربيَّة في المُّغة والأدب،ص  كامل، – الميندس –وىبة، مجدي - 1
. 378المعجم المسرحيّ،ص قاّاب حسن، .  د–الياس، ماري .د: ينظر- 2
 .  293المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،ص الدّسوقي، عمر، : ينظر- 3
 . 378 المعجم المسرحيّ، ص قاّاب حسن،.  د–الياس، ماري . د:ينظر- 4
.  وما بعدىا44أشير المذاىب المسرحية ونماذج من أشير المسرحيات،ص خشبة، دريني، : ينظر- 5
 . 611ص،   دليل القارئ إلى الأدب العالميبراون، ستيرلنج،.أ- د . بيرسي، ج– ىيرلاندز، ليميان :ينظر- 6
 . 300، ص 2004محاضرات في الآداب العالمية، جامعة حمب،  المرعي، فؤاد، –مرشحة، محمد . د: ينظر- 7
 . 300، ص السابقالمرجع : ينظر- 8
 .379 المعجم المسرحيّ،ص قاّاب حسن، حنان،. د–الياس، ماري . د:ينظر- 9

.   12-2/11، ج1981الأب الياس زحطوي، وزارة الثقافة، دمشق، :تاريخ المسرح،ترباندوليفي، فيتو، - 10
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وفي فترة العصور الوسطى سيطرت الكنيسة عمى مجالات الحياة كافةً، ومنيا الأدب الفنّ، فتراجع دور المسرح، 
وكان عمى العالم أن ينتظر القرن العاشر الميلادي، ذلك أنو في نياية العصور الوسطى شيد العالم نشاطاً ىعمى 

مستوى التّْجارة والنَّقل، وما ييمُّنا أنَّ العلاقات التّْجاريَّة، قد أنتجت مجموعة من التُّجار ومعممي الحرف ذوي التَّعميم 
العالي، فاستخدم ىؤلاء مجموعة من القرَّاء المنتمين الى الطَّبقة الوسطى، وىذا أدَّى إلى وضع المسرح تحت فنّْ 

. 3الطّْباعة والكتابة، لتكون بداية عصر النيضة
أطمق الأوربيّون عمى عصر النَّيضة اسم عصر إحياء العموم أو المولد الجديد أو الدَّعوة الإنسانيَّة، لأنَّو اتَّجو 

وعموماً يُؤرَّخ لعصر النَّيضة بأنَّو العصر الذي بدأ من فتح القسطنطينيّة . نحو الإنسان، فعرف قيمتو الحقيقيَّة في الحياة
. 4عمى يد محمّد الفاتح، وينتيي في نياية القرن السَّابع عشر وأوائل القرن الثَّامن عشر (م1453)

وما أسيم فعمياً في حركة النُّيوض والخلاص من الجيل عوامل عدَّة، لعلَّ أىمُّيا فتح القسطنطينيّة، الَّتي أدَّت 
وائع الكلاسيكيَّة لى إحياء الرَّ وكذلك اختراع الطّْباعة . 5إلى ىروب أغمب العمماء والكتَّاب والفنانين إلى إيطاليا، وا 

الح (م1455) ا أدَّى الى تفتُّح  (م1499)، و انحسار الإقطاعيَّة بعد اكتشاف رأس الرَّجاء الصَّ واكتشاف أمريكا، ممَّ
. 6العقل والفكر

كل ىذا وغيره، جعل عصر النيضة يتَّسم بسماتٍ عريضةٍ، منيا ظيور طبقة القرَّاء و  المتعمّْمين، والاطلاع 
، وتشجيع مموك أوربا عمى العمم والأدب، فضلًا عن النَّزعة  عمى العموم المختمفة وخصوصاً الأدبَين اليونانيّْ والرومانيّْ

، واتصال 7الفرديَّة والدّنيويَّة التي حمميا إنسان ىذا العصر، والرَّفض لسمطة الكنيسة، وبناء الأحكام عمى العمل والأسباب
. 8الأوربيين بالعرب المسممين في الأندلس وما كان لذلك من دورٍ مؤثّْرٍ في ثقافتيم

وقد ظير فييا . 9ويجمع الدَّارسون عمى أنَّ إيطاليا أسبق دول أوربا في مجال إحياء الدّْراسات الكلاسيكيَّة والشّْعر
، وكان ذلك إبَّان القرن السَّادس عشر، وقد سُميَّت كذلك (Comedia Scientist)بما اُصطمِح عميو بالكوميديا العالِمة 

وقد التزم كتَّاب . 10لأنَّيا استندت إلى نصوص القدماء، وكانت تقُدَّم أمام جميور من المتعمّْمين، وقد عُدَّت نوعاً رفيعاً 
. 11ىذا العصر قواعد الكتابة المسرحيَّة من قانون الوحدات الثَّلاث ومبدأ الفصل بين الأنواع

؛ إذ كتب عدداً من (مL.Ariosto()1474 – 1533)ومن أشير كتَّاب الكوميديا العالِمة الإيطاليُّ لودفيكوأريستو
، بما حوتو من مغامرات فرسانٍ (م1505) (أورلاندوفيوريو)، ورائعتو (المخادعون)المسرحيَّات الكوميديَّة من أبرزىا 

                                                                                                                                                                                
 .386معجم الماطمحات العربيَّة في المُّغة والأدب،ص  الميندس، كامل ، –وىبة، مجدي - 1
.  386، ص  السابقالمرجع: ينظر- 2
. 589،ص السابقالمرجع : ينظر- 3
 . 331محاضرات في الآداب العالمية، ص  المرعي، فؤاد، –مرشحة، محمد .د: ينظر- 4
براون، ستيرلنج، دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر .أ- د .بيرسي، ج– ىيرلاندز، ليميان :ينظر- 5

. 590– 589ص الحضارة حتى العار الحاضر، 
 .332محاضرات في الآداب العالمية،ص المرعي، فؤاد، . د–مرشحة، محمد .د: ينظر- 6
. 335– 334 ص المرجع السابق،: ينظر- 7
 .117المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص المرعيّ، فؤاد، .د: ينظر- 8
 .331محاضرات في الآداب العالمية،ص المرعي، فؤاد، . د–مرشحة، محمد .د: ينظر- 9

. 379المعجم المسرحيّ،ص قاّاب حسن، حنان، . د–الياس، ماري .د: ينظر- 10
 . 379، ص السابقالمرجع : ينظر- 11
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وقصص حبٍّ ومفارقاتٍ ىزليَّةٍ عمى نحوٍ فنيٍّ سيل، وىي تعدُّ مزيجاً من الكلاسيكيَّة والعصور الوسطى وعصر 
. 1النَّيضة

، ويعدُّ من (م1469 – 1527) (N.Mashiavelli)ومن أىمّْ كتَّاب ىذه الكوميديا أيضاً الإيطاليُّ نيكولوميكافيمي
، وتعدُّ من أفضل الكوميديات التي 2(م1520) (لاماندراغورا)أىمّْ مفكري عصره في الأدب والسّْياسة، وقد ألَّف ممياتو 

. 3تميَّزت في عصر النَّيضة، شخصيَّاتيا شيوانيَّة الى درجة السُّخرية، يدور بينيا حوارٌ مقتضب
 (الرّاعي المخمص)، كما في مسرحيَّة (Pastral)وظير نوعٌ جديدٌ في ىذا العصر سُمّْي بالمسرحيَّة الرّعويَّة 

، وأثَّرت مثل ىذه الأنواع في المشاىد الرّعويَّة (مA.Guarani()1538 – 1612)للإيطاليّْ أنطونيوغواريني (م1590)
، والكوميديات، نحو مسرحيَّة  . 4لـ وليام شكسبير (كما تحبيا)ذلك في الكوميديات التراجيديَّة في العصر الإليزابيتيّْ

سبانيا لم يمتزموا  ومن الأىميَّة أن نذكر في أثناء دراستنا لكوميديا ىذا العصر، أنَّ الكتَّاب في كلٍّ من إنكمترا وا 
؛ إذ ساد ىذا الفنُّ 5(الباروك)بقواعد الكتابة المسرحيَّة التي دعا إلييا المذىب الإنساني آنذاك، ذلك بحكم تأثُّرىم بفنّْ 

نجمترا، فنقع في أعمال كتَّاب ىذين البمدَين عمى عناصر  عمى نحوٍ واضحٍ في بداية عصر النَّيضة وخصوصاً إسبانيا وا 
وعمى ذلك حافظت المسرحيَّتان الأسبانيَّة والإنكميزيَّة عمى طابعيما المحمي، فكان التَّأثير الكلاسيكيُّ فييما . 6باروكيَّة

. 7أضعف، وكانتا ذات استقلالٍ نسبيّ 
 ،(م1475 – 1541)F.Rojas))وكان من أىمّْ الكتَّاب في إسبانيا في ىذه الفترة، فرناندو روخاس

.    8(م1583 – 1648)T.Molina))وتيرسوديمولينا
فقد شيدت في العصر الإليزابيتيّْ أعلاماً لامعةً في ميدان الممياة، فأخذ ىذا النَّوع المسرحيُّ من إنكمترا أمَّا 

. خلاليم يحتلُّ مكانةً في الأدب الإنكميزيّْ عمى وجو الخصوص والعالميّْ عمى وجو العموم
وأَولى بنا ىنا ونحن ندرس الممياة تاريخيَّاً أنْ ننظرَ في بعض أعمال الكاتب المسرحيّْ العظيم وليم شكسبير، 

وممَّا لا شكَّ فيو أن أعمالو قد احتوت عمى ملاهٍ كثيرة، . بما خمَّفو من أثرٍ في فنّْ المسرحيَّة الكوميديَّة وطريقة معالجتيا
وحسبنا أنْ نشيرَ إلى أىمّْيا بما يخدم دراستنا تاريخيَّاً وبالنَّظر إلى ما طرأ عمى سير تطوُّر مفيوم الممياة الذي نسعى 

. إلى رصده في ىذه الدّْراسة
إنَّ عبقريَّة شكسبير في ميدان الممياة قد تجسَّدت في أعمالٍ عظيمة، ممَّا أعطاه خصائص ميَّزتو عن كثيرٍ من 

ل ما يطالعنا في أعمالو الكوميديَّة تمك النَّزعة الغراميَّة وما يتخمميا من مغامراتٍ ومغالطاتٍ  الكتَّاب المسرحيّين، فأوَّ

                                                           
براون، ستيرلنج، دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر .أ- د .بيرسي، ج– ىيرلاندز، ليميان : ينظر- 1

 .34– 33 ص الحضارة حتى العار الحاضر، 
 .338– 337محاضرات في الآداب العالمية،صالمرعي، فؤاد، ،. د–مرشحة، محمد . د: ينظر- 2
براون، ستيرلنج، دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر .أ- د .بيرسي، ج– ىيرلاندز، ليميان : ينظر- 3

 .320ص الحضارة حتى العار الحاضر، 
..  592، ص  المرجع السابق:ينظر- 4
 .379المعجم المسرحيّ،ص قاّاب حسن، حنان، .الياس، ماري، د.د: ينظر- 5
 .97– 96 ص المرجع السابق،: ينظر- 6
براون، ستيرلنج، دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر .أ- د .بيرسي، ج– ىيرلاندز، ليميان : ينظر- 7

. 593 ص الحضارة حتى العار الحاضر، 
 .379المعجم المسرحيّ،ص قاّاب حسن، حنان، . د–الياس، ماري .د: ينظر- 8
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ومانتيكيَّة ساعده عمى ذلك لغتو الثَّرية، والتَّعامل معيا . 1مضحكة، تضفي جوَّاً من المرح والبيجة ذات الصّبغة الرُّ
، فيي مسرحيَّةٌ ضاحكةٌ مميئةٌ بالنّكات والألفاظ (جيد الحب ضائع)من قبيل ذلك ممياتو . 2بسيولةٍ وصورةٍ تمقائيَّة

ومن ملاىيو المشيورة التي طغى عمييا . 3الباعثة عمى الضَّحك، وفييا ترميزُ إلى عيب التَّكمُّف والتَّصنُّع والتَّحوير
ومانتيكيُّ ممتزجاً مع اليزل ممياتو  ، وقد استخدم فييا صورة عالم الجنّ (حمم ليمة في منتصف الصّيف)الطابع الرُّ

والأشباح ورمز من خلاليا إلى أنواع من البشر، فشكسبير من خلال سجية خيالو أشار إلى التَّشابو بين عالم البشر 
فات . 4وعالم الجنّ في التَّصرُّ

 (سيدان منفيرونا)ومن الملاىي التي اتَّخذت من الغراميَّات محرّْكاً لأحداثيا والتي تواجو جممةً من العقبات 
أنْ ))تبمغ  (المّيمة الثاّنيةعشرة)وكما أنَّ المَشاىد المضحكة في ممياتو . 5وقد استمدَّىا من القصص الإيطاليَّة (م1594)

ح أنَّو كتبيا. 6((تصبح أحياناً نوبات من البسط الذي لا ضابط لو . 7وتمتزج فييا العاطفة مع اليزل (م1600)ومن المرجَّ
. 7اليزل

وماني بلاوتوس، عمى نحو مسرحيَّة  كوميديا )و نجد أنَّ شكسبير قد تأثَّر أحياناً في كتابة الكوميديا بالكاتب الرُّ
. 8لـبلاوتوس( التّوأمان)، ففييا تشابوٌ مع ممياة (م1592)، التي ألَّفيا (الأخطاء

ارمة لممسرحيَّة الكلاسيكيَّة، فكثيراً ما يصوّْر حدثيَن   وممَّا عُرِفَ عن شكسبير خروجو عن البنية الصَّ
وكما خرج عمى وحدتي الزمان والمكان، عمى نحو ما نجده في . أو ثلاثة، لتحوي ممياتو الواحدة عمى أكثر من عقدة

ويستخدم صورة الفتاة المترفة، ثمَّ . ، فالأحداث فييا تقع في أيام ويتمُّ الانتقال من مكانٍ إلى آخر(ترويض النّمرة)ممياتو 
وىكذا يولّْد شكسبير أنماطاً من البشر تحت . 9يضعيا في سمسمةٍ من المواقف المتتالية، فتُصيَّر إلى امرأةٍ مطيعةٍ لزوجيا

. تحت ستارٍ من الشَّخصيَّات
أنَّيا عاشت في أحضان الطَّبيعة والغابات بعيداً عن ))ومن الخصائص المميَّزة التي اتَّصفت بيا ملاىي شكسبير

. 10((كما تيواه)و (جعجعة بلا طحين)المدن من قبيل مسرحيَّتيو 
، بالنَّظر إلى أنَّو كان يميل إلى الموىبة والخيال  وكما أنَّ ملاىي شكسبير ظيرت متأثّْرة بتقاليد المسرح الشَّعبيّْ
، فغدت مسرحيَّاتو تشبو الميرجانات، من ذلك مسرحيَّة  ضفاء المرح الصَّرف وعدم الالتزام بقواعد التَّأليف المسرحيّْ وا 

. 11احتفالًا بعرس أحد النبلاء (م1590)التي يُقال إنَّو أخرجيا  (حمم ليمة في منتصف الصّيف)

                                                           
 .146المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة،ص المرعيّ ، فؤاد، : ينظر- 1
 20م، ص2002نجطء أبو عجاج، المشروع القومي لمترجمة، القاىرة، : ، ترحداثة شكسبيرسراج الدين، إسماعيل، : ينظر- 2
 .316 – 315المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،ص الدّسوقي، عمر، .د: ينظر- 3
. 322، ص السابقالمرجع : ينظر - 4
 .387معجم الماطمحات العربيَّة في المُّغة والأدب، ص الميندس، كامل، –وىبة، مجدي : ينظر- 5
 . 331عمم المسرحيَّة،ص نيكول، الارديس، - 6
. 371محاضرات في الآداب العالمية، ص المرعي، فؤاد، . د–مرشحة، محمد . د: ينظر- 7
.  367، السابقالمرجع : ينظر- 8
. 318– 316المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،ص الدّسوقي، عمر، : ينظر- 9

.  330– 329عمم المسرحيَّة، صنيكول، الارديس، : ينظر- 10
 .370محاضرات في الآداب العالمية، ص المرعي، فؤاد، . د–مرشحة، محمد .د: ينظر- 11
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و نقع في مسرحيَّات شكسبير عمى كثيرٍ من المشاىد الكوميديَّة التي قد تَظير في المأساة أو بالعكس، فينظر 
 الذي يعالج فيو موضوع الغريزة الجنسيَّة عند البشر وسيطرتيا عمى (كيل بكيل)إلى العالم نظرةً متشائمةً، من ذلك عممو 

فاتيم، عمى الرّغم من معرفتيم العقوبة  – 1594)التي ألَّفيا ما بين (البندقية تاجر)وكذلك يحصل في مسرحيَّتو . 1تصرُّ
. 2وعبَّر من خلاليا عن طمع الييود، وكشفَ المعاناة بأسموبٍ ساخرٍ ولمحةٍ سوداويَّة (م1596

وفي ىذا العرض المُبسَّط لأىمّْ أعمال شكسبير الكوميديَّة فإنَّ المقام يضيق أنْ ننظرَ في ملاىيو بالدّْراسة 
، (م1608)وقد كتبيا  (بيركميس)، و (ضجة فارغة)– التي لم نأتِ عمى ذكرىا -والتَّحميل جممةً، فمن ملاىيو أيضاً 

. 3في العام نفسو (م1611( )العاصفة)و( حكاية الشّتاء)و (م1609) (سيمبمين)و
ولكن وراء ىذا الإبداع الثَّري لـشكسبير لابدَّ من أنَّ ىناك ظروفاً أتاحت لو ولغيره من كتَّاب العصر الإليزابيتيّْ 

فأصبح الأديب يممك حريةً - وىذا ما ذكرناه آنفاً في بداية حديثنا عن عصر النَّيضة- الجوَّ الملائم لمثل ىذا الإبداع 
نسبيةً في التَّعبير بشرط عدم المساس بنظام الحكم وبالمعتقدات الدّْينيَّة، فالمسرح الإنكميزيُّ قد تأثَّر بالنَّظرة الإنسانيَّة 
عاب  التي سادت إبَّان عصر النَّيضة، والتي دعت الإنسان إلى أن يكون دائم النَّشاط والحركة وأنْ يتغمَّبَ عمى الصّْ

. وىذا ما تجسَّد في أعمال كتَّاب العصر الإليزابيتيّ . 4والعراقيل
ومن بين الأعلام المميَّزة في ميدان المسرحيَّة الكوميديَّة في عصر النَّيضة، الإنكميزيُّ بن جونسون الذي حظي 

ذا ما أردنا أن نتعرّف أىمّ أعمالو لا بد لنا من الإشارة إلى أىمّ خصائص كتابتو  بقيمةٍ كبيرةٍ في ىذا المجال، وا 
. المسرحيّة في ىذا المجال

ن من أربعة سوائل الدّم ): فقد اشتير بأنَّو قد بنى أعمالو عمى النَّظرية القديمة التي تقول إنَّ الجسم البشريَّ يتكوَّ
. 5، ونتيجة زيادة أحد ىذه الأخلاط في الجسم يظير عيب الشَّخصيَّة ويظير مزاجيا(والسّوداء– البمغم – الصّفراء – 

؛ أي إنَّ 6((ما إنْ تظير صفات البطل الإنسانيَّة حتّى أسيطر تماماً عمى شخصيّتو، كاشفاً ليا)): يقول بن جونسون
سموك الشَّخصيَّة ونمطيا يكون تبعاً لممزاج، وىكذا تعدَّدت أنماط الشَّخصيَّات عند جونسون، وظير ذلك واضحاً في 

، وقد حظي بنجاحٍ كبيرٍ وشيرةٍ واسعةٍ بعد عرض ىاتين (كلُّ إنسان خارج مزاجو)و  (كلُّ إنسان بمزاجو)مسرحيَّتو 
ومن أىمّ السّْمات التي حفظت شيرة ملاىي بن جونسون ىما واقعيَّتيا، ونزوليا إلى صور الحياة في .المسرحيَّتين

عطاء شخصيَّاتو صفات  عصره، أضف إلى ذلك المبالغة المضحكة في تصوير النَّمط أو الطّرز من النَّاحية الخمقية وا 
. 7ثقيمة

وممَّا يستدعي الانتباه أنَّ جونسون لم يركّْز عمى العادات في الحياة، إنَّما عمى أخلاق النَّاس، فعرَّى الذَّات 
، التي بيّْن (م1605( )الثعمب)، و ممياتو(م1599) (كل إنسان خارج مزاجو)الإنسانيَّة بأسموبٍ كاريكاتوريّ، نحو عممو 
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إنَّ جونسون عرض شخصيَّتو . 1فييا الغريزة الطَّبيعيَّة عند البشر في حبّْ الذَّات والشَّره، فأظير عيوب النَّفس البشريَّة
النَّمطية، فيجاىا ىجاءً لاذعاً، واستخمص منيا الضَّحك المرّ، لذا نستطيع أن نقول إنَّ مسرح جونسون الكوميديّ مسرحٌ 

ولـجونسون ملاهٍ عديدة أبرزىا . انتقاديّّ ساخرٌ حمل سمة الواقعيَّة، كما أنَّو لم يخرج عن قانون الوحدات الثَّلاث
، التي صوّْر فييا شخصيَّة الكيميائيّْ الماكر الذي يذىب ضحيَّة موىبتو، (م1610( )الكيميائيّ )، و(م1601) (الشَويعر)

. 2(م1626( )مصدر الأخبار)، و(م1616) (الشّيطان أحمق)ولو أيضاً 
وفي أثناء رصدنا لأىمّْ أعلام الكوميديا، لا بدَّ من أنْ نتوقّفَ عند الفرنسيّ موليير، ونحن نقبل عمى أبرز 

الخصائص التي مازت مسرحو عن غيره من الكتَّاب المسرحيين، سنعرض عدداً من أعمالو التي مازالت شاىدةً عمى 
. إبداعو وفكره، بالنَّظر فيما نستطيع أنْ نشيرَ إلى ما مرَّ بو من مؤثّْراتٍ شخصيَّةٍ واجتماعيَّة

عاش موليير في القرن السَّابع عشر في فترة عرف الأدب فييا في فرنسا مكانةً أولى من بين الفنون، ولا سيَّما 
فقد شيد دعماً من قِبل كلٍّ من لويس الثَّالث عشر و لويس الرَّابع عشر، ولكن ىذه الفترة عرفت نظرةً . 3الأدب المسرحيّ 

ربما يكون . 4نظرةً سيئةً إزاء الممثّْل من قبل رجال الكنيسة والدّين، وىذا ما عانى منو موليير حقاً حتَّى نياية حياتو
. السبب واضحاً لنقده اللاذع  رجال الدّين في بعض أعمالو

وائع  م، ثمَّ قضى زمناً طويلًا يعمل عمى رأس فرقةٍ جوَّالةٍ 1643وكان موليير قد أسَّس في بداية طريقو مسرح الرَّ
وعاد بعدىا إلى باريس بدعمٍ من الممك، ومثَّل مسرحيَّاتٍ عدةً . 5(دي فرين)م، عُرِفَتْ باسم 1658 – 1640بين عامي

. 6لاقت نجاحاً عظيماً 
وكان موليير قد تأثَّر في بعض أعمالو بالكلاسيكيَّة وبمُنظّْرىا بوالو، وبما دعت إليو من انتصارٍ لمبرجوازيَّة 
ورغبتيا في القضاء عمى الفروق بين الفئات الاجتماعيَّة، واحترامٍ لمعقل، واقتداءٍ بالآداب القديمة، وتطبيقٍ لقانون 

ويظير تأثُّره بالاتباعيَّة في عدم تطوُّر الشَّخصيَّة التي . (طرطوف)الوحدات الثَّلاث، وخير مثالٍ عمى ذلك مسرحيّة 
؛ إذ يحرص (البخيل)و  (طرطوف)، مثل مسرحيّتيو 7يعالجيا طيمة فصول المسرحيَّة، وأيضاً في رسميا رسماً واضحاً 

ئيسة فييما أو إعطائيما أيَّة صفةٍ أخرى، ففي الأولى تظير صفة النّْفاق الدّينيّْ  موليير عمى عدم تطوُّر الشَّخصيَّة الرَّ
. 8(أرباغون)حتَّى نياية المسرحيَّة، وفي الثَّانية تبقى صفة البخل مُجسَّدةً وواضحةً في شخصيَّة  (طرطوف)ملازمةً لـ 

. ولكنّ موليير خرج في كثيرٍ من فنّْو عن أسس المدرسة الاتباعيَّة، ممَّا جعمو يتميَّز عن كثيرٍ من كتَّاب عصره
فقد عنى بتصوير الحياة الاجتماعيَّة المعاصرة، وجعل شخصيَّاتو واقعيَّةً من عامَّة الشَّعب، اعتمد فييا التَّضخيم لبعث 

شاعة المرح بين الجميور، (م1666) (الطّبيب رغم أنفو)الضَّحك، من ذلك مسرحيَّتو  ، ىدفَ من خلاليا إلى الضَّحك وا 
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 . 304، ص السابقالمرجع : ينظر- 2
. 155المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص : ينظر- 3
 دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر براون، ستيرلنج،.أ- د . بيرسي، ج–ىيرلاندز، ليميان : ينظر- 4

 .310– 309الحضارة حتى العار الحاضر،ص 
. 407فؤاد ، محاضرات في الآداب العالمية، ص ، المرعي . د–  محمد، مرشحة . د: ينظر- 5
. 310براون، دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  ليميان، ىيرلاندز : ينظر- 6
. 159 و 155فؤاد ،المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص ، المرعيّ . د: ينظر- 7
. 300– 299المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 8



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2017( 2)العدد  (39) الآداب والعموم الإنسانية المجمد مجمة جامعة تشرين 

439 

السّيّد )و  (الزّواج بالإكراه)ومن ملاىيو أيضاً التي كتبيا بيدف الإضحاك . 1مُستخدِماً لذلك ألفاظاً وحيلًا لغويَّة
. 2، وفي ىذه الأخيرة سخر من أبناء الطَّبقة الأرستقراطيَّة ونفاقيم لعدم رضاىم بما لدييم من مال(م1670 )(البرجوازيّ 

وقد كتب عمى نحو ىذه الملاىي الخفيفة نزولًا عند رغبة الممك حتَّى يُظمَّو بحمايتو من رجال الدّين، وكانت تتخمَّل ىذه 
. 3الملاىي فِقْرات موسيقيَّة راقصة

أو  (النّساء المتحذلقات)وقد ىاجم موليير في بعض أعمالو الطَّبقة الأرستقراطيَّة، وىذا ما بدا في مسرحيَّتو 
، التي انتقد فييا أخلاق النُّبلاء في عصره في (م1665) (دون جوان)، وأيضاً مسرحيَّتو 4(م1672) (النّساء العارفات)

. 5صورة إنسانٍ مُستيتِر
، (م1669) (طرطوف)ومن أعمالو التي يَظير فييا نقده السَّاخر واللاذع لرجال الدّين الذين يدَّعونو مسرحيَّة 

وتُعدُّ أنموذجاً فنياً راقياً، لما وصل إليو فنُّو في تمك الفترة، عالج فييا قضيةً تبدو غايةً في الأىميَّة، وىي قضية ادّعاء 
وخمع عمييا صفة المُتديّْن الورع، وتتأكَّد في أحداث  (طرطوف)الفضيمة والتَّستَّر تحت اسم الدّين، فأتى بشخصيَّة 

ياء في  ح وتتجسَّم عيوب ىذه الشَّخصيَّة المنافقة كاممة(طرطوف)المسرحيَّة صفة النّْفاق والرّْ . 6، وتتوضَّ
ن الدَّارس لفنّْ موليير يمحظ بأنَّ بعض أعمالو تعكس عواطفو ونفسيَّتو وحياتو الشَّخصيَّة، وذلك واضحٌ في  وا 

واج إزاء الفارق بالعمر، مشيراً في الوقت عينو ( م1666) (مدرسة النّساء)عممو المسرحيّْ  ؛ إذ صوّْر فييا نظرتو في الزَّ
فات الشَّباب، ميما أُحيط بيا من تعميماتٍ صارمةٍ من قِبل الآباء وكأنَّ موليير . إلى الغريزة الطَّبيعيَّة التي تتحكَّم بتصرُّ

وكذا فعل في عممو المسرحيّْ الآخر . 7في عممو ىذا يحدّْثنا عن خطأه الفادح في زواجو من امرأةٍ تصغره بعشرين عاماً 
وجيَّة البائسة التي كان يعاني منيا( م1665) (كاره البشر)الآخر  . 8،الذي عكس صورة حياتو الزَّ

وسعى موليير من . ( م1668) (البخيل)وحريّّ بنا أنْ نأتيَ عمى مسرحيَّةٍ لاقت نجاحاً عظيماً وىي مسرحيَّة 
، (أرباغون)وراء ىذه المسرحيَّة الى الكشف عن صورة البخل والنُّفور منو في قالبٍ كوميديٍّ مضحكٍ خمعو عمى بطميا 

الذي أظيره موليير عمى أنَّو بخيلٌ إلى أقصى درجات البخل، ويركّْز عمى ىذا العيب  دون غيره طوال فصول 
. ربَّما تكمن ىنا براعة موليير الذي يبتعد بجميوره عن الممل في تركيزه عمى صفةٍ واحدةٍ في بطل مسرحيَّتو. 9المسرحيَّة
. مسرحيَّتو

الأب، فأظيرت أنانيتو في رغبتو  (أرباغون)وكشفت المسرحيَّة أيضاً عن سيطرة الآباء عمى الأبناء في شخص
واج من الفتاة التي يتعمَّق بيا ابنو تُعدُّ  (البخيل)إنَّ مسرحيَّة . 10في تزويج ابنو وابنتو ممن يريد ىو، ورغبتو في الزَّ

. أنموذجاَ فنياً رفيعاً، وىي ما تزال تحتفظ بكثيرٍ من النَّجاح والشُّيرة حتَّى يومنا ىذا

                                                           
. 419فؤاد ،  محاضرات في الآداب العالمية، ص ، المرعي . د–  محمد، مرشحة . د: ينظر- 1
 .299المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي :ينظر- 2
. 161فؤاد ،  المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص ، المرعي . د: ينظر- 3
 . 311براون، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ليميان ىيرلاندز : ينظر- 4
. 161– 160فؤاد ، المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص ، المرعي . د: ينظر- 5
.  309 و 302المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 6
 .298– 297 ص المرجع السابق،: ينظر- 7
 .298، ص السابقالمرجع : ينظر- 8
 .163– 162فؤاد ،المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص ، المرعي . د: ينظر- 9

. 415فؤاد ، محاضرات في الآداب العالمية، ص، المرعي . د–  محمد، مرشحة . د: ينظر- 10
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فيعة منيا والخفيفة، حتَّى كان آخرىا  . (م1673) (المريض الموىوم)وىكذا تعدَّدت ملاىي موليير ما بين الرَّ
. 1ليبمغَ رصيده من الملاىي ثمانية وعشرين ممياة

إنَّ موليير قصد الطّْباع الإنسانيَّة وأخلاق البشر، ووضعيا أمام بصر المتمقي وعقمو لتؤثّْرَ فيو، : ونافمة القول
وكأنَّو أراد إثبات . فتجعمو يضحك من المواضيع التي تعرض أمامو، عمى نحوٍ يبعده من السّيء منيا ويحفّْزه نحو الجيّد

. أنَّو عبر الكوميديا يمكن نقل اليدف في الإصلاح والكشف عن العيوب الإنسانيَّة وتعريتيا
ا إنكمترا فقد عرف القرن السَّابع عشر فييا إبَّان رجوع الممكية ظيور نوعٍ من الملاىي ىي ممياة السُّموك أو  أمَّ
فاتٍ وعاداتٍ وجرأةٍ  العادات، فأصبح معظم الكتَّاب يمبسون عباءة عصرىم، بما آلت إليو الحياة في إنكمترا من تصرُّ

ومن أىمّْ مؤلفي ممياة السُّموك . 2وخلاعةٍ وانحرافٍ أحياناً، فضلًا عن ما اتَّصف بو النَّاس من فطنةٍ وبيجةٍ حينيا
 ، وممياتو العظيمة (م1693)(العازب العجوز)الكاتب المسرحيُّ وليم كونجريف، ومن أشير ملاىيو 

 ثمَّ يأتي بممياتو . 3، التي تناول فييا علاقة المرأة بالرَّجل فيقدّْميا عمى نحوٍ جريء( م1695)(الحبّ لمحبّ )
لمعلاقات الجنسيَّة الشَّرعيَّة منيا وغير الشَّرعيَّة – إنْ صحَّ القول – وفييا تصويرٌ فاضحٌ  (طريق العالم)أو  (سبل العالم)

حْ من خلال أحداث ىذه المسرحيَّة أنَّ الشُّعور بالحبّْ عند . في مجتمعٍ يتمتَّع بالحذق والذَّكاء وأراد كونجريف أنْ يوضّْ
. 4الإنسان يمكن لو أنْ يتعايشَ مع العقلانيَّة الممتزمة دون أنْ يكونَ لمثَّروة تأثيرُ في ذلك

نَّ مسرحيَّتا  قد اعتمد فييما كونجريف التَّعقيد في الحبكة وتداخل الأحداث عمى  (سبل العالم)و  (الحبّ لمحبّ )وا 
. ربَّما أضفى ىذا جماليَّةً وفنيَّةً عمى ىاتين المسرحيَّتين. 5ما اُصطمِح عميو بممياة العُقدة

ولمَّا كانت فترة أواخر القرن السَّابع عشر والقرن الثَّامن عشر أجمع النُّقاد والمُنّْظرون أمثال ديدرو وسكالجر 
فلا يمكن للإنسان أنْ يعيشَ وضعاً مأساويَّاً . 6وفوكلان  بأنَّو لاضير في الجمع بين العنصرَين المأساويّْ والممياويّ 

فياجم النُّقاد القواعد الكلاسيكيَّة، ورفضوا مبدأ الفصل بين الأنواع وقانون . خالصاً أو عمى العكس من ىذا تماماً 
ومانسيَّة التي ظيرت آنذاك، فذىب الكتَّاب مذىب . الوحدات الثَّلاث وكان ىذا نتيجةً طبيعيَّةً لأفكار المدرسة الرُّ

ر، واتّجو المسرح آنذاك إلى العناية بمشكلات الفرد والمجتمع . 7العاطفيَّة الفرديَّة والتَّحرُّ
وعمى ىذا خرج المسرح عمى ما اُصطمِح عميو بالممياة العاطفيَّة أو الدَّامعة التي تميَّزت برقَّة العبارات والعاطفيَّة 

. 8(م1754 –1692))المفرطة والنياية السعيدة، ومن أشير كتابيا الفرنسيّ نيفيل دي لاشوسيو
، ومن أىمّْ ملاىيو (م1799 – 1732))ومن كتَّاب الكوميديا في القرن الثَّامن عشر الفرنسيُّ بيير بومارشيو

، الذي أبدع ممياتو (G.Smith)وغيره من الكتَّاب أمثال الإنكميزيّ جولد سميث. (حلّاق إشبيمية)و (زواج فيجارو)

                                                           
. 296المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 1
. 345– 343عمم المسرحيَّة، ص ، الارديس، نيكول : ينظر- 2
 . 325المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 3
 .262براون، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ليميان ىيرلاندز : ينظر- 4
 .387معجم الماطمحات العربيَّة في المُّغة والأدب، ص ، مجدي، الميندس، كامل، وىبة : ينظر- 5
.  355عمم المسرحيَّة، ص ، الارديس، نيكول : ينظر- 6
 .114– 113المسرح أاولو واتجاىاتو المعاارة مع دراسات تحميميّة مقارنة، ص ، محمد زكي . د، العشماويّ : ينظر- 7
 .386معجم الماطمحات العربيَّة في المُّغة والأدب، ص ، مجدي، الميندس، كامل، وىبة : ينظر- 8
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ومن  (R.Sheridan)المسرحيُّ شريدان ومن كتَّاب ىذه الفترة. ، التي تذكّْرنا بملاىي شكسبير(تمسَّكت فتمكَّنت)
. 1وغيرىا (النّاقد)و  (مدرسة الفضائح)و  (المتنافسون): ملاىيو

ليست بالطبع نوعاً واحداً، وقد كان ليا منذ أن نشأت في السنوات الأخيرة من القرن ))إنَّ الممياة العاطفيَّة 
السابع عشر تاريخ طويل خصب امتد حتى لحق بالعصر الفيكتوري حينما تداخمت مع صور الملاىي الأخرى وكوّنت 

إن الممياة العاطفيَّة لم تكن في أول أمرىا شيئاً غير ممياة السُّموك، وقد طرأ عمييا تحوّل شديد من .. أنواعاً جديدة 
. 2((الانفعال الأخلاقي

ل من القرن التَّاسع عشر برز ما سُمّْي بالواقعية النّْقدية في روسيا وعرفت ىذه الفترة . ولمَّا كان النّصف الأوَّ
واية والقصة عمى حساب الفنّْ المسرحيّْ  وعمى الرّغم من ذلك شيدت ولادة كتَّابٍ أثَّروا في الأدب . 3سيطرةً لمشّْعر والرّْ
، الذي كان شاىداً عمى  (مN.Gogol()1809 – 1852)عمى نحوٍ عام، من بينيم الكاتب الروسيّ نيكولاي غوغول

وسية عام  . 4م1825حركة الدّيسمبريين، التي ظيرت في صفوف الضّباط والمثقفين، وقمعيا من قبل القيصريَّة الرُّ
وفي ظل ىذه الظُّروف مارست القيصريَّة والإقطاعيَّة المُسيطِرة شتى أنواع الظُّمم والاستغلال عمى الشَّعب، 

. 5وانتشر الفساد وعمَّ الفقر، أضف إلى ذلك صلاحيات الكنيسة الواسعة
، وراحوا يدافعون عن  في مثل ىذه الظُّروف أظيرت قدرات الشَّعب الكادح، فأدرك الأدباء دورىم التَّاريخيَّ

. 6الإنسان ضد الظَّمم بأنواعو
نَّ الدَّارس لمكوميديا في أدب غوغول يمحظ ما ذىبنا إليو، فمعلِّ أوضح ما يميَّزىا ىو قربيا من الشَّعب  وا 

وواقعيَّتيا، وأضف إلى ذلك محاولة إظيار ظمم العلاقات الاجتماعيَّة التي كانت سائدة، حتَّى بدت أفكاره وكأنَّيا بدايةٌ 
، ويُعدُّ غوغول في أعمالو مُصمِحاً لا ثائراً، يدعو فييا إلى إصلاح الفرد 7لأفكارٍ ديمقراطيَّةٍ أتت لاحقاً كان قد تطمَّع إلييا

، وقد ىدف غوغول من وراء ىزلو إلى إنقاذ روسيا 8الفرد من ذاتو، فكانت كشفاً وتعريةً لمحكم الفرديّْ والبيروقراطيَّة
. 9القيصريَّة ممَّا كانت تعانيو من فسادٍ في أنظمتيا الإداريَّة والسّْياسيَّة والاجتماعيَّة

، فنجد أنَّ اليزل الأبيض الذي ييدف إلى الإضحاك  ا إذا انتقمنا إلى أىمّْ ما يتَّسم بو الإضحاك الغوغوليُّ أمَّ
الصَّرف يمتزج مع اليزل الأسود الذي ييدف إلى النَّقد والتَّعرية، ليجعل من الضَّحك تعبيراً لا شعورياً عن الرَّفض لمظُّمم 

وكأن غوغول في أسموبو ىذا يعمد إلى تصاعد الإضحاك والتَّفاؤل في النَّفس الإنسانيَّة لينتيي بيا إلى . والاستبداد

                                                           
 .327المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 1
. 359عمم المسرحيَّة، ص ، الارديس، نيكول - 2
، 1975– 1974محاضرات في تطوّر الأدب الأوربي و نشأة مذاىبو واتجاىاتو النقديّة، جامعة دمشق، ، حسام . د، الخطيب : ينظر- 3

 .268ص 
. 214محاضرات في تطوّر الأدب الأوربي و نشأة مذاىبو واتجاىاتو النقديّة، ص ، حسام . د، الخطيب : ينظر- 4
 .211 و208المدخل إلى الآداب الأوروبِّيَّة، ص ، فؤاد، المرعيّ : ينظر- 5
.  211، ص السابقالمرجع : ينظر- 6
. 213– 212، ص السابقالمرجع : ينظر- 7
.  219 ص ،(ت.د) جوانب من الأدب والنقد في الغرب، جامعة دمشق،، حسام . د، الخطيب : ينظر- 8
 .459محاضرات في الآداب العالمية، ص  ، محمد، المرعي، فؤاد، مرشحة : ينظر- 9
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وىذا ما يُسمَّى بالضَّحك عبر الدُّموع طالما أنَّ غوغول اُشتيِرَ بو، وتُعدُّ ىذه السّْمة . 1أقصى درجات التَّشاؤم والسَّوداويَّة
. السّْمة من أبرز سمات أدبو

فالإضحاك الغوغوليُّ يعتمد أيضاً المَّعب بالكممات والإثارة اليزليَّة، فنقع عمى الالتباس والحركة المضحكة لتغذية 
ولكنَّ غوغول يوظّْف . وىذا ىدفو إضحاكٌ صرْف. 2(المفتّش)اليزل وتنميتو في العمل، من مثل ما نمحظو في مسرحيَّة 

يوظّْف ىذا الضَّحك في نقل رسالتو المرَّة، ليغدو إضحاكاً عدوانيَّاً عبر اليجاء والتَّيكُّم، وليترك أثراً قوياً في المتمقي،كما 
. 3في مسرحيَّتو التي تحمل الاسم نفسو (خميستاكوف)في صورة المفتّْش المزعوم 

وما ىو جديرٌ ذكره أنَّو عمى الرّغم من أنَّ غوغول كان واقعيَّاً في أعمالو، إلا أنَّو أضفى عمييا حيويَّة بفعل 
خيالو الخصب، فامتمك قدرةً بارعةً عمى التَّلاعب بأوصاف الموصوف،أضف إلى ذلك أنَّ سخريتو جاءت من منابع 

ا يثير فينا شفقةً عمى الميجو، جامعاً في ىذا كمّْو عاطفةً عميقةً وواقعيَّةً تصويريَّةً ومرحاً مُستبشراً  . 4ذاتيَّةٍ ممَّ
  (صبيحة موظف)و (الزّواج): ولقد أبدع غوغول في حياتو أعمالًا مسرحيَّةً كوميديَّةً عديدةً من أىميا

. 5(م1842)، وىذه المسرحيَّات جميعاً كانت من العام نفسو (المقامر)و  (صالة الخدم)و (رداء القانون)و 
إنَّ غوغول في أعمالو يرسم لممتمقي معاناة الإنسان وآلامو في عصره، فيدفعو إلى الضَّحك بوصفو وسيمةً 

لمتَّعبير عن الرَّفض لمظُّمم، وتطييراً لمنَّفس الإنسانيَّة، فاستحقَّ أنْ يكونَ في صفوة مَن يذكرىم تاريخ الكوميديا، ويخمّْد 
. فكره وفنَّو

، وسيطر منيجو في  ا النّصف الثاني من القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين فقد ساد المذىب الواقعيُّ أمَّ
وكان ىذا نتيجةً طبيعيَّةً لما عرفتو أوربا من ثورةٍ صناعيَّةٍ وما ظير فييا من صراعاتٍ طبقيَّةٍ ومظالمٍ . الآداب الأوربيَّة

، وانتشار الفمسفات الماديَّة. لمعمال وتناقضاتٍ في الرَّأسماليَّة ، كان لو أثره في 6كما أنَّ التَّقدم العمميَّ والفكر التَّحميميَّ
. ذلك

. 7فكانت المدرسة الواقعيَّة ردَّ فعلٍ قويٍّ عمى ما ساد عند الرومانتيكيين من نزعةٍ ذاتيَّةٍ وفرديَّةٍ وجنوحٍ إلى الخيال
لى تصوير العلاقات بين الفرد والمجتمع تصويراً فنيَّاً . 7الخيال فالكاتب الواقعيُّ يعمد إلى تصوير العالم المحيط بنا وا 

لى اختيار الأنموذج الحيّْ والحادثة الأنموذجيَّة المعبّْرة عن العصر . 8صادقاً، وا 
، وقد امتاز في (م1854 – 1900)(O.Wilde) أوسكاروايمدومن كتَّاب الملاىي في ىذه الفترة الإنكميزيُّ 

، بما امتمكو من فطنةٍ وذكاءٍ، فوصف أخلاق  إسيامو في إعادة روح الممياة في الكتابة المسرحيَّة في العصر الفيكتوريّْ
عصره معتمداً الكوميديا المبنية عمى الوصف والنَّقد السَّاخر والممزوجة بالعاطفة، وقد أثَّر وايمد في تطوُّر المسرحيَّة 

، وتركّْز عمى ذوق الطَّبقة الوسطى، وتعطي صورةً (م1892) (مروحة السّيدة ويندرمير)ومن ملاىيو . 9الإنكميزيَّة

                                                           
 . 465– 464، ص السابقالمرجع : ينظر- 1
 .466– 465، ص السابقالمرجع : ينظر- 2
 .468– 466 ص  المرجع السابق،: ينظر- 3
 .  219جوانب من الأدب والنقد في الغرب، ص ، حسام. د، الخطيب : ينظر- 4
. 460محاضرات في الآداب العالمية، ص ، محمد، المرعي، فؤاد، مرشحة : ينظر- 5
.   وما بعدىا179محاضرات في الآداب العالمية، ص ، محمد، المرعي، فؤاد، مرشحة : ينظر- 6
 . 347، ص 2/1984مدخل إلى تاريخ الآداب الأوروبيَّة، الدار العربيَّة لمكتاب، ط، عماد، حاتم : ينظر- 7
 .351–348، ص السابقالمرجع : ينظر- 8
. 355– 354براون، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ليميان ىيرلاندز : ينظر- 9
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. 1(م1895 )(أن تكون جادّاً  أىمية)و( زواج مثالي)و  (م1894) (امرأة تافية)ولو أيضاً . لممجتمع الإنكميزيّْ المعاصر
. 1(م1895)

 ومن الكتَّاب المسرحيين الذين ظيروا في ىذه الفترة والذي لابدَّ أنْ تحظى الدّْراسة بذكرىم، الكاتب الإيرلنديُّ 
ذا أردنا أنْ نجملَ أىمَّ سمات ملاىيو فإنَّنا نجد أنَّيا ملاىي . (مG.B.Shaw()1856 – 1956)جورج برنارد شو وا 

أفكار، تدعو الجميور والقرَّاء الى التَّفكُّر، فوظَّف لأجل ذلك عنصر الحوار الجذَّاب الفطِن، فأنطق شخصيَّاتو عن 
طريق النَّقد والتَّيكُّم و الفكاىة والمفارقة كلّ ما يجول في فكره لمعالجة مشكلات عصره المختمفة، وتصحيح ما كان 

. 2سائداً في المجتمع، فيو لا يعمد في ملاىيو إلى مشكمة فرديَّةٍ بل إلى مشكلات الإنسانيَّة بعامَّة
فكان مدركاً . 3حمل شو فمسفةً ورؤيةً خاصّةً بو، فاىتمَّ بالواقع، فنقد فيو كلَّ ما يحول دون تقدُّم الإنسان نقداً بنَّاءً 

شو بالتَّفصيلات عنايةً  ، وقد عني4مدركاً لما ىو كائنٌ من تناقضٍ بين تقاليد المجتمع الزَّائفة وحقائقٍ كامنةٍ لا تظير
فائقةً، فغدت علامةً مميَّزةً في مسرحيَّاتو، وأصبحت العناية ودقائق الأمور من تقاليد المسرحيَّة الواقعيَّة الحديثة، فأسيم 

. 5في تطوُّرىا
 (بيت الأرمل)ألَّف شو عدداً لا بأس بو من الملاىي، نقد فييا جوانب الحياة المختمفة، نذكر منيا ممياتو 

 ومن الملاىي التي ينتقد فييا المظاىر الدّْينيَّة التَّقميديَّة . وفييا يعالج مشكمة منازل الفقراء (م1885)
وىي تصوّْر اضطياد روما لممسيحيين في تمك الفترة، وعمى ىذا النَّحو يفعل في ممياتو  (م1912) (أندركميس والأسد)
كما يعالج مشكمة البغاء والعلاقات الجنسيَّة في . 6؛ إذ يسخر فييا من تسمُّط رجال الدّْين القدماء(م1923) (جان دارك)

، وكما أنَّ موضوعاتو شممت مشكمة الحرب وحياة الجند ذلك في ممياتو (م1894) (مينة السيدة وارين)ممياتو 
، ونراه يصوّْر مشكمة استقلال إيرلندا في (مشكمة الأطباء)، ويسخر من الأطباء في ممياتو 7(م1912)(بيجماليون)

إشارةً إلى فكرة الدّْيمقراطيَّة، وكما أنَّو يتَّجو ( عربة التّفاح)، وتحمل ممياتو (م1904) (جزيرة ول جون الأخرى)ممياتو 
، (نابميون بونابرت)يسخر فييا من العظمة في شخص  (رجل القدر)إلى التَّاريخ في بعض ملاىيو عمى نحو مسرحيَّتو 

، و (م1918) (بيت القموب المحطمة)وأمَّا في فترة الحرب العالميَّة الأولى فمم يكتب شو شيئاً، إلى أنْ كتب ممياتو 
وىكذا تتعدَّد ملاىي شو . لـ أنطوان تشيخوف (بستان الكرز)عبَّر فييا عن أفكاره إزاء الحرب، وقد أفاد فييا من مسرحيَّة 
  (كانديدا)وتتنوَّع معيا القضايا التي ينتقدىا ومنيا أيضاً ممياتو الشَّييرة 

. 8وغيرىا من الملاىي (قيصر وكميوباترا)و  (ستيزوج)و 
لمؤلّْفيا  (م1904()بستان الكرز)، و(م1886)(النّورس)ومن المسرحيَّات التي لابدَّ أنْ تذكرىا الدّْراسة، مسرحيَّتا

وسيّْ أنطوان تشيخوف فتحمل رمزاً لمرحمةٍ كانت  (بستان الكرز)أمَّا مسرحيَّة. 9(م1860–1904(A.Chekgov)(الرُّ

                                                           
 .355– 354، ص السابقالمرجع : ينظر- 1
 .337 و333المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 2
. 116– 115المسرح أاولو واتجاىاتو المعاارة مع دراسات تحميميّة مقارنة، ص ، محمد زكي، العشماويّ : ينظر- 3
 .  206براون، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ليميان ىيرلاندز : ينظر- 4
. 338المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا،ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 5
 .338 و334 ص المرجع السابق،: ينظر- 6
. 207براون، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ليميان ىيرلاندز : ينظر- 7
 .336– 335– 334المسرحيَّة نشأتيا وتاريخيا وأاوليا، ص ، عمر، الدّسوقي : ينظر- 8
 .382–381المعجم المسرحيّ، ص ، ماري، حسن، حنان قااب، الياس : ينظر- 9
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تعاني فييا روسيا من تغيُّرٍ في مجالات الحياة كافَّةً، وقد أشار فييا تشيخوف إلى سيطرة الإقطاعيَّة ورفض الشَّعب ليا 
لتغدو مثلًا يُحتذى بو . 1وقد نسج فييا العناصر المأساويَّة مع العناصر الممياويَّة. مع النَّظر إلى المستقبل نظرةً متفائمة

.  في الممياة السَّوداء
وسيّْ في تمك الفترة، بما فييا من  وما يمكننا قولو عن تشيخو فإنَّو قد رسم صوراً فنيَّةً لمحياة في المجتمع الرُّ

اه النُّقاد بـ    (الأوتْشِرْك)تناقضٍ ورفضٍ مع إحساسٍ بالعجز واليأس عند الفقراء والمضطيدين، وىذا ما سمَّ
. 2(الاستطلاع)أو 

وابتداءً من ثلاثينيات القرن الماضي، أصبحت المسرحيَّة تتداخل فييا العناصر اليزليَّة مع العناصر المأساويَّة 
 (مسرح العبث)تداخلًا واضحاً، وصارت ذات قوةٍ مأساويَّةٍ ساخرة، وىذا ما سُمّْيَ بالدُّعابة السَّوداء، وخير مثالٍ عمى ىذا 

ر من الأصول التَّقميديَّة لممسرحيَّة عمى صعيد الشَّكل والمضمون. 3(اللا معقول)أو نَّ ىذا النَّوع من المسرح قد تحرَّ . وا 
وكان من دواعي ظيوره ما تجمَّى عند الإنسان من فقدان الثقة بعد الحربين العالميّتين، ممَّا دفع الكتَّاب إلى محاولة 

. 4استرجاعيا
الى السُّخرية من الأساليب الزَّائفة في الحياة، فيصوَّر المرء متحركاً في عالمٍ غير حقيقيّ،  (العبث)ويعمد مسرح 

محاولًا الإجابة عن أسئمةٍ ميتافيزيقيَّةٍ تؤرّْق الإنسان ليكشفَ ما في عقمو الباطنيّ، وكما يحاول أنْ ينكرَ العلاقة المنطقيَّة 
.  5بين الموجودات، ممَّا يبعث عمى السُّخرية

المُّغة وسيمةً أساس لتحقيق أىدافو، فيُظير المُّغة الواقعيَّة عمى أنَّيا تطمس  (مسرح العبث)وفي ىذا كمّْو يعتمد 
الحقيقة، فيركّْز عمى لغة اللاوعي والعقل الباطنيّ، ويتخمَّى عن الأساليب العقميَّة التي تحكم المُّغة المألوفة، وكما يعبّْر 

. ىذا المسرح من خلال الصّور أو الخواطر التي تشبو الأحلام بما فييا من رموز
 (S.Beckett)لمؤلّْفيا صموئيل بكيت (م1952)في مسرحيَّة في انتظار غودو (مسرح العبث)وتتجسَّد أفكار 

رٌ والمُّغة متناقضةٌ لإعطاء  د فكرة الانتظار، والحوار متكرّْ أفضل تجسيد؛ إذ تبدو دون وحدة حدثٍ فيي مبنيةٌ عمى مجرَّ
. 6صورةٍ لعالمٍ عبثيّ 

 
: الاستنتاجات والتّوايات

: ينتيي البحث إلى جممة من النتائج الآتية 
أصبحت الممياة عند الغرب نوعاً مسرحيَّاً يعالج قضايا سياسية واجتماعية في الممياة اليونانية القديمة، - 1 

. بما أثّرتو في الممياة الرومانية فيما بعد
. كانت ممياة العصور الوسطى في أشكال من الارتجال والحركة- 2 
. لما كان عصر النيضة الأوربيَّة توجّيت الكوميديا فيو إلى إظيار عيوب المجتمع- 3 

                                                           
. 412براون، ص .أ.ستيرلنج–  بيرسي .د.ج–  دليل القارئ إلى الأدب العالمي، ليميان ىيرلاندز : ينظر- 1
 .126– 125المسرح أاولو واتجاىاتو المعاارة مع دراسات تحميميّة مقارنة، ص ، محمد زكي، العشماويّ : ينظر- 2
 .382المعجم المسرحيّ،ص ، ماري، حسن، حنان قااب، الياس : ينظر- 3
. 138– 135المسرح أاولو واتجاىاتو المعاارة مع دراسات تحميميّة مقارنة، ص ، محمد زكي، العشماويّ : ينظر- 4
. 141حتّى38 صالمرجع السابق،: ينظر- 5
 دليل القارئ إلى الأدب العالمي دليل لمروائع الأدبية الخالدة منذ فجر براون، ستيرلنج،.أ- د .بيرسي، ج–ىيرلاندز، ليميان : ينظر- 6

 .77الحضارة حتى العار الحاضر،ص 
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شيد القرنان السابع عشر والثامن عشر الجمع بين العنصرين الممياوي والمأساوي بتأثير من المدرسة - 4 
. الرومانسية
أخذت المسرحية الكوميدية بعد ذلك قالباً واقعيَّاً نقديَّاً، ثمّ اتّبعت أساليب تعبيرية بتأثير من مسرح العبث - 5 

. أو اللامعقول
 
: الخاتمة

يخمص البحث إلى أنَّ الكوميديا في المسرح الغربيّْ قد مرَّت بتاريخٍ طويل، حفمت فيو بأسماءٍ لامعةٍ وأعمالٍ 
عظيمة، أثرت عمى نحو واضح في إعطائيا ماىيتيا وميمتيا، تأرجحت في ذلك بين انتمائيا إلى أصول شعبية 

وطموحات أدبية، حتى آلت إلى ماىي عميو من ىوية وملامح وحدود، كانت قد عرفت في أثناء ذلك أحداثاً وعوامل 
. مؤثرةً، فكانت تبعاً لممناخ الذي تنشأ فيو

 
 :الماادر والمراجع

 ، (ت-د)،(ط-د)إبراىيم حمادة، مكتبة الأنجمو المصريّة،. ، ترجمة وتقدمة وتعميق دفنُّ الشّعرأرسطو،  -1
 .  12-2/11، ج1981الأب الياس زحلاوي، وزارة الثقافة، دمشق، :، ترتاريخ المسرحباندوليفي، فيتو،  -2
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