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 ممخٌص  
 

ينشد ىذا البحث دراسة الانتماء إلى المكان في مقدّمة القصيدة الأمويّة، والانتماء علاقة تتّسّم بالتّداخل 
. والاندماج بين الشاعر والمكان، ما يدل عمى قوّة الحضور المكاني في ذات الشاعر عمى وفق أبعاده المختمفة

 وقد تجمّت علاقة الانتماء إلى المكان في الشعر الأمويّ في مظاىر مختمفة، وصور متعددة؛ منيا مقدمات 
القصائد التي كانت في كثير من جوانبيا تجسيدا لتجارب الشعراء، بما فييا من الأمل والبعد والفراق وىاجس 

انتماء إلى مجال - أيضاً - الخ؛ ذلك أن الانتماء إلى المكان ليس انتماء إلى مجال طبيعيّ وحسب، ولكنّو...العودة
فالمكان والأفراد الذين يتفاعمون معو، يمثّمون وحدة متكاممة، ينتمي إلييا الشاعر، اجتماعي؛ بما فيو من عادات وتقاليد، 

 .ويشعر في ظمّيا بالألفة والحماية والأمان
 

.  انتماء، مكان، علاقة:الكممات المفتاحيٌة 
 

                                                           
 . سكرية– اللاذقية – جامعة تشريف – كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية – قسـ المغة العربية – أستاذ  *

 .سكرية – اللاذقية – جامعة تشريف – كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية – قسـ المغة العربية –  مدرسة **
 .سكرية – اللاذقية – جامعة تشريف – كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية – قسـ المغة العربية –  (دكتكراه)طالبة دراسات عميا  ***



 أحمد، حبيب، مينا                                                                       الانتماء إلى المكان في مقدّمة القصيدة الأمويّة

262 

  2017(2)العدد  (39) المجمد الآداب كالعمكـ الإنسانيةسمسمة _  مجمة جامعة تشريف لمبحكث كالدراسات العممية  

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (39) No. (2) 2017 

 

Belonging to the place in the introduction 

 of the Omayyad poem 
 

Dr. Adnan Ahmad
*
 

Dr. Wahran Habib** 

Boushra Mhanna
***

 

 
 (Received 17 / 10 / 2016. Accepted 19 / 3 / 2017) 

 

  ABSTRACT    

 
This research studies the idea of belonging to the place in the introduction of the 

Omayyad poem . Belonging is a relation that involves emergence and intermingling 

between the poet and the place . This denotes the special presence in the poet's self 

according to its different dimensions . The relation of belonging has different aspect and 

images in the Omayyad poetry , some of which the introductions of the poems that have 

been , the embodiment of the poet's experiences such as hope, departure and the obssession 

of returning , etc. because the special belonging is not only a natural one but it is also a 

social one with its values , customs and traditions . Individuals and the place the interact 

with it form one unity which the poet belongs to and feels safety , protection and intimacy 

in it . 
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 : مقدٌمة
نما يبرز حيزاً لمتجربة  ارتبط المكان في الشعر دائما بالفعل البشريّ؛ لذلك فيو لا يبرز معزولا، جامدا، وا 

والمكان من ىذا المنظور ىو انفتاح لمذاكرة عمى أزمنة . الإنسانيّة، فيحمل مواقف وخمجات وانفعالات الكائن الإنساني
الوطن، والحنين والاشتياق إليو، وما يتركو من أثر في /منيا التعمّق بالمكان أخرى، وانفتاح لمنفس عمى مشاعر متنوعة؛

تكوين الشاعر العضوي، وعاداتو وتقاليده، ولغتو وفكره وخيالو، حتى إنّو يسيم في تشكيل وصياغة جانب من جوانب 
.  القيم لديو، وفي كلّ ما يمتّ لو بصمة في حياتو

 
: أىميٌة البحث كأىدافو

جاء ىذا البحث محاولة لمكشف عن ماىية الانتماء إلى المكان في مقدّمة القصيدة الأمويّة، بغية تممّس عالم 
. الشاعر الداخمي، وطريقة تفكيره، وملامم نفسيّتو في ضوء التّغيّرات التي عرفيا العصر الأمويّ 

وتأتي أىميّة البحث من كونو جديداً في دراستو علاقة الانتماء إلى المكان في مقدّمة القصيدة الأمويّة؛ ذلك أن 
علاقة الشاعر بالمكان ليست علاقة بسيطة، بل معقدة؛ تنطوي عمى جوانب شتّى، تبعا لموضع النفسي والعاطفي 

.  والفكري الذي يعاني منو، بالإضافة إلى المكان نفسو، وما يثيره من مشاعر وأحاسيس
 

:  منيجيٌة البحث
لقد اختار البحث الدراسة النصيّة طريقا لموصول إلى غايتو، ويؤازرىا في ذلك المنيج الاجتماعي الذي رأت أنو 

. لا غنى عنو في سبيل ذلك
 :الدراسة

الوطن في الشعر العربي القديم منذ العصر الجاىمي، فكان التصاق الشاعر / برزت ظاىرة الانتماء إلى المكان
كما زاحم الانتماء المكاني الانتماء . الخ...بالمكان الذي ولد فيو، وترعرع،  بما فيو من ذكريات لمقوم والأىل و الخلان

النسبي؛ ذلك أن ارتباط العربي بأرضو ارتباط عضوي، ولّد لديو انتماء أصيلا وعميقا إلى المكان؛ يدفعو إلى حمايتو، 
وحين جاء الإسلام كانت الجزيرة العربية بحدودىا الطبيعية مأىولة بالعرب ومييأة، لتكون وطنا "وتطويره، والاعتداد بو، 

الوطن، وتعمّقت حين /وفي العصر الأمويّ تأصّمت ظاىرة الانتماء إلى المكان. 1"يتوحّدون فوق ترابو، وينتمون إليو
علاقة ارتبطت بالتعاليم والمبادئ التي أتى بيا الدين الإسلامي، يضاف إلى ذلك العادات والتقاليد العربية، فكانت 

تمثّمت في مقدّمة القصيدة الأمويّة من خلال المقدّمة الانتماء إلى المكان ظاىرة واضحة في الشعر الأمويّ، وقد 
. الطمميّة، ومقدّمة الطيف والمقدّمة الغزليّة

 :الانتماء إلى المكاف في المقدٌمة الطمميٌة- 1
تعدّ المقدّمة الطمميّة صورة من صور الانتماء؛ ذلك أنيا تعبّر عن النزوع إلى المكان، وما يحوي من أىل وأحبّة 

وربّما كان استمرار وقوف الأمويّين عمى الأطلال تعبيرا عن تمسكيم . وصحب، وما يرتبط بو من ذكريات مختمفة
يريدون بذلك العودة إلى " بانتمائيم إلى أصوليم وجذورىم في أرض الجزيرة العربية، بعد استيطانيم المدن، ولعمّيم 

الأصول الأولى التي عاشيا آباؤىم في الجزيرة العربية، قبل أن ينتقموا إلى المدن، وكأنّيم بيذا الحنين يخمقون نوعا من 

                                                           
1

 .259(م1998اتحاد الكتاب العرب،  )الانتماء في الشعر الجاهلي. فاروق أحمد اسلين. 



 أحمد، حبيب، مينا                                                                       الانتماء إلى المكان في مقدّمة القصيدة الأمويّة

264 

، فكانوا يخضعون لعاطفتيم القوية التي تربطيم بموطنيم الأول، فيبكون الأطلال، لأنيا ترمز 2"الوصال مع جذورىم
عمى الرغم من أن حرصيم عمى الوقوف عمى الأطلال،  لذلك العالم المفقود الذي يحاولون التشبّث بو قدر استطاعتيم،

كان التزاما بتقاليد القصيدة العربية التقميدية، كما تحدّد شكميا في العصر الجاىمي؛ يشترك في ذلك معظم شعراء العصر 
الأمويّ، حتّى أولئك الذين عاشوا منيم في المدن، فمع بداية الفتوح الإسلامية بدأ العرب بتخطيط المدن الجديدة كالكوفة 
والبصرة، واستوطنوا فييا، كما سكنوا في المدن القديمة في بلاد الشام، فانقمب الفاتحون البداة إلى سكان مدن، يتممّكون 

الأرض ويعمرون المنازل، ويعيشون عيشة استقرار نسبيّة في تمك الأوطان لذلك لم يعد الوقوف عمى الأطلال وقوفا 
حقيقيا، بل أصبم الشاعر يتصوّر أطلالا، ليبكي عمييا، ويعبّر من خلاليا عن نزوعو إلى موطنو الأول في الجزيرة 

العربية؛ إذ يعمد إلى وصف الديار والمنازل، فيذكر ما حلّ بيا بعدما ىجرىا أصحابيا، لينتقل إلى الحديث عن ذكريات 
: 3مختمفة ليا صمة بطفولتو وشبابو، والمحبوبة التي فرّق الدىر بينو وبينيا، عمى نحو ما نرى في قول الأخطل

 
، فىكيعػػػاؿً  ، بحائًػػػػؿو يٌػػػػىرىىا سًنيكفى خكالي  لًمىفً الدّْيػػػػػاري دىرىسىتٍ كغى
عػػارًؼي الأطػػػػلاؿً  دىرىجى البىكارًحي فىكٍقىيىػػػػػا، فىتىنىكَّػػػػرىتٍ،  بىعدى الأنًيسً مى
يٍدًىػػا،  ، مًفٍ تىقاديًـ عى ؽه نيشًرٍفى مًفى الكتابً بىكالًي  فكأىنَّما ىًيى رى كى
، كتػػارىةن  يػػػاحي تيسٍقىى بًميرٍتىجًزً السَّحابً، ثًقػػػاؿً  دًمىفه تيذىعٍذًعييػػا الرّْ
، بأىمًيػػػػا،  ىـ ، ذىيَّػػػػػاؿً  داره تىبىدَّلىػػػػتً النَّػػعػػػػا ػػػػػعو كصًػػػػكارى كيػػػػؿّْ ميمىمَّ
ػػػػةي السَّػػػػكادً، كأنَّيػػػا  هـ ميخػػػدَّمى ، ىىكامًؿي بًتفى في الأجػػػلاؿً  أيدٍ يؿه خى
يا، خًلاؿى رًياضًيػػا،  ، بىيٍفى سىباسًبو كرًمػػػػاؿً  تىرٍعىى بىحازًجي كتىمًيسي

 
كما أنّ عدي بن الرقاع العاممي وقف عمى الأطلال في معظم قصائده، عمى الرغم من أنّو من حاضرة الشام، 

: 4ومنزلو بدمشق، عمى نحو ما نرى في مقدّمة إحدى قصائده
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مف بعدً مػا شىمًؿى البًمػػػى أبلادىىػػػا  عىرىؼى الديػػػارى تكىيمػػػػػان فاعتادىىػػػػػا 
مٍراءى أىشٍعىػػػػػؿى أىمييػػػػػػا إيقادىىػػػػػا  إلٌا ركاسػػػػػيى كمُّييػػػػفَّ قد اصطمػػػػػى  حى
يىػػػػتٍ  منيفٌ كاستمبى الزمػػافي رىمادىىػػػا  كانػػػػتٍ ركاحًػػػػػؿى لمقػػػػدكرً فعيرّْ
رٍبًيُّيػػػػػػا  رً التي غى ػػػػػكى ػػػػػةً الحى فىقىدىتٍ رسػػػػػكيـ حياضًػػػػوً كرَّادىىػػػػػا  بشيبىيٍكى
مادىىػػػػا  كتنكػػػػػػرتٍ كػػػػػػؿَّ التنكُّػػػػػػرً بعػػػدىنػػػػػػا  كالأرضي تعرؼي تىمٍعىيػػػا كجى

: 5وفعل الأمر ذاتو الطّرماح أيضا، مع أنو عاش في الكوفة، ومات فييا، إذ يقول
تٍ بىعٍدى أىصٍرىامًيػػػػا  عىامان، كمىا ييبٍكًيٍؾى مًفٍ عىامًيػا  يىا دىاري أىقٍػػػػػكى
يػػػػػا  يٍري دىارو بىكىػػػػرىتٍ رًيحي ائًػػػؿً رىمٍرىاميػػػا  ىىؿٍ غى تىسٍتىػػػفُّ فػػػػي جى
مٍعىػػػػبه  بىػػػا مى ػػػػا آثىػػػػػاري أىقٍػػػدىامًػػيػػػػػػػػا  فًييا لًكًلٍػػػػدىافً الصّْ كىػػػأىنٌػػػػػىمى
حًيفىػػػػػػةه رىقَّػػػشىيػػػػا كىػػػاتًػػػػػبه  مًيػػػػػا  صى يٍػػػػػدي أىقٍلاى ٍـ عى ٍـ يىتػػػىقىػػػػػػادى لى
ػةن  احًبي أقٍضً بًيىا لىكٍعى نىانػػي بىعٍػػػػضي أسٍقىامًيػػػػػا ..  قًؼٍ صى عى
عػػػان  عىفٍ بىعٍػػػضً أيَّامًػػػػي كأيَّامًيػػػػا  أسٍتىخٍفًيا إذٍ نىحٍفي فًييػػػا مى

فالطمل مثّل اليويّة لمشاعر العربي، وىو المادّة الفنيّة الخصبة لخمق خيالو، لذلك أكثر شعراء العصر الأمويّ 
من الوقوف عميو، كأنّيم من الجاىميين الذين أمضوا حياتيم في بوادي الجزيرة العربية؛ فبقيت العناصر التقميديّة عمى 
حاليا في  تصوير أماكن السكن مع بقاياىا في العصر الأمويّ؛ في كونيا مقفرة، غير معروفة، غير مسكونة، أماكن 
سكن الحيوانات والطيور، تغيّرت بفعل عوامل الطبيعة و الزمن، بقاياىا شبيية ببقايا الوشم في ظاىر اليد، وبآثار القمم 

ن كان الأمويّون قد ابتدعوا بعض التشبييات والصور، بالإضافة إلى دخول بعض العناصر ...عمى الورق و الخ، وا 
الدينية الإسلامية الجديدة في بعض الأحيان؛ كأن يدعو الشاعر لرفيقيو أن ينالا رضوان الله، أو أن يظمّيما الله بظمو 

.  الخ...يوم القيامة
ذا كان وقوف الأمويّين عمى الأطلال في مقدّمات قصائدىم مجرّد تقميد فني نسجوا عمى منوالو بصفتو المثال  وا 

المحتذى، فيذا لا يعني أن تمك المقدّمات قد خمت من الأحاسيس الإنسانية، وخصوصا لدى شعراء البادية الذين حافظوا 
عمى كثير من تقاليدىم وعاداتيم الأصيمة في العصر الأمويّ، فربّما اختمطت مشاعرىم الصادقة تجاه الديار في بعض 
الأحيان بالمشاعر التي أضحت ممثّمة بالتقميد الفني لمقصيدة العربية منذ العصر الجاىمي، فيكون وقوف الشاعر عمى 

الطمل استمياما لتقميد فني يقتنع بو؛ لأنو يمسّ طبيعة حياتو، فيستجيب الشاعر ليذا التقميد كما يستجيب ىذ التقميد 
لمتطمبات الشاعر النفسية، عمى نحو ما نرى لدى ذي الرمة الذي كان يذكر في مقدّماتو الطمميّة المواضع التي كان 

يقول في إحدى مقدّماتو . ينزل بيا، وشيدت أحداث حياتو، وىي مواضع تقع بالدىناء التي كان يكثر السفر في بوادييا
:  6الطمميّة

                                                           
، كىـ : الأصراـ. خمت: أقكت. 440-439 (ـ1968مطبكعات مديرية إحياء التراث العربي، : دمشؽ )الديكاف. الطٌرماح.  5 جمع صرـ

الآلاـ ك الأكجاع، : الأسقاـ .اليابس منو الذم تجكؿ فيو الريح: جائمو. حشيش الربيع: الرمراـ. تجرم كتسرع: تستف. الجماعة مف الناس
. كاحدىا سقـ

مكضع بنجد في ديار تميـ، : حزكل. 460-456/ 1(ـ1982مؤسسة الإيماف لمتكزيع كالنشر كالطباعة، : بيركت) الديكاف. ذك الرمة.  6
معجـ . حزكل مف رماؿ الدىناء:  قيؿ أيضا، ككقيؿ جبؿ مف جباؿ الدىناء، كقيؿ حزكل باليمامة، كىي قرية بحذاء قرية بني سدكس

يجيء كيذىب في : يترقرؽ. يسيؿ متفرقا: يرفضٌ . الدمع الذم يدمعو اليكل: ماء اليكل .2/255(ـ1977دار صادر، : بيركت)البمداف
: تنصكىا. رابية مف الرمؿ: كعساء .كاستعبارم، كيقاؿ لقد أسرعت استعبارؾ الدراىـ أم استخراجؾ: كمستعبرم. العيف مف غير أف يتحدٌر
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بٍػػػػرىةن  زٍكىل ىًجٍتً لًمٍعىيٍػػػفً عى ؽي  أداران بحي قٍػػػرى ػػػػاءي اليىػػػػكىل يىرٍفىػػػػػضُّ أىكٍ يىتىػػػرى فىمى
ؽي  كىميسٍتىعٍبىرًم في رىسًٍـ دىارو كىأىنَّيىػػػػػػػا  يٍػػػػػرى ماىًيػػػري مي   بكىعٍسىاءى تىنٍصيكىا الجى
ػػػػػادىتٍ بًميشٍػػػػػرًؼو  مَّمٍنىػػا فىكى قىفٍنىا فىسى كٍتًي دًمٍنىػػػةي الػػػػػدَّارً تىنٍػػػطًػػػػؽ  كى لًعًرٍفىافً صى
نٍزًؿو  ؽي  تىجًيشي إليَّ النَّفٍسي في كيؿّْ مى يىػػػرٍتىػػػػاعي الفيػػػػؤىادي الميشػػػػػكَّ ػػػػػيّْ كى لػػػػػػمى
ػػػػيّّ فىيىاتًيػػػػػؾى دىاريىىػػػػا  ؽي  ألا ظىعىنىػػػػتٍ مى يـ الميطىػػػكَّ مػػػا يـ تىرٍدًم كالحى بيا السُّحٍ
ػػػػػاءى رىادىةو  مىيٍيىػػػػػا كيػػػػػؿُّ ىىكٍجى ػػػػؽي  أربَّتٍ عى ى حًيفى تىسٍحى كٍلافً الحىصى زىجيكؿو بًجى
رٍعػػػػػاءً مالًػػػػػؾو  تخػػػنيػػػػؽي  لىعىمٍريؾى إنّْي يىػػػكٍىـ جى بٍػػػػػرةو كيػػػػلاِّ تىفيػػػػػضي كى لىػػػػذيك عى
نٍسىافي عىينًي يىحٍسًري الماءى تىارةن  ؽي  كىاً  ّـُ فػػيىػػػغٍػػػػػػػرى ػػػػػػػ فىيىبٍػػػػديك، كتىػػػػارىاتو يىػػجي

يبدأ الشاعر أبياتو بالبكاء لفقدانو دياره، وما يرتبط بيا من أسباب سعادتو، وتحوّليا إلى أطلال دارسة؛ تستدعي 
ذكرياتو التي تدفعو إلى التحسّر عمى تمك السعادة المفقودة؛ ذلك أنّ الوقوف عمى الأطلال ىو حالة شعوريّة مرتبطة 

.  بالحرمان دائما، بغض النظر عن نوع الذكرى التي يثيرىا الطمل
وقد كان حدث الارتحال عن الديار مثيرا مشاعر الحزن والألم في نفس الشاعر؛ ذلك أنّو يؤّدي إلى انقطاع 
بعض العلاقات الإنسانية الدافئة، وبارتحال الشاعر عن المكان لا تنقطع صمتو بو انقطاعا تاما؛ إذ إنّ إقامتو بو قد 

تركت في نفسو ذكريات تُشعل في نفسو دائما نيران الشوق إلى أنس ذلك المكان الذي غدا خلاء، ليس فيو من أنيس إلا 
.  الطيور التي تأتي و تروح فيو، دون أن تخشى أحدا

 
ويطيل ذو الرمة في مقدّمة إحدى قصائده المدحية الوقوف عمى الطمل، حتى شُغل بو، و بوصف الناقة عن 

: 7مدح الخميفة، ما يشير إلى أن تعمّقو بالبيئة التي يعيش فييا، كان يطغى عمى كل أمر آخر في حياتو، إذ يقول
ػنٍػػػػػزًؿي الػػػػػدَّارًسي اسٍمىػػػػػػًـ  ػػػػػكٍبى البىاكًػػػػػػرً الميتىغىيّْػػػػػػًـ  ألا أيُّيىػػػػػذىا المى كىأيسٍقًيتى صى
سٍػػػػنيػػػػػكِّا تيرىابيػػػػؾى تىسٍتىقًػػػػػػػػػي  زًلٍػػػػػتى  مى ًـ  كىلاى ػػػػػػػػرٍزى ػػػػزىالًػػػػيى بىػػػػػرَّاؽً العىػػػػكىارًضً مي عى
حٍبىتًي  فٍ كينٍتى قىدٍ ىىيَّجٍتى لي ديكفى صي رىجيعى ىكلن مًفٍ ذًكٍػػػػػرً ميَّػػػػةى ميسٍقًػػػًـ  كىا 
ػػػا  ػػػػافً المينىظَّػػػًـ  ىػػػػػكلن كىػػادىتً العىيٍنىػػػافً يىفٍػػػػػريطي مًنٍييمى مى لىػػػػػوه سىنىػػػػفه مًثػٍػػػؿي الجي
مىاذا يىيًيجي الشَّكؽى مًفٍ رىسػػػػًـ دًمٍنىػػػػةو  يٍرى مًثٍؿً الحًميٍػػػػػرمّْ الميسىيَّػػػًـ  كى عىفىتٍ غى
تَّػػػى كىػػػأىنَّيػػػػا  بَّػػػػتٍ بًيىػػػػا الأمٍطىػػػػػػاري حى ػػػػػًـ  أرى بػػػػكرو في مىيارًيػػػػػؽً ميعٍجى كًتىػػابي زى

                                                                                                                                                                                

معجـ . ىك رمؿ بالدىناء: مشرؼ. شيء كاف يكتب فيو: ميرؽ. كاحدىا جميكر، كىك العظيـ مف الرمؿ: الجماىير. تتصؿ بيا
. تفكر كتثكر كترتفع كتغشى مف الفزع: تجيش. آثار الناس كما سكٌدكا كلطخكا: دمنة. 5/132 (ـ1977دار صادر، : بيركت)البمداف
. تمر بالحصى :تسحؽ. ترمي بالحصى: زجكؿ. تركد تركب رأسيا: رادٌة. ريح مختمطة اليبكب: ىكجاء. أقامت: أربٌت. الغرباف: السحـ
 .رابية مف الرمؿ سيمة: جرعاء. تأخذ بالحمؽ: تخنؽ

: مسنكا. المطر: المتغيٌـ لباكرا.1170-2/1167(ـ1982مؤسسة الإيماف لمتكزيع كالنشر كالطباعة، : بيركت) الديكاف. ذك الرمة . 7
.  كىك السحاب،جمع عارض: العكارض. أفكاه المزاد ك القرب، فصيٌره الشاعر لمسحاب: العزالي. ممطكرا، كالسانية البعير الذم يستقي الماء

: المياريؽ. أقامت: أربٌت. مكشٌى: مسيٌـ. ثكب يماني: الحميرم. لؤلؤ مف فضة: الجماف. دمع: سنف. يسبؽ: يفرط. مف صكت الرعد: مرزـ
مف : بتسياؾ ذيؿ. مف نكاحييا: مف جنكبيا. يعترض: ينبرم. الريح الشديدة المرّْ : النؤكج. لا يفصح: معجـ. الصحؼ، كاحدىا ميرؽ

. بعرة يابسة: ذبمة. اثناف: متئـ .السيككة، يقاؿ سيكت الريح التراب إذا قشرتو عف الأرض أم أطارتو، كذيؿ الريح ىك مؤخرىا كما تجرٌ 
. مف الرسيـ، كىك ضرب مف السير: ترسـ
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نيػػػػكبًيػػػا  كيػػػػؿُّ نىػػػػػؤيكجو يىنػػبٍىػػػػرًم مًػػػفٍ جي تٍئًػػػػػًـ  كى بًتىسٍيىػػاؾً ذىيٍػػػػػؿو مًفٍ فيػػػػػرادل كمي
مىيٍيػػػػػا التُّػػػػػرٍبى أك كيػػػػػؿَّ ذىبٍمىػػػػةو  كجو متى تىعٍصًؼٍ بًيىا الرٌيحي تىرٍسيًـ  تيػػثًيػػري عى دىري

، ويدعو ليا بالسقيا، ويستعيد ذكرياتو فييا، فيبكي بكاء (ألا أيّيذا المنزلُ الدارسُ )فالشاعر يخاطب ديار قومو 
حارّا، لتختمط عبراتو بأنّاتو وذكرياتو ما يبيّن مدى الارتباط النفسي بيا؛ ذلك أنّ تمك الديار لا تمثّل مكانا جغرافيا 

نّما تمثّل  الجماعة البشرية التي تقيم بيذا المكان، بما يحكميا من قيم اجتماعيّة وأخلاقيّة، وبما يجمع -أيضا–وحسب، وا 
بين أفرادىا من وحدة اليموم والأفراح والآلام والآمال، وقد أتت عمى تمك الجماعة عوامل الطبيعة القاسية، ففعمت فعميا 
في تبديد إرادة الاستقرار لدييا، وأكرىتيا عمى الرحيل، وحوّلت ىذا الوطن الجميل إلى رسوم دارسة، لذلك نجد الشاعر 
يحرص عمى ذكر عوامل الطبيعة التي فرّقت الجماعة، وحرمتيم الأمن والطمأنينة، ولعلّ دمار الوطن، وفقدان الأىل 

  .والأحبة، ىو معادل فني لحالة العقم والجدب في بيئة الشاعر
وعمى الرغم مما يثيره الطمل من آلام في نفس الشاعر من حيث ارتباطو بالجماعة البشرية التي أقامت بو، ثم 

اضطرت إلى الرحيل عنو، فإنّ ىذا الطمل لم يستطع أن يرغم الشاعر عمى الاستسلام لمواقع المؤلم الذي أمامو، بل إنّو 
ينفذ من ىذا الصمت الموحش، باتجاه نقمة تقوم عمى الفعل والحركة؛ حين يتابع حركة الظباء وقطعان البقر الوحشي، 

وكأنّو يريد أن يؤكّد استمرار الحياة في ىذا المكان، فيشبّو البقرات بالخيول السوداء التي غُطيت أجساميا بثياب بيضاء، 
ورؤوسيا ببراقع من المون نفسو، تُركت فييا ثقوب، ظيرت منيا خدودىا السوداء، وىي صورة تضفي كثيرا من الحيوية 

: 8والجمال عمى ىذا المشيد المكاني، إذ يقول
ػػػػػػا  مىيٍكيمى هـ عى ػػػػػيٍّ سىػػػػلاى كىاجًعي  أىمنػػػػزلىتىػػػػيٍ مى يٍفى رى ئي مىضى ىىؿً الأىزٍميفي اللاَّ
احًبػػػي  كىاضًػػػػػػعي  تىكىىَّمٍتييىػػػػا يىكٍمػػػػان فىقيمٍػػػتي لًصى لىيٍسى بًيىا إلاَّ الظٌبىاءي الخى كى
ياصًػػػػػػي كىأىنَّيا  يـ الصَّ كٍشًيَّةه سيحٍ مى مىيٍيىػػػػػا البىػػػراقًػػػػػعي  كى ػػػػػػكُّ عى مَّمىػػػػػػةه حي ميجى
جًيَّػػػةه  كًنيَّةي الأىنسىابً أك أىعٍػػػػػػػػػكى ري مىيٍيىا مفى القًيٍزً الميلاءي النَّكاصػػػعي  حى عى
ػػػرىتٍ  شىػػمَّ ديكدو كى بٍفى مًنٍيىا عىفٍ خي كَّ ػػػػػػذارعي  تىجى يٍثي كىافى المى أىسىافًمييىا عىفٍ حى

ن  لقد أشاع الشاعر حيويّة الوجود في ىذا المكان الذي لم يبق منو إلا الآثار، في محاولة لمتشبّث بالحياة، وا 
كان وجود الظّباء وقطعان البقر الوحشيّ دليلا حاسما عمى ىزيمة الوجود الإنساني؛ فيو يشعر بانتمائو إلى ىذا المكان، 

.  ولا يتقبّل فكرة عفائو بشكل كمي
ويطمب الشاعر البدوي الصّمة القشيري من صاحبيو أن يعوجا عمى الديار الدارسة، لمتسميم عمييا، واستعادة 

 :9الذكريات الماضية،  قبل أن يفقد فييا الإنسان والمكان معا، إذ يقول

                                                           
يعني بقرا في قكائميا : مكشية. 1277-1273/ 2 (ـ1982مؤسسة الإيماف لمتكزيع كالنشر كالطباعة، : بيركت) الديكاف. ذك الرمة . 8

فرس كاف : حركنية. حمرة في سكاد: الحكة. التي كاف عمييا جلالا سكدا: المجمٌمة. سكد القركف: الأسكد، كسحـ الصياصي: السحـ. خطكط
. القكائـ: المذارع. ارتفعت: شمٌرت. انكشفف: تجكٌبف. البيض: الملاء النكاصع. القز: القيز. فرس كاف لغني: أعكجية. لباىمة

-106 (ـ2003دار المناىج لمنشر كالتكزيع، : عماف) "الصمة بف عبد الله القشيرم حياتو ك شعره "شعره ضمف كتاب. الصمة القشيرم. 9
كاحده : القبيبة. ما كاف مف آثارىا لاصقا بالأرض: رسكـ الدار. مف عاج، إذا مرٌ في طريقو بالمكاف فأقاـ عنده قميلا: عكجا. 107

: المكاف البمقع. 308/ 4(ـ1977 دار صادر،:بيركت)معجـ البمداف.  بالحجازعكىك محمة ببغداد كماء في منازؿ بني تميـ كمكض: القبيبات
الصفيح . المعالـ: المعارؼ. كأنيا سمبتو معالمو انتسفت الريح الشيء،: تنسٌفت. جمع ريح: الأركاح. دامت: أربٌت. الخالي الميجكر

 دار صادر، :بيركت)معجـ البمداف. عمكداف طكيلاف مف اليضب: الرقاشاف. الحجارة العريضٌة المتكسرة المتناثرة ىنا كىناؾ: المكضٌع
 .انيمتا بالدمع المتكاصؿ:  أسبمتا.3/56(ـ1977
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مًيمىيَّ عيكٍجا مًنٍكيػما اليىػػػػكٍىـ أكٍدىعػػػػػػا ػػػػػيّْ ريسػػػػكمػػػػان بًالقيبىيٍػػػبىػػػػةً بىمٍقىػػػػعػػػػا  خى  نيحى
تَّػػػػػى تىنىسَّػػػػفىػػػتٍ  بَّتٍ بًيا الأرٍكاحي حى عػػػا  أىرى  مىعارًفييػػػػا، إلاَّ الصٌػػػفيػػػػحي الميكٍضَّ
يٍػػػرى ثىػػػػػلاثو في الدّْيػػػػارً كىأىنَّػػػػػيػػػػا قَّعػػػا  كىغى  ثىػػػػػلاثي حمػػػػػامػاتو تىقىػػػػابىمػػػػػػػػػٍفى كي
فىػػػتٍ  عػػػػػا  أىمًفٍ أىجٍؿً دارو بالرَّقاشىػػيٍفً أعٍصى ريجَّ يػػػػػػٍؼً بىدٍءان كى  عمىيٍيا رياحي الصَّ
رٍتىيػػػػا يٍنيؾى الييسٍرل، فىمىمَّا زىجى ، أسٍبػىمىتىا معىػػػػػا  بىكىتٍ عى يٍؿً بىعٍدى الحًمًٍـ  عىفً الجى

ٍـ أىرى مًثػٍػػػػػؿى العػػػػامًريَّػػػػػػةً قىبٍمىيػػػػا  لىػػػػ ػػػػػا  كى دَّعى ػػػكى مٍنىػػػػػػا مي كىلاى بىعٍدىىػػػػا يىػػػػػكٍىـ ارٍتىحى
فيذا المكان جزء من ذات الشاعر اىتدى إليو عمى الرغم من عوامل الزمن والطبيعة، وكأنّو يبحث عن رائحة 

الجذور الأولى، وقد راعو ما شاىده من خراب ودمار، لتتراءى لو في آثار الديار وبقاياىا ملامم من الحياة الماضية في 
المكان الذي كان يشكّل الوطن؛ ذلك أن الوقوف عمى تمك الأطلال الدارسة يستثير ذكريات عن العلاقات الإنسانية 

الماضية، ومن ىنا يكون البكاء حزنا عمى غياب الإنسان الذي لم يتبق منو غير ما عمق بالذاكرة والوجدان من حضور 
تستثيره  تمك الديار الدارسة، وعمى نحو ما يرى يوسف اليوسف فإن ىذه القصيدة خير قصيدة عذريّة استطاعت أن 
تدغم حس المكان والزمان بحس المرأة أو العشق المزجور؛ ذلك أن الشاعر في ىذه القصيدة يعاني من الخوف من 

. 10، والمكان المألوف(الماضي)وتيرة حياتو المطمئنة: اجتثاث الجذور، ومن الانبتات عن شيئين
: الانتماء إلى المكاف في مقدٌمة الطٌيؼ كالمقدٌمة الغزليٌة- 2

ذا انتقمنا إلى مقدّمة الطّيف والمقدّمة الغزليّة في قصائد الأمويّين، فإنّنا نرى في أغمب مقدّمات قصائد المديم  وا 
معاني الانتماء إلى الوطن مقنّعة بقناع الطيف حينا، و قناع الغزل حينا آخر؛ إذ يحضر الوطن في ذىن الشاعر 

الحنين صورة زاىية من صور العشق، ولكنو لا "ووجدانو، عند ابتعاده عنو، مصاحبا لحس الحنين والاشتياق إليو، و
وقد كان يثير مشاعر الحنين في نفوس . 11"يتجو إلى الأنثى، بل يتجو إلى أرض غالية عزيزة بكل ما فييا ومن فييا

وربما . الخ...كالبروق حينا، والنار البعيدة حينا، ونجوم الجزيرة العربية حينا ثالثا، وبكاء الحمام والشعراء أمور كثيرة 
 وذلك في سبيل استأثرت مقدّمات قصائد المدح بتمك المعاني لاستمالة الممدوح، والحصول عمى العطايا والأموال،

.  تحسين الظروف المادية من أجل تنمية إمكانات الاستقرار، والحياة الرغيدة في الوطن
فأغمب مقدّمات مدائم الفرزدق في سميمان بن عبد الممك تتدفّق بعواطفو ومشاعره الجيّاشة تجاه الديار، عمى 

 :12 يقولنحو ما نرى في مقدّمة الطّيف التي استيلّ بيا مدحتو الرائية في سميمان بن عبد الممك؛ إذ
ديكفى مىطٍرىقًيىػػػػا  عٍػػػػرً  طىرىقىتٍ نىكىاري كى ذٍبي الٍبيػػػػػرىل لًنىكىاحًػػػؿو صي جى
تييىػػػػػػػػا،  كىاحي ميعٍصًفىةو كىغىدٍكى رى شىيٍػػػػػران، تيكىاصًميػػػػوي إلى شىيٍػػػػػرً  كى
نىازًلًيىػػػػػػا لًطىالًبًيىػػػػػػػا  بً لمقىطىا الٍكيػػػػػدٍرً  أىدٍنىػػػػى مى خًمٍسي الميؤكّْ
ّـَ طىػػػائًفييىػػػػػػا  ، أىلىػػػػ يـ ذىا أىنىػػػػػا تىػػػػى يينىبّْػػػػوى أىعٍييػػػػػفى السَّفٍػػػػػرً  كىا  حى
نػػػػػػي، إذا ذيكًػػػػرىتٍ  مىى الذّْكٍػػرً  إني يييىيٌجي نيكبً لىيىا عى رًيحي الٍجى
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الوطن، وعانى شدّة الشوق والحنين إليو، وعمى / مكان الممدوح، فابتعد عن العراق/ لقد رحل الفرزدق إلى الشام
نحو ما يرى الدكتور وىب رومية؛ فميست نوّار حبيبة الشاعر إلا صورة من العراق ومن في العراق، وليست ىذه 
؛ فقد 13المسافات الطويمة التي تحجز بينو وبين منازل الحبيبة سوى صورة من المسافات التي تفصل بين الشام والعراق

تحوّل العراق بتأثير من عواطف الشاعر الجيّاشة تجاه وطنو من الإطار الجغرافي المحدود، ليتخذ صفات إنسان 
الحبيبة نوار التي يذكرىا، ويحنّ إلييا كمما ىبّت ريم الجنوب، أو فاه باسميا أحد، فتختمط صورة الوطن بصورة /

وعمى الرغم من كل ما تحممو ىذه المقدّمة من مفردات حديث الطيف، فإن الشاعر يعني بالحبيبة نوار التي . الحبيبة
لينعكس الوطن في رمز . يزوره طيفيا في غربتو وطنو العراق؛ حيث مدارج طفولتو ومراتع صباه، وحيث أىمو و أحبابو

فالشعور يظل مبيما في نفس "إنساني؛ يمثل العشق و الحب، ما يكشف عن عشق الشاعر لوطنو الغائب، وىيامو بو؛ 
ولا بدّ أن يكون لمشعراء قدرة فائقة عمى التصوّر تجعميم قادرين عمى . الشاعر، فلا يتضم إلا بعد أن يتشكل في صورة

. 14"استكناه مشاعرىم واستجلائيا
إذ طغت مشاعر الحنين في مقدّمة إحدى قصائده المدحيّة؛ ويعبّر الفرزدق عن تعمّقو بالديار بشكل واضم  

 :15في قولووالاشتياق إلى الديار عمى كل المعاني الأخرى في مقدّمتو الغزليّة، عمى نحو ما نرى 
يٍنىيٍوً بىعدما  رىا  لىكىل ابٍفي أىبي الرَّقٍرىاؽً عى ػػػػػكَّ الػػػػي إيمًيىػػػػاءى كىغى دىنىا مًػػػػػفٍ أىعى

كنىػػػػػوي  ػػػػا أىىٍميػػػػػوي ييبٍصًري ا أىفٍ يىرىل مى سييىيٍلان، فىقىدٍ كىارىاهي أىجٍبىػػػػػػاؿي أىعٍػػفىػػػػرىا  رىجى
انػػػػيَّ عًنٍدىنىػػػػا  ىـ الٍيىمى الىتٍ ديكنىوي أىرٍضي حًمٍيىػػػػرىا  فىكينٌا نىرىل النَّجٍػػػػػػ سييىيٍلان فىحى
ػػػػػأىنَّػػػػػػوي  كيػػػنَّػػػػػا بًػػػػوً ميسٍتىأٍنًسًػػػيػػػػفى كى مًيػػػػطو تىغىيَّػػػػػراً  كى ػػػػػفٍ خى مًيطه عى أىخه أىكٍ خى
ػػامػػػةه  مى ػػػػػتٍ لىػػػػوي فىتػػػىذىكَّػػػػػػرىا  بىكىى أىفٍ تىغىنَّتٍ فىكٍؽى سىاؽو حى ػػػػػآمًيٌػػػػػةه ىىاجى شى
ؿٍ  ٍـ يىزى يٍدىةى لى مى ابيءى حيبٍّ مًفٍ حي رىا  مىخى بّْيػػػػػا، إذٍ تىػػػػػأىزَّ ، مًػػػػػػػػػفٍ حي بًوً سىقىهـ

 ........................  ........................
ؿى طائعان  إلى الشَّأًـ حتى كينٍتى أىنٍتى الميؤىمَّرىا  فىمىا كينٍتي عىف نىفٍسًي لأرٍحى

لقد بقي وطن الشاعر العراق يجتذبو و يشدّه إليو، عمى الرغم من نزولو عند الخميفة سميمان بن عبد الممك في 
حتّى إنّ ابن أبي الرقراق صاحب ، 16الشام، ذلك أنّ كل مناطق الألفة موسومة بالجاذبية عمى حد تعبير باشلار

 وآلامو عمى حد تعبير الدكتور وىب الفرزدق، ليس سوى صورة من الفرزدق، أو مرآة تنعكس فييا أشواق الشاعر
رُونأَوُ  )وقد استخدم الشاعر صيغة . 17رومية مُوُ يُبهْصصِ تعبيرا عن الحسرة والألم بسبب ابتعاده عن دياره؛ ذلك أنّ  (ما أأَىهْ

موطن الشاعر كان دائم المثول في وجدانو، ميما غاب عنو، وابتعد واقعيّا، لذلك لم يكن حضور الشاعر في 
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ن استطاع الشاعر أن /مكان الممدوح، سوى غياب عنو، بينما كان غيابو عن العراق/الشام الوطن، حضورا دائما فيو، وا 
الممدوح؛ فقد كانت الشام مكانا بغيضا لدى الشاعر، إلا / يحقّق شيئا من التواصل في الشام، بوساطة العامل الإنساني

أنّو وجد فيو الطمأنينة والكرم والعطاء في ظل الممدوح، فيتبدّى لنا الصراع الداخمي في ذات الشاعر بين التعمق 
.  بالديار، واضطراره الرحيل إلى الممدوح في ظل الظروف الاقتصادية المترديّة التي عرفيا العصر الأمويّ 

ويتّجو جرير بالغزل في مقدّمات مدائحو أيضا، إلى التعبير عن ارتباطو بموطنو، وما يتركو في نفسو من 
أحاسيس الحنين والشوق إليو عند الابتعاد عنو؛ فقد كانت الشام قبمة الشاعر، ينتقل إلييا من قمب الجزيرة العربية موطن 

عشيرتو، أومن العراق التي قضى فييا ردحا من الزمن، ليمدح الخمفاء الأمويّين، وينال عطاياىم، وفي ذلك يقول 
غزل جرير ممموء بالحنين حتى يوشك أن يكون شعر حنين لا علاقة لو بالغزل في مواطن جمّة :" الدكتور وىب رومية

منو، ونحن نلاحظ أن المقدّمات الغزليّة التي يشعّ فييا الحنين ويتوىّج ىي مقدّمات تمك المدائم التي قاليا في الخمفاء 
عمى نحو ما نرى مقدّمة قصيدتو المدحية في يزيد بن عبد . 18"الأمويّين وأبنائيم في دمشق بعيدا عن وطنو وأىمو

 :19الممك، إذ يقول
 ، ، فىنىػػكٍميييػػػػفَّ غًػػػػػرىاري إذٍ لا ييسىاعًؼي مًفٍ ىىكىاؾً مزاري  أرًؽى العيييػػػػكفي
يٍفً دكفى ميخفّْػػػػػػؽو  نىيٍنىةً نىاير  ىؿ تبصري النٌقىكى ٍـ ىؿٍ بدىتٍ لؾى  بالجي أى
ػػػػػةي دكنىيػػػػا  عىػػادىةي كاليىمىامى يـ عنيػػػػـ الأخٍبػػػػػاري  طىرىقىتٍ جي ػػػػػ رىكٍبان، تيرىجَّ

 ...........................  ........................
مىيٍػػػػؾً بىعًيػػػػدىةن،  ػػػػػتٍ زًيارىتينػػػػا عى ػػػػة مًػػػػػدٍرىاري  أىمٍسى فىسىقىى بًػػػػػػػػػلادىؾً دًيمى
ارًعى كالأىعػػػػػػػازًؿى كيمَّيىػػػػا،  ػػػػاري  تيرٍكم الأجى يٍثي تىقىابىػػػػػؿي الأحٍجى كىالنَّعٍؼى حى
مٌنىػػػػػا،  دَّاءي بىعٍػػػػدى مىحى مَّتً الػػػػػػػػكى ػػػػػرىاتً أكٍ تًعٍشىػػػػاري  ىىؿٍ حي أكٍ أبٍكيػػػػػػري البىكى
بىابىػػػػػػػةن،  دًيىػػػػػػػػػاري  أكٍ شيبٍريمىافي يىيًيجي مًنٍؾً صى لىمٌػػػػػا تىبىػػػػػدَّؿى سىػػػاكًػػػػػفي  كى
بى الخًيىاًـ عمى بًمنى  بَّػػػػطي الأمٍيىػػػػػاري  كىعىرىفٍتى مينٍتىصى يٍػػػػثي تيرى فٍػػػػت حى كىعىرى
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لة بف ظ كادياف يقطعاف أرض المركت في بلاد حفىمامآف لأنو لا ماء بو، كقيؿ ظكادياف يقاؿ لأحدىما الأعزؿ الرياف، كالآخر الأعزؿ اؿ
ىي مف منازؿ بني : الكدٌاء. ما انحدر عف الجبؿ كارتفع مف المسيؿ: النعؼ. 221/ 1( ـ1977دار صادر، : بيركت)معجـ البمداف .مالؾ
. أحجاـ ضخاـ أمثاؿ البيكت: الأبكر. 4/205 (ـ1998 منشكرات محمد عمي بيضكف كدار الكتب العممية، :بيركت)معجـ ما استعجـ. تميـ

كاد في بلاد بني كعب بف : شبرماف. ىك مكضع مف بلاد بني تميـ، كقيؿ ىك جبؿ في بلاد بني ضبة، كقيؿ ماء لبني ضبة بنجد: تعشار
. 283،3/62/ 1 (ـ1998 منشكرات محمد عمي بيضكف كدار الكتب العممية، :بيركت) معجـ ما استعجـ .سعد بف زيد مناة بف تميـ

لؿ بالثماـ كغيره مف الشجر كتستر جكانبيا بالشجر، كيككف بينو ظجمع خيمة، كىي أعكاد تنصب كتجعؿ عمييا عكارض كت: الخياـ
.  ، كىي أبرد مف الأخبية، كيتٌخذىا أىؿ النخؿ مف السعؼظخصاص، لتدخؿ الريح منو، يتخذكنيا في القي
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يبدأ جرير قصيدتو المدحيّة بغزل عذب ورقيق عمى غرار ما نجده لدى العذريين؛  فيتّخذ منو قناعا لمحديث عن 
تعمّقو بدياره، الذي بمغ حدّا جعمو لا يطيق صبرا عمى البعد عنيا، إذا ما اضطر إلى تركيا ومغادرتيا، ولو في سبيل 

الرحيل إلى الممدوح، لمحصول عمى العطايا؛ فيذكر الطيف، وىو في بلاد بعيدة عن ديار قومو، ويطيل النظر إلى تمك 
ىل  )الديار، ويدعو ليا بالسقيا، وكأنو يريد تبريد كبده الحرّى ومشاعره الممتيبة، ويعمد إلى تكرار أسموب الاستفيام

ين، ىلهْ بأَدأَت لكأَ بالجُنأَيهْنأَةصِ، ىلهْ حمّتصِ الودّاءُ  نجد الذي يشغل /تعبيرا عن الحسرة بسبب ابتعاده عن وطنو (..تبصرُ النّقأَوأَ
والشاعر في ىذه الموحة يرتبط ببيئتو العربية أشد الارتباط؛ فيذكر النيران، والخيام، ومرابط . فؤاده، ولا تكاد صوره تفارقو
، وكأنّو يجد متعة ولذّة في ذكرىا وتعدادىا، (الجنينة، الأعزلان، الودّاء، تعشار، شبرمان): الدواب، كما يعّدد مواضعيا

وعن طريق ىذه المفردات يرتمي في أحضان موطنو في نجد، ميد آبائو وأجداده، ومسرح ذكريات الطفولة و الصبا، 
فيو مكان عاش . ذا أبعاد ىندسية و حسب. المكان الذي ينجذب نحوه الخيال لا يمكن أن يبقى مكانا لامباليا"ذلك أن 

إننا ننجذب نحوه لأنو يكثف الوجود في حدود . فيو بشر ليس بشكل موضوعي فقط، بل بكل ما في الخيال من تحيّز
 .20"تتسم بالحماية

كما اتّجو بعض شعراء الحجاز بمقدّمات مدائحيم إلى الحديث عن التعمّق بأرض الحجاز، فقد انتقل عبيد الله 
بن قيس الرقيّات في مقدّمة قصيدتو المدحية في عبد العزيز بن مروان، من حديث الطيف إلى حديث البرق الذي أثار 

 : 21حنينو إلى الديار الحجازية، حيث تقيم قبيمتو قريش، عمى نحو ما نرى في قولو
ازً كمىا  رىمىا  يىا مىفٍ يىرل البىرٍؽى بًالٍحًػػػجى أقٍبىسى أيٍدم الكىلائًػػػػدً الضَّ
، فىالػٍ  مىا  لاحى سىنىاهي مًفٍ نىخٍؿً يىثػػػػػػٍرًبى ػػػػػا لىنىا إضى ػػػتَّى أضى رَّةً، حى حى
رىما  أسٍقىى بوً اللهي بىطٍفى طىيػػػػػػػػبٍىةى، فىالػ  كٍحػػىاء فىالأخٍشػػىبىيٍفً فالحى رَّ
عًشٍنا ككينَّا مًفٍ أىٍمًػػػػػػػيا عمىمىا  أرٍضه بػػػػػػػًيا تىنٍػػػػبيتي العىشًػػػيرىةي قىدٍ 

 يدعو الشاعر لدياره بالسقيا من المطر من ثنايا تمك البروق الحجازية التي يراقبيا، ويدعو الآخرين لمراقبتيا، 
كي تعود أرض الخصوبة والعزة والرفعة، ويمتئم شمل قبيمتو قريش في ربوعيا، ما يكشف عن تعمّق حميم بالحجاز 

؛ ذلك أنّ من أىمّ مظاىر الانتماء إلى الوطن؛ تعمّق الشاعر بكينونة مجتمعو عمى (أرضٌ بصِيا تأَنبتُ العأَشيرةُ )وساكنيو 
الأرض، ممثّلا بالقبيمة، وىو ارتباط الجزء بالكل، وذوبان الفرد في المجتمع، ليغدو الشاعر في ذاتو الفرديّة، جزءا من 

                                                           
 .31 (ـ2006المؤسسة الجامعية لمدراسة كالنشر كالتكزيع، ) جماليات المكاف. غاستكف باشلار . 20
ماء يطؤه الطريؽ بيف مكة كاليمامة عند السمينة، : إضـ. أكقد: أقبس. 151(دار صادر: بيركت) الديكاف. عبيد الله بف قيس الرقيٌات. 21

كقيؿ ذك إضـ جكؼ ىناؾ بو ماء، كقيؿ إضـ كاد بجباؿ تيامة كىك الكادم الذم فيو المدينة، كقيؿ إضـ كاد يشؽ الحجاز حتى يفرغ إلى 
ضـ أيضا جبؿ بيف اليمامة كضرية، كقيؿ ذك إضـ ماء بيف مكة كاليمامة عند السمينة يطؤه  البحر، كقيؿ إضـ كاد لأشجع كجيينة، كا 

قرية جامعة لمزينة : الركحاء. 4/54، 215-1/214(ـ1977دار صادر، : بيركت)معجـ البمداف. اسـ لمدينة رسكؿ الله: طيبة. الحاج
منشكرات محمد عمي بيضكف كدار الكتب العممية، :  بيركت)معجـ ما استعجـ.  ليمتيف مف المدينة، بينيما أحد كأربعكف ميلاعمى

تثنية الأخشب، كالأخشباف جبلاف يضافاف تارة إلى مكة، كتارة إلى منى، كىما كاحد أحدىما أبك قبيس، : الأخشباف . 2/272(ـ1998
دار صادر، : بيركت)معجـ البمداف. كالآخر قعيقعاف، كيقاؿ بؿ ىما أبك قبيس كالجبؿ الأحمر المشرؼ ىنالؾ، كيسمياف الجبجبيف أيضا

. 1/122(ـ1977
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ويعبّر . كيان أكبر ىو الجماعة، تكون موئمو في الشدّة والرخاء، يحتمي بيا، و يسعى إلى التضحية في سبيميا
: 22الأحوص عن انتمائو إلى أرض الحجاز أيضا، عمى نحو ما نرى في قولو

بًػػػػػػي بػػػػو  قٍتي نافًػػػعي  أىقيػػػػػػكؿي بًعىمػػػػػػاٌفو كىىػػػػػؿٍ طىػػػػرى مٍعو إًفٍ تىشىػػكَّ إلى أىىٍؿً سى
ػػػػةه  ٍـ تىحٍػػػػزينٍػػػػػػؾى رًيػػػػحه مىرًيضى كبىرٍؽه تىلالا بالعىقًيػػػػػػػقىيٍػػػػػػػفً لامًػػػػعي  أىصاحً، أىلى
رًيػػػػػػػػػبى الػػػػػدٌارً مًمٌػػػػػا يىشػػػيكقيػػػػػوي  كؽي المَّكامًػعي  فإًفَّ غى ياحً ك البيػػػػػري يـ الرّْ نىسًي
، كأىكٍفىى عىشػػػيًَّةن  بًنػػىا مىنٍظره مًف حًصٍفً عىمَّافى يافًعي  نػػػىظرٍتي عػػػػػػػمى فػػػػىكٍتو
نىػػػػتٍ  ػػػمَّ ، تىضى ػػػنػػػىازًلىيػػػيٍـ مًنٍيا الػػػتّْػػػػػلاعي الػػدَّكافًعي  لًأيبػػػٍصًرى أىحػػػيٍػػاءن بًػػػػخاخو مى
ٍـ  ، كميغٍره مًف البًػػػػيدً كاسًػػػػػعي  كمًفٍ ديكفً ما أىسٍميك بطىرٍفًي لأىرٍضًيًػػػػ ػػػػعافه مى
تًػػػػػي مػػػػف صبىػػػابىتًػػػػي  ػػػػػفُّ الأىضػػػػػػػالًػػػػعي  فأىبٍدىتٍ كثيران نىظٍػػرى كأىكٍثىري مًنٍػػػػوي ما تيجى
رٍءً يىبٍػكًي صػػبىابىػػػػػػةن  إلى مىفٍ نىأىل عف دارهًً كىىٍكى طائًعي  ككىيٍؼى اشٍتًياؽي المى

يبوح الشاعر في مقدّمة قصيدتو المدحية بحنينو إلى الوطن؛ بما فيو من حديث البروق والرياح الحجازية، 
ويمكن أن نكشف عن تعمّق الشاعر بوطنو، وشدّة ارتباطو بو، في بكائو الذي أسرف فيو إسرافا جمّا، ودلالات الألم و 
الحزن في مفرداتو وتراكيبو، بالإضافة إلى تكراره أسموب الاستفيام في أبياتو ثلاث مرات، والتنويع في أدوات الاستفيام 

تصِياقُ المأَرهْءصِ )التي استخدميا  بصِي بو، ألأَمهْ تحزُنهْكأَ رصِيمٌ مريضةٌ، كأَيهْفأَ اشهْ ، ليخرج الاستفيام إلى غرض الألم والأسى، (ىأَلهْ طأَرأَ
نّ الأضالعُ )ويتبدّى لنا ذلك بشكل واضم في قولو نهْوُ ما تُجأَ بتعاد الشاعر عن وطنو الذي ، وذلك بسبب ا( وأكثرُ مصِ

.  يتكامل معو، ويحقّق فيو وجوده
و إذا كانت أبيات عبيد الله بن قيس الرقيّات السابقة؛ تنبض بصدق العاطفة، ورىافة الإحساس، لأنّيا تدعو 

لمديار بالسقيا، بعد أن أصابتيا ظروف الزمان، فإنّ أبيات الأحوص، تدلّ عمى شدّة شغفو بوطنو الذي لا يعادلو شغف، 
فقد استطاع أن يتحوّل عن الوصف الحسي لممكان، ليشير إلى أثره في نفسو، فمن السّيل أن يسكن الشاعر في 

.  المكان، لكن ليس من السّيل أن يسكن المكان فيو
 

: خاتمة
في ضوء التبدلات السياسيّة _إذن فالانتماء إلى الوطن ظاىرة اجتماعّية وفكريّة تجمّت في القصيدة الأمويّة 

في صور متعدّدة؛ منيا مقدّمات القصائد الأمويّة، لتبدو تمك _ والاجتماعيّة والحضاريّة التي طرأت عمى المجتمع
                                                           

جبؿ : سمع. بمد في طرؼ الشاـ ككانت قصبة أرض البمقاء: عمٌاف.  185-183(ـ1990مكتبة الخانجي، : القاىرة)الديكاف. الأحكص. 22
. ليٌنة اليبكب: ريح مريضة. ترخيـ صاحبي: أصاح. 3/236، 4/151(ـ1977دار صادر، : بيركت)معجـ البمداف. بسكؽ المدينة

كىك مما يمي الحرة ما بيف أرض عركة بف الزبير إلى قصر : العقيؽ بناحية المدينة، كفيو عيكف كنخؿ، كقيؿ ىما عقيقاف؛ الأكبر: العقيقاف
: الفكت. 4/139(ـ1977دار صادر، : بيركت) معجـ البمداف.ما سفؿ عف قصر الراجؿ إلى منتيى العرصة: المراجؿ، كالعقيؽ الأصغر

مفردىا حي، كىك البطف مف بطكف العرب، يقع عمى بني أب قمكا أك كثركا، ثـ : أحياء. مشرؼ كمرتفع: يافع. أشرؼ كارتفع: أكفى. السبؽ
معجـ . مكضع بيف الحرميف، كيقاؿ لو ركضة خاخ، بقرب حمراء الأسد مف المدينة: خاخ. تكسعكا فيو فأطمقكه عمى منازؿ الحي نفسو

مفردىا تمعة، كىي أرض غميظة مرتفعة يتردد فييا السيؿ، ثـ يدفعيا إلى تمعة أسفؿ : التلاع. 2/335 (ـ1977دار صادر، : بيركت)البمداف
 (ـ1977دار صادر، : بيركت)معجـ البمداف .مدينة في طرؼ بادية الشاـ، تمقاء الحجاز مف نكاحي البمقاء: معاف. منيا، كىي مكرمة لمنبات

جمع ضمع، كىي عظاـ : الأضالع. ستره كأخفاه: أجفٌ الشيء. جمع أمغر كمغراء، كىك ما في لكنو شقرة تعمكىا كدرة: المغر. 5/153
. محاني الجنب
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المقدّمات في كثير من جوانبيا صياغة فنيّة، لتجربة وجدانيّة، عرفيا الأمويّون، وعبّروا من خلاليا عن عواطفيم 
 . ومشاعرىم تجاه وطنيم

فالطمل في مقدّمة القصيدة الأمويّة كان رمزا للانتماء إلى المكان في أرض الجزيرة العربية، وىو ظاىرة ليا 
دلالتيا العميقة من حيث ارتباطيا بالجماعة البشريّة التي كانت تنتقل بين أمكنة متعددة في أرض الجزيرة العربية بسبب 
عوامل الطبيعة القاسية، ما يجسّد معاناة شعوريّة جماعيّة، لذلك كان افتتاح المقدّمات الطمميّة بصيغ الاستفيام والأمر 

. والنداء يحمل صوت الشاعر المتألّم للاندثار والعفاء في ظاىرة الطمل بوصفو يرمز لوطن مفقود
و تتبدّى لنا في المقدّمة الغزليّة ومقدّمة الطيف علاقة الانتماء إلى المكان بشكل واضم أيضا؛ فقد كان الوطن 

حاضرا في وجدان الشاعر بتفاصيمو المختمفة، إذ إنّ ابتعاد الشاعر عنو، لم ينسو إياه، بل بالعكس نراه يتمتّع بحياة 
مستمرّة في أعماق الشاعر وفي خيالو، فيظير الوطن في تشكيل لغوي عن طريق صور متداخمة تمثّل الوطن، ما 
يجسّد رغبة الشاعر الأمويّ في تأكيد الانتماء إلى شيء مركوز وعميق في الذات، وأليف لدييا، يحمل قيم الأمن 

نّما ىو عالم يفيض بالأحاسيس والذكريات _ أيضا_والطمأنينة والدفء؛ فموطن الشاعر ليس مساحة جغرافيّة وحسب، وا 
 .التي تشدّه دوما إلييا، وتجعمو يشعر بإنسانيّتو وكينونتو في ظميا
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