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 ممخّص  
 

, وبياف أثر ىذا الجمع في أشعارىـ, يتناوؿ البحث ظاىرة الجمع بيف الخطابة والشعر عند عدد مف الجاىليّيف
وميؼ سوّي ىذا التنازع لدى , عارراً ذلؾ مف خخؿ  ريّة تنازع الممانة بيف الخطيي والشاعر في الععر الجاىليّ 

. مذلؾ يبيّف البحث سبي  لّة ىؤلاء الذيف جمعوا بيف الخطابة والشعر وأجادوا فييما. مف جمع بيف الفنّيف
ويظير فيو السعي : (المعنويّ )المستوى المرمونيّ : فيتناولو البحث على مستوييف, أمّا أثر الجمع في الشعر

في حيف يظير في المستوى الأسلوبيّ التمرار . والترميز على الفِمَر والموروعات ومثرة الحمـ والوعايا, نحو الإفياـ
. تمرار الأساليي, تمرار الألفاظ, تمرار الأحرؼ: بأشمالو جميعيا

 
. الجاىليّوف, الجمع, الخطابة, التمرار: الكممات المفتاحيّة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
. سورية_اللاذقيّة_جامعة تشرين_ كمية الآداب والعموم الإنسانيّة_قسم المغة العربيّة_أستاذ مساعد *

 .سورية_اللاذقيّة_جامعة تشرين_كمية الآداب والعموم الإنسانيّة_قسم المغة العربية_(دكتوراه)طالب دراسات عميا**



  ادرة, نزييا                                                                   الجمع بيف الخطابة والشعر عند الجاىليّيف وأثره في أشعارىـ

326 

  2017(1)العدد  (39) المجمد الآداب والعموم الإنسانيةسمسمة _  مجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية  

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (39) No. (1) 2017 

 

Combining between rhetoric and poetry  

at the Gahleon and its impact on poetry 
 

Dr. Ghaithaa Qadera
*
 

Basel Nzeha** 

 
(Received 20 / 4 / 2016. Accepted 7 / 3 / 2017) 

 

  ABSTRACT    

 

This research deals with the phenomenon of combining rhetoric and poetry at a 

number of the Gahleon, and the statement of the effect of this combining in their poetry, 

explaining through the issue of conflict of prestige betweenthe orator  and the poet in pre-

Islamic era, and how this conflict has been compromised between who combined the 

technocracy, as the research shows the reason oflack of those who gathered between 

technocracy. 

The effect of combining in poetry is dealt with research on two levels: the stylistic 

level, and shows all forms of repetition: repeating letters, words and methods. While 

appears in the substantive level (moral): the pursuit of incomprehensible, the concentration 

on thinking and subjects, and the large number of wisdom and wills. 
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: مقدّمة
إلّا أنّيـ لـ يتعمّنوا في إيراح , أشار الننّاد العري إلى ظاىرة الجمع بيف الخطابة والشعر في الععر الجاىليّ 

وبياف أثرىا في شعر , لذلؾ يسعى ىذا البحث إلى تناوؿ ىذه الظاىرةأو مخحظة آثارىا في مؿّ مف الفنّيف؛ , أسبابيا
في حيف أفّ خطي مف جمع , مادّة مافية للدراسة البحث الشعر ميداناً لو؛ لمونو يشمّؿ  أخذو د. أعحاي ىذا الجمع

لا _ مع إدخالنا الوعايا في باي الخطابة_ فما وعلنا منيا , بيف الفنّيف  ليلة جداً إذا ما  ورنت بما تبنّى مف شعرىـ
. ىذه الخطي مف شؾّ في روايتيا لفظاً يعتري فرخً عمّا , يسمح بدراسة مفعّلة تبيّف أساليبيا واتّجاىاتيا

أولًا امتخؾ مؿّ : فيو (مف جمع الشعر والخطابة معاً )أمّا العامؿ المحدد للفئة مورع الدراسة في ىذا البحث 
وامتخؾ مؿّ منيـ خطبة أو , وثانياً اشتيار مؿّ منيـ بالخطابة والشعر معاً , منيـ  عائد أو منطوعات أو أبياتاً شعريّة

. وعيّة على الأ ؿ
ويسعى البحث إلى تتبع تنازع  الممانة بيف الخطباء والشعراء في الععر الجاىليّ؛ إذ يعرض آراء الننّاد العري 

مما يفسّر سبي  لّة أولئؾ , ويبيّف الارتناء الحاعؿ في الممانة لدى مف جمع بيف الفنّيف, الذيف تناولوا ىذا الموروع
وسيتناوؿ الجانيُ التطبينيّ مف البحث آثار الجمع بيف الفنّيف في شعر . الذيف جمعوا بيف الخطابة والشعر وأجادوا فييما
في  ومذلؾ مثرة الحمـ والوعايا ,والترميز على الفِمَػر والموروعات, أعحابو؛ إذ يعرض سعي ىؤلاء نحو الإفياـ

 .فرخً عف اعتمادىـ أسلوي التمرار بأشمالو المتعددة, شعرىـ
 

: أىميّة البحث وأىدافو
وعلتيا بنريّة ممانة , تتجلّى أىميّة البحث في تناولو ظاىرة الجمع بيف الخطابة والشعر عند الجاىليّيف

فرخً عف تبياف سبي الارتناء , أمّا ىدؼ البحث فيو تبياف آثار ىذا الجمع في أشعارىـ. الخطيي والشاعر عندىـ
. الحاعؿ في ممانة مف جمع بيف الفنّيف

 
: منيجيّة البحث

مستيدفاً بياف , سيعتمد البحث الدراسة النعيّة التحليليّة لأشعار مف جمع بيف الخطابة والشعر مف الجاىليّيف
اعتماداً على معطيات المنيجيف النفسيّ , آثار ىذا الجمع في أشعارىـ على المستوييف الأسلوبيّ والمرمونيّ 

. والاجتماعيّ 
 

: و المناقشة النتائج
 :تنازع المكانة بين الخطيب والشاعر.1

فأرجعوا علو الممانة , حظيت  ريّة ممانة الخطيي والشاعر في الععر الجاىليّ باىتماـ الننّاد العري الندماء
أو انخفاريا لأسباي شتّى ترتبط في مجمليا بالدور الذي يؤدّيو مؿّ مف الفنّيف وبمدى ما يندّمو مؿّ مف الخطيي 

ماف الشّاعر في الجاىليّة يُندّـ على الخطيي لفرط حاجتيـ إلى )): ينوؿ أبو عمرو بف العخء, والشاعر لنومو مف نفع
ويييّي مف فرسانيـ ويخوّؼ مف مثرة , وييوّؿ على عدوّىـ ومف غزاىـ, الشّعر الذي ينيّد علييـ مآثرىـ ويفخّـ شأنيـ

ورحلوا إلى السو ة , واتّخذوا الشعر ممسبة, فلمّا مثر الشعر والشعراء, فييابيـ شاعر غيرِىـ فيرا ي شاعرىـ, عددىـ
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فأسباي تراجع ممانة الشاعر عند أبي عمرو .  (1 )((عار الخطيي عندىـ فوؽ الشاعر, وتسرّعوا إلى أعراض الناس
والغرض مف الشعر؛ إذ غدا الشعر سبيخً للمسي الماديّ بعد أف ماف أداة للذود , بف العخء ترتبط بمثرة الشعر والشعراء

, والتيويؿ على عدوىـ, ومنفذاً للنيؿ مف أعراض الناس بعد أف ماف أداة لتنييد مآثر النوـ وتفخيـ شأنيـ, عف النبيلة
ومذلؾ مف أسباي ىذا التراجع انخفاض ممانة مف يتوجّو إلييـ ىذا الشعر؛ إذ إفّ  يمة الشعر ترتفع أو تنخفض ليس 

بداع . لمف تبعاً لممانة مؿّ مف  ائلو والمنوؿ فيو, فنط لما فيو مف ففّ وا 
لند شمّؿ رأي أبي عمرو بف العخء السابؽ محور آراء الننّاد والأدباء الذيف تناولوا  ريّة تنازع الممانة بيف 

:  الوا)): ينوؿ, لمف مع إرافة بالغة الدّ ة, الذي يننؿ الرأي ذاتو" ابف رشيؽ النيروانيّ "الخطيي والشاعر؛ ومف ىؤلاء 
وحماية , وشدّة العاررة, ماف الشاعر في مبتدأ الأمر أرفع منزلة مف الخطيي؛ لحاجتيـ إلى الشعر في تخليد المآثر

فلما تمسّبوا , فخ يندّـ علييـ خوفاً مف شاعرىـ على نفسو و بيلتو, وتييّبيـ عند شاعر غيرىـ مف النبائؿ, العشيرة
وعلى ىذا المنياج مانوا حتّى فشت فييـ , بالشعر وجعلوه طعمة وتولّوا بو الأعراض وتناولوىا عارت الخطابة فو و

, إلّا مف و ر نفسو و ارىا وعرؼ ليا مندارىا, واطمأنّت بيـ دار الذّلة, وجشعوا فخشعوا, الرراعة وتطعّموا أمواؿ الناس
فأمّا مف وجد البلغة والمفاؼ فخ وجو , ما لـ يمف بو ارطرار تحؿّ بو الميتة, حتّى ُ بض ننيّ العرض معوفَ الوجو

تتمثّؿ في استثنائو بعض الشعراء مف ذلؾ التراجع في الممانة الذي أعاي " ابف رشيؽ" إفّ إرافة .(2 )((لسؤالو بالشعر
لا يدخلوف , وحفظوا ماء وجييـ مف ذؿّ التمسّي بو, فالشعراء الذيف لـ يلتمسوا الماؿ بالشعر, النسـ الأمبر مف الشعراء
ومف الطبيعيّ أف يموف خطباء النوـ وحمماؤىـ وفرسانيـ الذيف  الوا الشعر مف أبرز ىؤلاء؛ , في حمـ تراجع الممانة

أيراً ربطو " ابف رشيؽ"ومما يريفو , لأنّيـ لا يحتاجوف إلى ماؿ أو ممانة فما ىـ فيو يغنييـ عف التمسّي بالشعر
, ممانة الففّ الأدبيّ بممانة عاحبو؛ وذلؾ حيف أشار رمناً إلى أفّ تراجع ممانة الشاعر رافنيا تراجع ممانة الشعر

فخ خخؼ على أفّ لو الدور الأمبر , أمّا الغرض مف الففّ الأدبيّ سواء أماف شعراً أـ خطابةً . (عارت الخطابة فو و)فػ
في مندّمة شرحو ديواف الحماسة على أنّو أحد أمريف " المرزو يّ "وىذا ما يشير إليو , وممانة عاحبو, في تحديد ممانتو

موجبو تأخّر المنظوـ عف , اعلـ أفّ تأخّر الشعراء عف رتبة البلغاء: إذ ينوؿ, يوجباف تأخر المنظوـ عف رتبة المنثور
, أحدىما أفّ ملوؾ العري  بؿ الإسخـ وبعده مانوا يتبجّحوف بالخطابة والافتناف فييا: لأمريف, رتبة المنثور عند العري

ويعدّه ملوميـ , ومانوا يأنفوف مف الاشتيار بنرض الشعر. وأفرؿ آلات الزعامة, ويعدّونيا مف أممؿ أسباي الرياسة
وتعرروا لأعراض , وتوعّلوا بو إلى السوَؽ مما توعلوا بو إلى العلية, والثاني أنّيـ اتّخذوا الشعر ممسبة وتجارة. دناءة
ذا ماف شرؼ العانع بمندار شرؼ عناعتو. الناس وجي أف يموف الشاعر أيراً , وماف النظـ متأخّراً عف رتبة النثر, وا 

" المرزو يّ "ولمّا مانت  ريّة المفارلة بيف الفنّيف ليست مورع بحث ىنا؛ امتفينا بالنوؿ إفّ . (3)متخلّفاً عف غاية البليغ
أمّا ما ذىي إليو مف . على رأي أبي عمر بف العخء مف استثنائو لبعض الشعراء" ابف رشيؽ النيروانيّ "غفؿ عمّا أرافو 

. وأفرؿ آلات الزعامة فخ شؾّ فيو, أفّ الخطابة ىي مف أمماؿ أسباي الرياسة
يؤمّد ما ننلو " شو ي ريؼ"فالدمتور , وفي الععر الحديث مانت  ريّة تنازع الممانة مورع نناش أيراً 

لمنّو يريؼ إلى , ويرى أفّ منزلة الخطيي الجاىليّ مانت فوؽ منزلة الشاعر" أبي عمرو بف العخء"عف " الجاحظ"
أمّا الخطيي . ومانت أمثر موا فو اليجاء, أفّ الشاعر ماف ىو الذي يييّج النفوس للحري" الجاحظ"الأسباي التي ننليا 

                                                           

 .241| 1ج (1998, 7ط, مكتبة الخانجي: القاىرة ). البيان والتبيين. الجاحظ1_
 .83_82| 1ج (1981, 5ط, دار الجبل: بيروت ). العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده.  ابن رشيق القيروانيّ 2_
 .17_16( 1991, 1ط, دار الجبل: بيروت). شرح ديوان الحماسة. المرزوقيّ _ 3
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في حيف . (4)إلى السلـ ومثيراً ما ينؼ مف  ومو مو ؼ الناعح الأميف ييدييـ ويرشدىـ_ في الأعّـ الأغلي_فماف يدعو 
على الرّغـ مما رواه _ولمنني )): ينوؿ, "ابف رشيؽ النيروانيّ "ىذا الرأي؛ إذ يتبنّى إرافة " وىي روميّة"يخالؼ الدمتور 

لا أزاؿ أعتند أفّ منزلة الشاعر لـ تمف دوف منزلة الخطيي _ في مندّمة شرحو للحماسة" المرزو يّ "ومما ذمره " الجاحظ"
ولمف منزلة بعض الشعراء الذيف شرعوا يتمسّبوف بالشعر ىي التي ناليا  در مف سوء , (الجاىليّ )في أواخر الععر 

. (5 )((ولـ يمف للنثر سلطاف على العري يفوؽ سلطاف الشعر في أيّ يوـ  ط, السمعة
غير أفّ ذلؾ , ىمذا نرى أفّ الننّاد والأدباء العري سعوا إلى ورع مؿّ مف الشاعر والخطيي على سلّـ الممانة

فنذىي إلى , ولف نغالي في مثرة ىؤلاء, السعي ماف يغفؿ مليّاً عف أفّ مف الجاىليّيف مف جمع بيف الفنّيف وبرع فييما
فمثيراً ما ينطوي , الفعؿ بيف الخطابة والشّعر في الععر الجاىليّ مطلي عسير))إفّ : تبنّي الرأي الذي ينوؿ

بؿ , (6 )((ومثيراً ما يتحوّؿ الخطيي إذا اشتدّ حماسة وتفجّر غرباً إلى شاعر أو راجز, الخطيي في إىاي شاعر
و د أدّى , ننوؿ إفّ مف الجاىلييف مف جمع بيف الفنّيف وىـ في الأعّـ الأغليّ إمّا سادة النوـ أو حمماؤىـ أو فرسانيـ

أو الخطباء , فخرجوا مف مرمار الشعراء الذيف تراجعت ممانتيـ, ىذا الجمع إلى تبوّئيـ الممانة العليا في المجتمع
والسيادة الاجتماعيّة؛ إذ جمعوا , وسلموا مرماراً جديداً ىو مرمار المماؿ الفنّيّ , الذيف ارتبطت ممانتيـ بممانة فنّيـ

, (7)"الحارث ابف عباد البمريّ : "ونذمر منيـ. بيف ممانتيـ بوعفيـ خطباء وشعراء فرخً عف ممانتيـ الاجتماعيّة
, (10)"عامر بف الطفيؿ العامريّ "و,(9)"الحارث بف ظالـ المرّيّ "و, (8)"خالد بف جعفر المخبيّ "و

.  (13)" س بف ساعدة الإياديّ "و, (12)"زىير بف جناي الملبيّ "و, (11)"رمرة  بف رمرة"و

                                                           

 .416_415 (من غير تاريخ: 22ط, دار المعارف: معر ). الععر الجاىميّ . شوقي ضيف_ 4
|, 207|العدد, الكويت_المجمس الوطنيّ لمثقافة الفنون والآداب_سمسمة عالم المعرفة). شعرنا القديم والنقد الجديد. وىب روميّة.د5_

1996 )107. 
 .543_542( 1992, 1ط, دار الإرشاد: حمص). الأدب الجاىميّ قضاياه أغراضو أعلامو فنونو. غازي طميمات؛ عرفان الأشقر.د6_
ولمحارث خطبة قاليا أمام , ولم يخض فييا إلل أن قتل الميميلُ ابنو بجيراً , من بني بكر اعتزل الحرب يوم مقتل كميب: الحارث بن عُباد _7

: بيروت). الاشتقاق. ابن دريد. 24| 5ج (2008, 3ط, دار عادر: بيروت). الأغاني. أبو الفرج الأعفيانيّ . كسرى في وفود العرب عميو
مطبعة معطفل البابي : معر)جميرة خطب العرب في ععور العربية الزاىرة . أحمد زكي عفوت. 356| 2ج (1991, 1ط, دار الجبل

 .24_23| 1ج. (1923, 1ط, الحمبي وأولاده
وكان واحداً من بمغاء العرب , بن جعفر بن كلاب بن ربيعة بن عامر بن ععععة بن معاوية بن بكر بن ىوازن (الأعبغ)خالد _8

. وأعبح نديماً لمموك الحيرة بعد قتل زىير بن جذيمة العبسيّ يوم النفراوات, وقد ساد خالد ىوازن كمّيا. شاعر مقلّ , وفعحائيم في زمنو
. أشعار العامريين الجاىميين. عبد الكريم إبراىيم يعقوب.د. ولو خطبة قاليا أمام كسرى في وفود العرب عميو, قتمو الحارث بن ظالم المريّ 

 .25| 1ج. جميرة خطب العرب في ععور العربية الزاىرة. أحمد زكي عفوت. 12_11( 1982, 1ط, دار الحوار: اللاذقيّة)
ولو خطبة , ورداً عمل مبالغة خالد في إىانتو, قتلَ خالد بن جعفر الكلابيّ ثأراً لأبيو, الحارث بن ظالم من بني يربوع بن عيْظِ بن مرّة_9

أحمد زكي . 67_65/ 11ج (2008, 3ط, دار عادر: بيروت). الأغاني. أبو الفرج الأعفيانيّ . قاليا أمام كسرى في وفود العرب عميو
 .29_28| 1ج. جميرة خطب العرب في ععور العربية الزاىرة. عفوت

ولو خطبة قاليا , لكنّو لم يسمم (ص)وقد أتل النبيّ , "ىرم بن قطبة الفزاريّ "إلل " عمقمة بن علاثة"نافر , عامر بن الطفيل فارس قيسٍ _10
من , من غير طبعة, دار المعارف: معر). الشعر والشّعراء. ابن قتيبة. ولو منافرة مع عمقمة بن علاثة, أمام كسرى في وفود العرب عميو

 .28_27, 11_8| 1ج. جميرة خطب العرب في ععور العربية الزاىرة. أحمد زكي عفوت. 336_334| 1ج (غير تاريخ
لو خطبة , وىو من البرعان, فارساً شاعراً شريفاً سيّداً , وكان خطيباً _, ومن بني نيشل منيم_ضمرة بن ضمرة من رجال بني تميم _11

دار : بيروت). الاشتقاق. ابن دريد. 238| 1ج (1998, 7ط,مكتبة الخانجي: القاىرة). البيان والتبيين. الجاحظ. أمام النعمان بن المنذر
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: قمّة من جمع بين الفنّين وأجاد.2
في الخطباء مف يموف شاعراً ويموف : إذ يرى أفّ , "الجاحظ" الجمع بيف الفنّيف لأوّؿ مرّة عند يظير الحديث عف

والشعراء أمثر , فالخطباء مثيرٌ , وبيّف اللساف فنط, وربّما ماف خطيباً فنط, إذا تحدّث أو وعؼ أو احتجّ بليغاً مفوّىاً بيّناً 
عمرو ابف "و, " سّ بف ساعدة الإياديّ : "(في الععر الجاىليّ )ومف ىؤلاء , ومف يجمع الشعرَ والخطابة  ليؿ, منيـ

, ونعر بف سيّار, والطرماح بف حميـ الطائيّ , المميت بف زيد الأسديّ : (في الععر الأمويّ )ومنيـ , "الأىتـ المننريّ 
وعلى الرغـ مف عدـ إشارتو إلى سبي  لّة مف جمع بيف الفنّيف وعدـ تعليلو سبي . (14)وغيرىـ, وزيد بف جندي الإياديّ 

عاحي السبؽ في الانتباه ليذه الظاىرة وفي ذمره لعدد مف الذيف " الجاحظ"يعدّ , الإجادة مف عدمو لدى بعريـ
إلييـ " الجاحظ"ولاسيّما أفّ مثيراً منيـ لا خطي محفوظة لو في متي التراث العربيّ؛ لذلؾ فإشارة , يجمعوف بيف الفنّيف

ف تعسّر حفظ خطبيـ . تعدّ بمنزلة شيادة على امتخميـ زماـ ىذا الففّ وا 
في أنّو "تحت فعؿ " ابف خلدوف"فأفرؿ تعليؿ لو  وؿ , أمّا السبي في  لّة الذيف يجمعوف بيف الفنّيف ويجيدوف

فإذا سبنت إلى محلّو , والسبي في ذلؾ ملمة في اللّساف))": لا تتّفؽ الإجادة في فنّيّ المنظوـ والمنثور معاً إلّا للأ ؿ
 عّرت بالمحؿ عف تماـ الملمة الخّحنة؛ لأفّ  بوؿ الملمات وحعوليا للطّباع التي على الفطرة الأولى , ملمة أخرى
ذا تندّمتيا ملمة أخرى مانت منازعة ليا في المدّة المنابلة وعائنة عف سرعة النبوؿ. أسيؿ وأيسر فو عت المنافاة , وا 

إذف فالذيف يجمعوف بيف الفنّيف ويجيدوف لا تنع عندىـ ىذه المنافرة بيف الملمتيف . (15 )((وتعذّر التّماـ في الملمة
. والخحنة؛ مما يؤدّي إلى تحنيؽ تماـ الملمة الفنيّة, ؛ بؿ ينبغي أف يحعؿ التوافؽ بيف السابنة منيما(الخطابة والشعر)

, إفّ مف أممؿ عفات الخطيي والماتي أف يمونا شاعريف)): إلى تماـ الملمة حيث ينوؿ" أبو ىخؿ العسمريّ "و د أشار 
سواء , فالجمع بيف الفنّيف يحنؽ لعاحبو مماؿ العناعة. (16 )((مما أفّ مف أتّـ عفات الشاعر أف يموف خطيباً ماتباً 

ويشي ىذا , ولا يفوتنا ىنا أف نشير إلى أفّ الجمع بيف ىذيف الفنّيف  ريي مف جمع متنا ريف. أماف شاعراً أـ خطيباً 
ف )), ولاسيّما مع تعسّر ما ىو دونو في التنا ض ألا وىو جمع الرجز والنعيد, الجمع بمندرة مبيرة لعاحبو فالرجز وا 

                                                                                                                                                                                

أحمد زكي . 95( 1990, 1ط, دار الجبل: بيروت). كتاب البرعان والعرجان والعميان والحولان. الجاحظ. 244| 1ج (1991, 1ط, الجبل
 .300| 1ج. جميرة خطب العرب في ععور العربية الزاىرة. عفوت

ولم يوجد في الجاىميّة والإسلام مَن وَلَدَ من الشعراء أكثر ممّن ولدَ , زىير بن جناب الكمبيّ ىو سيّد بني كمب وقائدُىم في حروبيم_12
, 3ط, دار عادر: بيروت). الأغاني. أبو الفرج الأعفيانيّ . ولو وعية يوعي بيا بنيو, وىو أحد المعمَّرين, وقد عاعر حممة أبرىة, زىيرٌ 

أحمد . 381_379| 1ج (من غير تاريخ, من غير طبعة, دار المعارف: معر). الشعر والشّعراء. ابن قتيبة. 24_15| 19ج (2008
 .289| 1ج. جميرة خطب العرب في ععور العربية الزاىرة. زكي عفوت

إنّو أوّل من علا عمل شَرَفٍ : يقال, وقد وضعو المؤرّخون في عفّ المعمّرين, خطيب العرب وشاعرىا وحميميا وحكيميا في ععره13_
ورآه , قبل النبوة (ص)وأوّل من اتكأ عند خطبتو عمل سيفٍ أو ععا وأدركو الرسول , أمّا بعد: وأوّل من قال في كلامو, وخطب عميو

. نشوان الحميريّ . 164| 15ج  (2008, 3ط, دار عادر: بيروت). الأغاني. أبو الفرج الأعفيانيّ . وخطبتو بسوق عكاظ مشيورة, بعكاظ
جميرة خطب العرب في ععور العربية . أحمد زكي عفوت. 169( 1985, 2ط, دار آزال لمطباعة والنشر والتوزيع: بيروت). الحور العين

 .36_35| 1ج. الزاىرة
 .48_45| 1ج (1998, 7ط, مكتبة الخانجي: القاىرة ). البيان والتبيين. الجاحظ_14

كتاب العبر وديوان المبتدأ والخبر في أيام العرب والعجم والبربر ومن عاعرىم من . المقدّمة تاريخ العلّامة ابن خمدون, ابن خمدون15_
 .738( 1984, الدّار التونسيّة لمنّشر_ مكتبة ودار المدينة المنوّرة لمنشر والتوزيع), 2ج. ذوي السّمطان الأكبر

( 1952, 1ط, عيسل البابي الحمبي وشركاه_دار إحياء الكتب العربيّة). الكتابة والشّعر_كتاب العناعتين. أبو ىلال العسكريّ 16 _
138_139. 
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لتناعر ,  ؿّ عدد الجامعيف بينيما, وتزاحـ السجع عليو, خالؼ النعيد مخالفةً  ربيةً ترجع إلى تنطيع شأو اللفظ فيو
أفرت الحاؿ بمتعاطييما إلى ما  لت على , فإذا ماف الرجز والنعيد مع أنّيما مف واد واحد. الطباع عف الإحاطة بيما

وبناءً على .  (17 )((أولى وأخصصُّ , وعلى حالتيف متباينتيف, فالنثر والنظـ وىما على طرفي ردّيف, خخؼ يسير بينيما
أمّا مف استطاع ذلؾ مف , ىذا؛ نرى أفّ عدد الجامعيف بيف الخطابة والشعر  ليؿ جداً؛ لأنّيما على حالتيف متباينتيف

. فمسي بذلؾ ميزة المماؿ الفنّيّ , واتّسعت طباعو للحاطة بيما معاً , الجاىليّيف فيو مبدع وطّنت نفسو لامتخميما
 :أثر الجمع بين الخطابة والشعر في شعر أعحابو في الععر الجاىميّ .3

: تنتعر دراستنا في ىذا البحث على الشعر مف غير التطرّؽ إلى بياف أثر الجمع بيف الفنّيف في الخطابة بسبي
. مما يدفع إلى  الشؾّ في روايتيا لفظاً , عف زمف البعثة النبويّة_ في الأعّـ الأغلي_وبعد زمنيا,  لّة الخطي

وىناؾ , وبعرو الآخر روي بمعناه فحسي, بعرو روي بلفظو ومعناه, فالنثر الجاىليّ الذي وعؿ إلينا مشافية
في حيف , فالنثر البعيد العيد عف ظيور الإسخـ لا يممف تعديؽ روايتو بلفظو طائفة منو يُشؾّ في روايتو لفظاً ومعنى؛

وىذا ما يسوّغ روايتو بلفظو ومعناه على , أفّ النثر الذي ينتري زمنيّاً مف ظيور الإسخـ روي بلغة الععر وذو و الأدبيّ 
, والنثر الذي روي بلفظو ومعناه تمثّلو أنواع نثريّة منيا الخطبة, الرّغـ مف علمنا أفّ  سماً مبيراً منو معنوع محرّؼ

لبعد المسافة بيف الععر الذي  يلت فيو أغلي ىذه الخطي وعلى الرّغـ مف ذلؾ ليس بيف أيدينا نعوص وثينة منيا؛ 
فند ماف , بؿ إنّو لا ينتيي بنا إلى إنمار ازدىارىا, إلّا أفّ ىذا لا ينتيي بنا إلى إنمارىا على الجاىليّيف, وععور تدوينيا

ولمّا مانت الفئة مورع الدراسة في ىذا البحث ىي مف جمع الخطابة والشعر . (18)مؿّ شيء عندىـ يؤىّؿ ليذا الازدىار
فرخً , والتي يممف أف تموف مادة للدراسة يغدو  ليخً جداً , معاً؛ فإفّ عدد الخطي التي حفظتيا لنا متي التراث العربيّ 
على  لّتو _ مما يؤمّد الدمتور طو حسيف_وىذا النسـ بالذات, عف أفّ النسـ الأمبر منيا  يؿ في وفود العري على الفرس

دراسة أثر الجمع بيف الخطابة )لذلؾ لف ينوـ ىذا المبحث . (19)يتخلّلو الشؾّ مع الشعر الذي  يؿ في ىذه الوفود أيراً 
لمف على , على دراسة أساليي خطي مف جمع بيف الفنّيف واتجاىاتيا (والشعر في شعر أعحابو في الععر الجاىليّ 

واعتماد , وما يحنّنو جمع الخطابة والشعر عند عاحبو مف ميؿ نحو الإفياـ والإ ناع, ما يمتاز بو ففّ الخطابة عامّة
أمّا مواطف تأثير الجمع بيف الفنّيف في الشعر فنراىا في السعي . أساليي تيدؼ إلى ترسيخ الأفمار في أذىاف المخاطبيف

واستخداـ أسلوي التمرار , وفي مثرة الحمـ والوعايا, والترميز على الفِمَر والموروعات, نحو الإفياـ وتحسيف الألفاظ
. بأشمالو المتعدّدة

: السعي نحو الإفيام. أ
يمتاز الأدي في المجتمع الجاىليّ بالطابع الشفاىيّ الذي مف سماتو المباشرة؛ لذلؾ ماف الأدي فيو شعراً أو نثراً 

فمثيراً ما يلني الشعراء , يستدعي حرور المخاطي دائماً سواء ماف ىذا المخاطي منعوداً بالخطاي أـ نا خً لو
, ومثيراً أيراً ما يلنونيا أماـ نا ليف ليا تعارفوا على تسميتيـ بالرواة, الجاىليّوف  عائدىـ أماـ مخاطبيف منعوديف

في حيف أفّ . فنوؿ الشاعر إذف لا يستدعي حرور المخاطي المنعود بالررورة بؿ يمفي فيو الإيعاؿ ولو ننخً 
. ولا يريرىا الننؿ أيراً , فيي تستدعي حرور المخاطي المنعود حمماً , الخطابة على خخؼ ذلؾ

                                                           

 .19( 1991, 1ط, دار الجبل: بيروت). شرح ديوان الحماسة.  المرزوقيّ 17_
من , دار الحرية لمطباعة: بغداد). تاريخ الأدب العربيّ قبل الإسلام. نوري حمّودي القيسيّ؛ عادل جاسم البياتيّ؛ معطفل عبد المطيف18_ 

 .410 (من غير تاريخ, 22ط, دار المعارف: معر ). الععر الجاىميّ . شوقي ضيف. 330_329( 1979, غير طبعة
 .105( 1926, 1ط, مطبعة دار الكتب المعريّة: القاىرة). في الشعر الجاىميّ . طو حسين. د19_
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وما تستدعيو طبيعة الخطابة مف منيج تواعليّ يحظى فيو المخاطي الظاىر , إفّ حرور المخاطي مف ناحية
ررورة الإفياـ والإ ناع ىي بالخطابة ))فػ, يفرراف ميؿ الخطابة إلى الإفياـ, باىتماـ الخطيي وعنايتو مف ناحية ثانية

ولمّا ماف الأمر , (20 )((في حيف أفّ تحسيف الألفاظ والعناية بروننيا ألعؽ بالشعر منيا بالخطابة, ألعؽ منيا بالشعر
. مذلؾ؛ فإنّو لا بدّ لنا أف نرى في شعر مف جمع يف الفنّيف سعياً نحو الإفياـ مع مراعاة تحسيف الألفاظ والعناية بروننيا

ارتباط الوروح والغموض ))ومذلؾ ميخً نحو الوروح الذي يتوافؽ ووظيفة الخطابة بوعفيا أحد أنواع النثر الفنّيّ؛ فػ
ولمّا مانت وظيفة الشعر , فلمّا مانت وظيفة النثر توعيليّة نفعيّة لزـ أف يموف وارحاً , بالنثر والشعر ىو ارتباط وظيفيّ 

بؿ نظر إلى ما يؤدّيو الغموض مف دفع المتلنّي مي يواجو التحدّي الماثؿ , الإمتاع لـ ينظر إلى تلؾ الوظيفة التوعيليّة
 (22)":الحارث بف عباد"ينوؿ .  (21 )((في مشؼ الحجاي عمّا دؽّ في النصّ واستتر

إلـل الأجـيــادِ منـو فَــجَــــوِّ بـيـرِ عفـــتْ أطْلالُ مَيَّـــــةَ مـــن حَفِيـــرِ _1
أمـامـــةُ غـيـرَ مُكْشِفـةِ السُّتــورِ وقـــد كــــــانَـتْ تـَحُـلُّ بيـا زَمــانــــاً _2
من اللّاتي عُرينَ عمل النُّحـــورِ تُســــامِـرُ كـلَّ خَـرْعَـبَـــةٍ لَـعُـــــــوبٍ _3
 من القضبانِ ذا وَرَقٍ نضيـــرِ إذا ما قُمْـــنَ تَحْسِبُيُــنَّ خُـــــوطـاً _4
ورىـــطَ بنـي أُمامَـــــةَ والغَـــويـــرِ فســــائل إن عَرَضْــتَ بنــي زُىَيْرٍ _5
ـعَـــتْ مــــــن كُـلِّ أوْبٍ  _6 بنـو جُشَـمٍ ولم تَحْفَـــلْ مَسِيــرِي غـداةَ تـجـمَّ
ـــــــلالَ أخُــو كُميــبٍ _7 فقــد عــارتْ عمل كَـــذِبٍ وزُورِ يـمـنِّـيـيـا الضَّ
وأخْرَجْنا الحِسانَ مــــن الخُدُورِ تـركـنــا تـَغْـمِبـــــاً كـذىـــــــاب أمـسٍ _8
لأبـعــرَ بـالذَّنـائـبِ شـــــرَّ زِيـــــرِ فـمـو نُـشِـرَ المقـــابرُ عـــن كُـمَيْبٍ  _9

لـغِـــربـــانِ الفَــــــلاةِ ولمنُّسُـــــــــورِ تـركـنـــــا منيــــمُ بَـشــــــــراً كـثـيـــــراً _10
 ولم أىْـتِــكْ ليــا حُـــرَمَ الـسّــتـُورِ نعـحْـتُ لـتـَغْـمِـبٍ وكَفَفْــــتُ عنيا _11
 ولم تـَحْـذَرْ معـــاقبــــةَ الُأمـــــــورِ فـأعْـيَـتْ تـغـمِـبٌ وبـغَــــتْ عـمـيـنــا _12
غيــــرَ مع الكبيـــرِ شـيــرتُ السَّيـفَ إذ قَتَمـُــوا بُجَيْرَاً _13 فأىمكـــتُ العَّ
مْــتُ تَغْمِـــبَ في بُـجَـيْــــــرٍ  _14 لكانـــوا فيـــو كالشــيء الحقيــــر فـمـو قَـتّـَ
إذا اختمــــطَ القبيـــــلُ مــع الدَّبيرِ عمـل أنْ ليـــس عِدْلًا في بُجَيْــرٍ _15
قْـــــــتُ تـغـمِـــــبَ يا لَـــبَكْـــرٍ _16 فحُمِّـي في بـــلادكِ أو فَـسِـيــــــرِي فقــد فرَّ

                                                           

, 1ط, منشورات وزارة الثقافة: دمشق). بحث في المشاكمة والاختلاف_ثنائيّة الشعر والنثر في الفكر النقديّ , أحمد محمد ويس. د20 _
2002 )316. 
 .317, المرجع السابق21 _

ىيئة أبو ظبي لمثقافة : أبو ظبي), أنس عبد اليادي أبو ىلال: جمع وتحقيق. ديوان الحارث بن عُباد. الحارث بن عُباد_22
اسم اليمامة : جوّ . موضع من بطحاء مكّة: أجياد. موضع بين مكّة والمدينة: الحفير. 178_175( 2008: 1ط, المجمع الثقافيّ _والتراث

. ىو زىير بن جُشَم من بني النمر بن قاسط: زىير. الحسن: النضير. الغعن الناعم: الخوط. الشابة الحسنة القوام: الخرعبة. في الجاىميّة
يردّ الحارث في البيت التاسع عمل بيت , بين بكر وتغمب: يوم الذنائب. حديث النفس بما يكون وبما لا يكون: التمنّي. حيّ من تغمب: جُشَم

ما يعرف : يُقال. المثل: العِدل. آخره: العاقبة؛ وعاقبة كلّ شيء: المعاقبة. جمع الحُرمَةُ : الحُرَمُ . لمميميل يفخر فيو بنفسو في يوم الذنائب
 . أي لا يعرفُ الأمرَ مقبلًا ولا مُدْبراً , قبِيلًا من دَبير
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مراعاة الإشارة إلى أ واـ مما : ومف أبرز تجليّات ذلؾ السعي, أنموذجاً للسعي نحو الإفياـ" ابف عباد"ويعدّ شعر 
في ( تغلي, مليي: )أو الترميز على مخاطي الشاعر مما ىي الحاؿ في تمرار, (6, 5): ىي الحاؿ في الأبيات

التي ترافنت مع تمرار  (14_12: )أو الترميز على  ريّتو مما ىي الحاؿ في الأبيات, (11_10, 9_7): الأبيات
(  15_12): ومذلؾ مف سبيؿ الإيراح والإفياـ التراد والمنابلة مما في الأبيات, المعنى ذاتو في ىذه الأبيات الثخثة

وىذه المترادات تمثّؿ جوىر النريّة التي , (سيري_حلّي, الدبير_النبيؿ, الحنير_بجير, المبير_العغير): وذلؾ في
. ولا مفرّ لتغلي مف معيرىا المحتوـ على يديو, فخ مؼء لبجير, يراد إيعاليا

دائماً بوعفو جميوراً يستدعي الإفياـ؛ " ابف عباد"فيو حارر في ذىف , ىمذا يظير الاىتماـ بالمخاطي جليّاً 
وذمر أنعاره , ميوّلًا علييـ (تغلي)حيث ذمر خعومو : وىذا ما سعى إليو مف خخؿ الترميز على محاور  ريّتو

ظيار , وذلؾ ملّو بعد أف أعلف استيفاءه بعض وتره مف خعومو, مطمئناً ليـ (بمر) ومذلؾ أفاد التراد إيراح أفماره وا 
. عواي مو فو وحسف بخئو

: التركيز عمل الفِكَر والموضوعات. ب
ُـ الذي يُظير  لعؿّ مف أبرز مظاىر الترميز على الفمر والموروعات في شعر مف جمع بيف الفنّيف ذلؾ التنسي

 (23)":الحارث بف عُباد"ينوؿ , الحالة بتفاعيليا ود ائنيا
بالمَشْـرَفِيَّـــةِ حتـّــل كُمُّيُــمْ رَشَـــــدُوا وعادَفُوا جَمْعَنا نَفْري جماجِمَيُـمْ _1
أســرَى تَنــازَعُــــوُ الأغْلالُ والــقِـــدَدُ عـــارُوا ثلاثــــةَ أثــلاثٍ فَـثـُمْـثـُيُـــمُ _2
بَاعِ وزُرْقُ الطَّيْرِ والفُيُدُ وثمُْثُيُــمْ جَزَرٌ عَرْعَـــــل تنوشُـيُــمُ _3 عُرْج الضِّ
عَفْــواً غَفَرْنـا وفَضْلًا إذْ ىُمُ جُيِدُوا وقد رفعنــا عن الباقيـــنَ رَحْمَيُـــمُ _4
منَّــا فمَسْنَـا لدى اليَيْجَاءِ نُضْطَـيَدُ إنَّــا لنمـنَــــعُ مَرْعـــانـــا وســـاحتنـــا _5
وَقْعُ القنا وَىْيَ من وَقْعِ القنا حُرُدُ الطاعِنُون إذا ما الخيلُ شَمَّعيا _6

الثخثيّ ما أجملو في بيتو الأوّؿ مف حديث عف  وّة  ومو وعزّتيـ في منابؿ رعؼ " ابف عُباد"يؤمّد تنسيـ 
ثّـ في  تليـ النسـ , أولًا في أسرىـ  سماً مف الخعوـ: ظاىرة في ثخثة أمور" ابف عُباد"فنوّة  وـ , خعوميـ وذلّتيـ

إفّ الترميز على فمرة النوّة لـ يتوّ ؼ عند . أمّا الظيور الأبرز ليا فيو في عفوىـ عف البا يف رأفة بحاليـ. الثاني منيـ
. ليؤمّد منعة  ومو في البيتيف الأخيريف مما فعؿ في البيت الأوّؿ" ابف عباد"ذلؾ؛ إذ يعود 

الذي يرمّز على خعلة المرـ لديو جاعخً مف استرافتو أحد الريوؼ " عمرو بف الأىتـ"ومذلؾ الحاؿ عند 
 (24 ):ينوؿ, وفمرتيا الأساس, محور  عيدتو

                                                           

_ ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث: أبو ظبي), أنس عبد اليادي أبو ىلال: جمع وتحقيق. ديوان الحارث بن عُباد. الحارث بن عُباد23_
: تنازعُو. سيوفٌ تنسب إلل مشارف الشام: السيوف المَشْرَفِيَّة. شقَّو وأفسَدَهُ : فَرَى الشيءَ . 158_157( 2008, 1ط, المجمع الثقافيّ 

. أي المقطوعة طولاً , وىي قطعة السَّيْر المقدودة, جمع القِدَّة: القِدَد. وىو جامعةٌ تُوضع في العنق أو اليد, جمع الغُلُّ : الأغلال. تغالِبُوُ 
بُع: العَرجاءُ . التناول: النّوش. كلُّ شيءٍ مباحٌ لمذبح: الجَزَر قياساً لا " الفَيْد"جمع الجمع من كممة : الفُيُدُ . عُرجٌ : خمقة فييا؛ والجمع, الضَّ
. نَخَسَيا ونَزَّقَيا لتتحرَّك: شمَّصَ الخيلَ . نُظْمَم: نُضطَيَــد. الحرب؛ لأنّيا موطن غضب وىياج: الييجاء. وغُمُّوا, بمغوا جُيدىم: جُيِدوا. سماعاً 
 َ.188_183: المعدر ذاتو: ينظر أيضاً .  وىو الغاضب, جمع حارِد: حُرُدٌ 

: بيروت), سعود محمود عبد الجابر: دراسة وتحقيق. شعر الزبرقان بن بدر وعمرو بن الأىتم. الزبرقان بن بدر وعمرو بن الأىتم24_
وقد ضلّ , ابن السبيل يطمب مثوى يقعده: المستنبح. زوجة الشاعر: أم ىيثم. ضعف: وىل. 95_91( 1984, 1ط, مؤسسة الرسالة

والمراد , العرنين الأنف: العرنين. الطريق فيحكي بعوتو نباح الكلاب طمعاً في أن تجيبو الكلاب إذا كانت قريبة منو فإذا أجابتو تتبّع عوتيا
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وبـانَـــتْ عمل أنَّ الخيـــــالَ يَشُـــوقُ أَلَا طَرَقـــتْ أسـمــــاءُ وَىَــــــي طرُوقُ 
جَنَاحٌ وىل عَظْمَـــاهُ فَيْـوَ خَفـُـــــوْقُ  بِحَــــاجَـــةِ محـــزونٍ كـــــأنَّ فـُــــــؤَادَهُ 
يَـحِـنُّ إلـيْـيَـــــــــــا والِـــــــوٌ ويَــتـُــــــوقُ وَىَانَ عمل أَسْمَاءَ أَنْ شَطَّتْ النَّوَى 
لِعَالِحِ أَخْــــلَاقِ الرِّجَــــــــالِ سَرُوقُ ذَرِيني فــــإِنَّ البُخْــــلَ يـــا أمَّ ىَـيْــثـَـــمٍ 
عمل الحَسَبِ الزَّاكي الرَّفيعِ شَفِيـقُ ذَرِيني وَحُــطِّـــي في ىَــوَايَ فــإنَّنِـــي 
ــنـــــي  نِّـــي كريـــمٌ ذو عــيــــال تُيِــمُّ نَـوَائِـــبُ يَغْشَــــل رُزْؤُىـــا وحُقـُــــوقُ وا 
وَقَد حانَ مِنْ نَجْمِ الشِّتـَاءِ خُفـُـوقُ وَمٌسْتَنْبِــحٍ بــعـــدَ اليُـــدُوءِ دِعْــوَتـُــــوُ 
تـَمـــــفُّ ريــــاحٌ ثـَوْبَـــــــــــوُ وبُـــــــرُوْقُ يُعَالِــــجُ عِرْنيناً مــــنَ المَّيْـــلِ بــــــارداً 
لَــوُ ىَـيْـدَبٌ دَاِني السَّحـابِ دَفـُـــوقُ تألَّــــقَ فــي عـيـنٍ من المُــزنِ وادِقٍ 
إنَّ المكــــــانَ مَضِيـــــــقُ : لأحْـــرِمَــوُ أَضَفْـــتُ فمــمْ أُفْحِشْ عَمَيــوِ ولمْ أَقُلْ 

فَيَـــذَا عَبُــــوحٌ راىِـــنٌ وعَــــدِيـــــــقُ أَىلًا وسيــــلًا ومــرحبــاً : فَقُمْـــتُ لــوُ 
لــيــأنـــسَ بــي إنَّ الكريـــــمَ رفيـــــقُ وضـاحكتُوُ مـن قبـل عِرْفــاني اسمو 
مَقَــاحِيْــــدُ كُـــــوم كالمَجَــــــادِلِ رُوقُ وَقُمْـــتُ إلل البَــرْكِ اليَوَاجِــدِ فــاتَّقَتْ 
إذا عَرَضَــــــتْ دُوْنَ العِشَــــارِ فَنِيقُ بِأَدْمَــــاءَ مِربـــاعِ النِّتــــــــــاجِ كـأنَّيــــا 
لَيَـــا مــــن أَمَـامِ المَنْكَبَــيْــنِ فَتِيـــقُ بِضَـــــرْبَة ســـــاقٍ أو بِنَجْــلاءَ ثـَــــــرَّةٍ 
يُطيــرانِ عَنْيَـــا الجِمْــدَ وىي تَفُوقُ وقــــــامَ إلييـــــا الجــــازِرانِ فــأَوْفَــــدَا 
وأَزْىَرُ يَحْبُــــــــو لمقِيَــــــامِ عَـتــِيْــــــقُ فَجُــــرَّ إلينــــا ضَرْعُيَـــا وسَنَــامُــيَـــــا 
ــــــــالِـحِيــنَ رَفِيــقُ بَقِيْرٌ جَـــلَا بالسَّيْــفِ عَنْـوُ غِشَــاءَهُ  أَخٌ بإخِــــــاءِ العَّ
يفِ مَوْىِنــاً  شِـــــوَاءٌ سَمِيــــنٌ زاىِــــقٌ وَغَبـــــوقُ فَبَـــــاتَ لنَــا مِنْيــا ولمضَّ
بَـــا وىيَ قَــرَّةٌ  لِحَــافٌ ومَعْقـُــولُ الكِســـاءِ رَقيـقُ  وبـــاتَ لــــوُ دُوْنَ العَّ
ـــــالِحِيْنَ طَرِيـــقُ وكـــــلُّ كَرِيـــمٍ يَتَّقِـــــي الذَّمَّ بالقِــــــرَى  ولِمْخَيْرِ بيـــنَ العَّ
ولكنَّ أخـــلاقَ الرِّجـــــــالِ تَضيــــــقُ لَعَمْــرُكَ مــــا ضــــاقَتْ بــلادٌ بِأَىْمِيـــا 

يفخر بحسف " ابف الأىتـ"تجلّى التمحور حوؿ فمرة المرـ في النعيدة مف خخؿ ذمر التفاعيؿ ثّـ توميدىا؛ فػ 
ْـ أُفحشْ عليوِ ): ويسعى جاىداً إلى إ ناعنا بذلؾ ينوؿ, إرافتو ْـ أُ ؿْ لَأحرمِوِ ): ثّـ يؤمّد, (أرفتُ فل إفّ الممافَ : ول
وىمذا إلى أف يعؿ . ومذلؾ الأمر في البيت الذي يليو( أىخً وسيخً ومرحباً : فنلتُ لوُ : )ثّـ يستتبع ذلؾ  ائخً , (مَرِيؽُ 

ثّـ يختـ في النياية ما بدأه مف حديث عف مرمو وتجنّبو , ثّـ ذبحيا مفعّخً في ذلؾ ملّو, إلى ذمر النا ة واختيارىا
. للبخؿ؛ لأنّو مف أسوأ أخخؽ الرجاؿ

                                                                                                                                                                                

: اليواجد. الإبل الباركة: البرك. دائم: راىن. الشرب بالغداة: عبوح. مطر دان من الأرض: وادق. مطر أيام لا يقمع: عين. بو ىنا أوّل الميل
. وىي المشرفة: جمع أكوم وكوماء: والكوم. أعل السنام: والقَحَدَة, مِقْحَاد: والواحد, الإبل العظام الأجسام والأسنمة: المقاحيد. النيام

. تنتج في أوّل الربيع فأولادىا أقوى: مرباع النتاج. الناقة البيضاء: الأدماء. المعجبة حسناً : جمع رائقة وىي: الروق. القعور: المجادل
: تفوق. ارتفعا: أوفدا. يريد أنّو طعنيا في لبتيا وىي أمام منكبييا: فتيق. الفحل: الفنيق. التي مضل عمييا من لقاحيا عشرة أشير: العشار

: قرّة. شرب العشي: الغبوق. الذي ليس بعد سِمنتو سِمن: زاىق. مشقوق عنو غشاؤه: بقير. يعني ولدىا, الأبيض: الأزىر. تجود بنفسيا
 .باردة
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ىمذا نرى أفّ التمحور حوؿ الفمرة وما يستدعيو ذلؾ مف تفعيؿ وتنليي المعاني جعؿ مف شعر مف جمع بيف 
ومرمّناً حيناً , فظير فيو التنسيـ ظاىراً حيناً , حؿّ فييا الاستنعاء والتفعيؿ محؿّ الإيحاء والتلميح, الفنّيف حالة مختلفة

وىذا يوافؽ أبرز خعائص الخطابة , مما ظير فيو تفعيؿ الفمرة وتوميدىا معنويّاً لغاية تثبيتيا في ذىف المتلنّي, آخر
. التي تنوـ على إظيار الفمرة بأمثر مف شمؿ بغية تثبيتيا في ذىف المتلنّي

: كثرة الحكم والوعايا. ت
إذ تؤمّد ىذه , فند طبعت الحممة أشعارىـ بطابعيا, لمّا ماف الخطباء في الععر الجاىليّ سادة النوـ وحمماءىـ

ثراءً , الأشعار جوىر  يميـ العليا ومبادئيـ وموا فيـ مف الحياة ويحنّؽ وجود الحمـ والأمثاؿ في النثر إيجازاً لغويّاً وا 
فيغدو ىذا الشعر , ويزيد إيجازه إيجازاً , أمّا وجودىما في الشعر فيمسبو طابعاً حمميّاً عنليّاً , وتنويعاً يشدّ المتلنّي, معرفيّاً 

, اعلـ أفّ مما يتّفؽ العنخء عليو))": عبد الناىر الجرجانيّ "ينوؿ , لمحاً مف الحممة والأمثاؿ تتشوّ يا العنوؿ  بؿ النلوي
, ونُنلت عف عورىا الأعليّة إلى عورتو, أو بَرَزَت ىي باختعار في معرِرو, أفّ التمثيؿ إذا جاء في أعناي المعاني

ودعا النلوي , وراعؼ  واىا في تحريؾ النفوس ليا, وشيّ مف نارىا, ورفع مف أ دارىا, ومسبيا مننبةً , مساىا أبّيةً 
ومف أ در على . (25 )((و سر الطباع على أف تعطييا محبّة وشغفاً , واستثار ليا مف أ اعي الأفئدة عبابةً وملفاً , إلييا

فننلوا ىذه الندرة إلى أشعارىـ , فعؿ ىذا السحر مف خطباء النوـ الذيف خبروا جذي الناس والاستئثار بنلوبيـ وعنوليـ
يفيض " زىير بف جناي"فيذا ,  الموشّحةً بطرؼ الحممة والتي أرحت أمثالًا بحمـ انتشارىا وسيرىا على مؿّ لساف

 (26 ):ينوؿ, علينا بشيء مف ىذه الحمـ
فَأكْـثِـرْ دُونَـوُ عَـدَدَ المَّيـالِــي إذا ما شِئْتَ أَنْ تَسْـمَل حَبيباً _1
ولا يُبْمِـي جَـدِيـدَكَ كَـابْـتِــذالِ فمَـا يُسْمِــي حَبِيْبَـكَ مِثـْـلُ نَأْيٍ _2
فَتَحظَل بالوِدَادِ مَعَ اتِّعَالِ وَزُرْ غِـبَّـاً إذا أَحْـبَــبْـــتَ خِــلًا _3

إذ يشمّؿ مؿّ مف البيتيف , أو جملة مف الحمـ المتناسنة في معناىا, وعيّة" زىير بف جناي"تشمؿ ىذه الأبيات لػ 
الأوّؿ والثالث منيا حممة مستنلّة إلّا أنّيما تتمامخف معاً في تحنيؽ فمرة واحدة؛ فحممة البيت الأوّؿ مفادىا أفّ نسياف 

وحممة البيت الثالث مفادىا أفّ اللناء وزيارة المحبوي مف حيف لآخر يزيداف , المحبوي يستوجي البعد عنو زمناً طويخً 
. (لا يُبلي جديدؾَ مابتذاؿِ , فما يُسلِي حبيبؾَ مثؿُ نأيٍ ): فيشمّؿ مؿّ مف شطريو حممة مستنلة, أمّا البيت الثاني. الحيّ 

وتتّسـ ىذه الحمـ بالتمامؿ في المعنى؛ إذ تبيّف بمجمليا أثر النري مف الشيء المحبوي أو البعد عنو في دواـ الحيّ أو 
ومف أمثلة الحمـ الموجزة , (27 )((زُرْ غِببَّاً تزدَدْ حُببَّاً )): وتتناطع الحممة في البيت الثالث مع المثؿ النائؿ. زوالو

 (28)":عامر بف الطفيؿ"المتماملة والمتناطعة مع المثؿ في جاني منيا  وؿ 
نّـي سوفَ أحْكُمُ غَيرَ عَـــــادٍ  _1 ولا قَذِعٍ إذا التُمِسَ الجـوابُ وا 
إذا ما القَوْمُ كظَّيُمُ الخِطابُ  حُكـومَـةَ حَــازِمٍ لا عَـيْـبَ فييـا _2
ـأَنِّــي _3 عمل مَيَـلٍ ولمجَيْـلِ الشّبابُ فــإنَّ مَــطِـيَّــــةَ الـحِمْــمِ الـتّـَ

                                                           

 .115( 1991, 1ط, مكتبة الخانجي). أسرار البلاغة. عبد القاىر الجرجانيّ 25_ 
. 94_93(1999, 1ط, دار عادر: بيروت), محمّد شفيق البيطار.د: عنعة. ديوان زىير بن جَنَاب الكمبيّ . زىير بن جَنَاب الكمبيّ 26_ 
 .إذا جاء زائراً يوماً بعد أيّام: غَبَّ الرجل. لبسَوُ وامتينَوُ ولم يَعُنْوُ : ابتذلَ ثوبَو ابتذالاً : الابتذال

, من غير طبعة, مطبعة السنّة المحمديّة). مَجمع الأمثال. الميدانيّ , أبو الفضل أحمد بن محمّد بن أحمد بن إبراىيم النيسابوريّ _27
 .322/ 1ج (1955
 .115_114( 1994, دار كنعان: دمشق, محمد نبيل طريفيّ : تحقيق وشرح. ديوان عامر بن الطفيل.  عامر بن الطفيل28_
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كَـابُ ولَيْسَ الجَيْــلُ عن سِنٍّ ولكنْ _4 غَـدَتْ بنَوافِذِ القــوْلِ الرِّ
في ىذه الأبيات منيجو في الحمـ مف خخؿ البيت الثالث الذي يمثّؿ مع البيت الذي يليو " ابف الطفيؿ"يندّـ 

يُوؿِ )): فيو يستدرؾ ما ينيّده المثؿ, فحمومتُو حمومةَ حازٍـ متأفنٍّ , مرمز الثنؿ في ىذه الأبيات , (29)((الحليُـ مطيّةُ الجبَّ
َـ عف أف " ابف الطفيؿ"فينزّه , (30)الذي يجرى مجرى المثؿ وليس منو ((فإفبَّ مطيبَّةَ الجيؿِ الشبايُ )): و وؿ النابغة الحل
. أمّا الجيؿ فيردّه إلى عغر العنؿ وليس عغر السفّ مما يُظفّ , ويجعؿ لو التأني مطيّة, يموف مرموباً 

ولعؿّ أبرز تجلّيات الحممة عند مف جمع بيف فنّيّ الخطابة والشعر مف الجاىلييف نراىا في شعر الوعايا؛ إذ 
يجاز شديديف خخص لا نظير , يندّـ الشاعر في وعيّتو خخعة تجربتو وجوىر حممتو في تمثيؼ وا  وفي عدؽ وا 

يوعي " عَمرو بف الأىتـ"ومف ذلؾ  وؿ , فليس وراء ىذا الشعر شيء إلّا ابتغاء النفع لمف ىو أ ري الناس إليو, ليما
  (31 ):ابنو

إذا حَزَبَــتْ عَشِيْرَتـَــكَ الأمُـــــورُ لَقَدْ أَوْعَيْـــتُ رِبْعــــيَّ بــنَ عَمْرٍو _1
وَحِـفْـــظُ السُّـوْرَةِ العُمْيَــــا كَبِيْــــرُ بِأَنْ لا تُفْسِــــدَنْ مـــــا قـــد سَعَيْنَا _2
لـُـــــــوُ وعُـــــــــورٌ _3 نَّ الـمَـجْـــــــدَ أَوَّ ومَعــــدَرُ غِبِّـــوِ كَــــــرَمٌ وخِيْــــــرُ وا 
ــــل _4 نَّــكَ لنْ تَنَـــــــــالَ المَجْــدَ حَتّـَ مِيـــرُ وا  تَجُـودَ بِمَـا يَضَـنُّ بـــو الضَّ
يَيَـابُ ركوبَيـا الــــوَرِعُ الدَّثـُـــورُ بِنَفْسِـكَ أَوْ بِمَـــــــالِـــــكَ في أُمــورٍ _5
إذَا أمسَــل وَرَاء البَيْـــــتِ كُــــورُ وَجــاَرِي لا تُيـينَــنْـــــــوُ وَضَيْفِــــــي _6
فَـتْــــــــوُ _7 عَــــــــوَانٌ لا يُنْينيُيَــــــا الفُتـُـــورُ يَـؤُوبُ إليـكَ أَشْــــــعَـثَ جَرَّ
عَـمَيْــــكَ فــإنَّ مَنْـطـقَـــــــوُ يَسِـــيــرُ أَعِـبْــــوُ بالـكـرامَـــــةِ واحْتـَـفِـــظْــــوُ _8
ديــقِ عميـكَ ضِغْنـاً _9 نَّ مـنَ العَّ بَـــدا لـي إِنَّنِــي رَجُــــــلٌ بـعِيــــــرُ   وا 

دُورُ بِـــأَدْواءِ الـرِّجــــــالِ إذا الــتـَـقَــيْـنَـــا _10 ومَا تُخْفِي من الحَسَكِ العُّ
إلــل العُميَــا وأنـــتَ بيَــــــا جديـــرُ فإنْ رَفَعُـــــوا الأعِنَّـــةَ فــارْفَـعَـنْـيَــا _11
ن جَيَـــــدُوا عـمـيـــكَ فلا تَيَبْيُـمْ _12 وجَـــاىِدْىُــمْ إذا حَمِــــيَ الـقَـتِــيـــرُ وا 
ـل يَعيرُوا فإنْ قَعَــدُوا لِمُـــرِّ الحَـقِّ فاقْعِدْ _13 نْ جــارُوا فَجُــرْ حتّـَ وا 

ومف , أمّا معيار تنسيميا فيو أفّ مف ىذه الوعايا التي يذمرىا ما ليس لو شروط, تنسـ ىذه الوعيّة  سميف
, حفظ السيرة: والوعايا فيو, ويميز ىذا النسـ مف النعيدة التوميد الذي يعطيو النوّة, (10_1): ذلؾ ما نراه في الأبيات

بؿ يبذلوف الغالي والنفيس في سبيؿ , والسعي لنيؿ المجد الذي يحتاج إلى أعحاي اليمـ العالية الذيف لا ييابوف الشدائد
فإفّ في إمرامو رماناً لحسف سيرة المريؼ , ولاسيّما إف ماف ذا حاجة, مما يوعيو بإمراـ جاره وريفو, التغلّي علييا
وفييا يحؿّ , فيناؾ وعايا مشروطة بمندّمات (13_11): أمّا النسـ الثاني مف ىذه الوعيّة في الأبيات. بيف الناس

                                                           

 .351/ 1ج (1988, 1ط, دار الجبل: بيروت). جميرة الأمثال. أبو ىلال العسكريّ  29_
 .351/ 1ج (1988, 1ط, دار الجبل: بيروت). جميرة الأمثال. أبو ىلال العسكريّ  30_
: بيروت)سعود محمود عبد الجابر: دراسة وتحقيق, شعر الزبرقان بن بدر وعمرو بن الأىتم.  الزبرقان بن بدر وعمرو بن الأىتم31_

. الجبان: الورع. المجد: السورة ىينا: السورة. فجئت ودىمت: حزبت. ابن الشاعر: ربْعي. 85_83( 1984, 1ط, مؤسسة الرسالة
: الفتور. يردىا: ينينييا. معيبة نزلت بو مرّة بعد مرّة: عوان. أذىبت مالو: جرّفتو. وىو خشبُو وأداتُو, كور الرَّحْل: الكور. الخامل: الدثور

تحمي من , رؤوس مسامير الدروع : القتير. أي أعمل الأمر: العميا. الحقد والعداوة وأنواع الشرّ : الشوك والمراد بو ىينا: الحسك. السكون
 .الشمس
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أسلوي الشرط محؿّ التوميد في النسـ الأوّؿ؛ إذ يوعي الشاعر ابنَو بعدـ تييّي الحري والإ باؿ على الشدائد إف ىي 
لى الإ باؿ إلى سبيؿ الحؽ إف أ بؿ النوـ, أ بلت عليو ويفيد أسلوي الشرط ىنا . أو إلى سبيؿ الحري إف أ بلوا, وا 

بطابعيا الحمميّ _ الأعّـ الأغلي في_وتمتاز ىذه الوعايا . وىي أمور الحري, ررورة التريّث فيما يعررو مف أمور
خخعو في النعح مف ناحية . ومف خبرتو الطويلة في الحياة مف ناحية أخرى, النابع مف عدؽ عاحبيا وا 

 ريبة المعنى ممّا ساعد على , ىمذا يظير أفّ الحمـ في شعر مف يجمع بيف الفنّيف جاءت شديدة الإيجاز
ولا يشذّ عف ىذا الطابع ما جاء منيا على شمؿ وعايا يوجّييا ىؤلاء إلى , انتشارىا وذيوعيا فغدت شبيية بالأمثاؿ

؛ إذ تتتالى الحمـ في ىذه الوعايا مشمّلة دستوراً أخخ يّاً يعمس  يـ "عمرو بف الأىتـ"أبنائيـ على وفؽ ما رأينا عند 
. المجتمع الجاىليّ ومثلو العليا

: التكرار. ث
وتأميد , يعدّ التمرار مف الأساليي الخطابيّة التي تيدؼ إلى ترسيخ الأفمار في أذىاف المستمعيف إلى الخطبة

ويغيي عنيا السجع , فرخً عمّا يؤديو مف دور على مستوى الإيناع العوتيّ؛ إذ تفتنر الخطبة لعنعر الوزف, فاعليتيا
, ومذلؾ الحاؿ في الشعر يؤدّي التمرار دوراً ميماً على مستوى الإيناع الداخليّ . أحياناً؛ لذلؾ يأتي التمرار بديخً ليما

, تمرار الأحرؼ: ويأخذ التمرار أشمالًا عدّة نراىا في شعر مف جمع بيف الفنّيف وىي. فرخً عمّا لو مف وظائؼ أخرى
 ومف أبرز أمثلة إغناء تمرار الأحرؼ للنصّ الشعريّ ما نراه في  عيدة عامر بف .وتمرار الأساليي, وتمرار الملمات

  (32 ):الطفيؿ التي ينوؿ فييا
  بـالـقَـــــاعِ يَــــوْمَ تـَوَرَّعَـــــتْ نَـيْــــدُ ىَـلّا سَـــألْــتِ بِـنـــا وأنْـــــتِ حَــفِــيَّـــةٌ _1
بـالـقَــــاعِ يَـــوْمَ يَـحُـثـّيـــــا الجَـمْـــدُ والـحَــيُّ مـــنْ كَــمْــبٍ وجَــرْمٌ كُــمّـيــــا _2
عَـبْـــدُ المَـــدانِ خُيُـولَيــــا تَعْــــدُو بالكَوْرِ يَوْمَ ثوَى الحُعَينُ وقد رَأى _3
حَـمَـــقُ الحَــديــدِ يزينُيـــا الســـرْدُ بالبــاسِـمِـيــنَ مِـنَ الـكُمـــاةِ عَـمَـيْـيِـــمُ  _4
ــــا لاحَيَــــا الـجَـيْـــــــدُ أيُّ الفـوارسِ كان أنيَكَ في الوَغل _5 لمقَــــوْمِ لَـمَّ
جَـــزَرَ الــسِّـبَـــاعِ كَـأنَّــــــوُ لَـيْــــــدُ لَـمّــــــا رَأيـــــتُ رَئـيـسَــيُــــمْ فتَرَكْتـُـــــوُ _6
فَـعَـــلا الـنَّـعِــيُّ بمَـا جَـــدَا الـجَــــدُّ وَثـَوَى رَبيعَــــةُ  في المَـكَـرِّ مُـجَــدَّلًا _7
وعـــنِ الـمَـسيــرِ فَســـائِـمِي بَعْــــدُ ىَذا  مَقـامــي قَـدْ سَـألـتِ ومَـوْقِـفِــي _8
ذْ جَنَـــل عَـبْــــدُ أسَـأَلْـتِ قَـوْمــــي عَـنْ زِيـادٍ إذْ جَـنَـل _9 فـيــوِ الـسّـنــانُ وا 

نَحْـوَ اليِضَابِ ودونَيَــا القَعْـــدُ والـمَــرْءَ زَيْـــــداً قــــد تـَرَكْــتُ يَـقـُــودُهُ  _10
يناعاً متواعخً , يستدعي مو ؼ الفخر مف عاحبو نغمةً عاليةً  , والإيناع ليس مجرّد تمرار أعوات وأوزاف, وا 

إنّما تممف فيو فاعليّة دلاليّة تننؿ إلينا الشعور بوجود حرمة داخليّة متنامية تمنح التتابع الحرميّ وحدة نغميّة مف خخؿ 
ويمنح , ومف جماليّات التمرار إنتاجو ررباً مف الرخّ الدلاليّ الذي يشحذ الخطاي ويمثّؼ الدلالة, التدفّؽ والانسياي

                                                           

مشفقة : حفية. 55_50( 1994, دار كنعان: دمشق), محمد نبيل طريفيّ : تحقيق وشرح. ديوان عامر بن الطفيل. عامر بن الطفيل_32
. أقام: ثوى. أي يجمدىا بالسوط: يحثّيا الجمد. جبنت وتأخّرت وىابت: تورّعت. وجمعيا قيعان, المستوى من الأرض: والقاع والقيعة. بارة

وأراد أنّو ضخم كالبعير الذي  لَيَدَ ظيرَه , الوَرَمُ : بفتح اللام وكسرىا: الميد. أضمرىا وغيّر لونيا: لاحيا. عبد المدان بن الديان من بمحارث
 .وعبد اسم رجل, يريد زياد بن الحارث: زياد. حملٌ ثقيلٌ فَوَرِمَ 

 . 147_146: المعدر ذاتو: ينظر أيضاً 
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شرطيّ الإيناع المتواعؿ والنغمة العالية بعياغة أخذ التمرار فييا دوراً فاعخً؛ إذ " عامر بف الطفيؿ"و د رمف . الإيناع
الممرريف  (السيف والناؼ)وفي ىذا الإطار نذمر حرفي , أوّلًا تمرار حرفيّ : ننع في ىذه النعيدة على شمليف للتمرار

أمّا عوت الناؼ فيوحي بنوّة , فإيناع حرؼ السيف يوحي بإعرارٍ وتحدنٍّ يرافناف الشاعر, المحمّليف بدلالة التحدّي والنوّة
أمّا الشمؿ الثاني للتمرار في ىذه . و د يفري إلى أحاسيس مف النساوة والعخبة والشدّة, الشاعر وحزمو وجبروتو

فالاستفياـ في , فرخً عف استحرار مو ؼ الخطاي, فيو تمرار أسلوي الاستفياـ الذي حنّؽ إيناعاً متواعخً , النعيدة
" ابف الطفيؿ"يحمؿ معنى الحضّ والحثّ على فعؿ الشيء؛ إذ يحثصُّ  (...ىَػخّ سَػػػألْػػتِ بػِنػػػا وأنْػػػػػتِ حَػػفِػػيبَّػػػةٌ ): البيت الأوّؿ

أسَػأَلْػتِ ): ثّـ يأتي في البيت التاسع باستفياـ تأميديّ , مخاطبتو على السؤاؿ عف الفارس المغوار الذي أنيؾ الأعداء
ليذه " عاحي خليؿ إبراىيـ"ولعؿّ في تنديـ , ليشي بنوّتو وثنتو العالية بندرتو على الفتؾ (... ػَوْمػػي عَػفْ زِيػادٍ إذْ جَػنَى

إفّ تمرار ألفاظ الاستفياـ والسؤاؿ مع تمرار حرؼ السيف أدّى إلى تحنيؽ )): النعيدة خير دليؿ على ما  دّمناه؛ إذ ينوؿ
. (33 )((نغمة عالية لتجانس تفعيخت البحر المامؿ ذات الإيناع المتواعؿ بما ينسجـ وعورة الفخر بنفسو

ومثلو تمرار الملمات الذي يشمّؿ وجياً آخر لتمرار الأحرؼ ىما أبسط أشماؿ , إفّ تمرار الأحرؼ
ومف أمثلة ذلؾ  وؿ , التمرار إلّا أفّ ليما أثراً مبيراً في إرفاء طابع إيناعيّ وتوميديّ على النصّ الشعريّ 

 (34):"الحارث بف ظالـ المريّ "
مقـــالـةُ كـــــاذبٍ ذكرَ التُّبُــولا أتـاني عــن قُيَيْسِ بنـي زُىَيرٍ _1
لقـــاتلِ ثأَْرِكــــم حِـرزاً أعِـيـلا فَـمَـو كُنْتـُـمْ كَمَـــا قُمْتـُـمْ لَكُنْتـُـمْ _2
فقـدْ جَـمَّـمْـتَنَـا حَـدَثـــاً جَميــــلا وَلَـكـــن قـُـمتـُــمُ جَـــاوِرْ سِــوَانَا _3
لَمَا طَردوا الذي قَتَل القَتِيْلا ولـوْ كـانُوا ىُمُ قَـتـَمـُـوا أَخَاكُم _4

الذي يظير في مؿّ بيت مف أبيات  (الناؼ): ولاسيّما تمرار حرؼ, إفّ أوّؿ ما نراه في ىذه الأبيات ىو التمرار
: فرخً عف تمرار الأحرؼ في الملمات الممررة وىي, ىذه المنطوعة ويشي في موارع تمراره فييا بدلالات النوّة والحزـ

عطاءىا بعداً وا عيّاً  طعيّاً , ( تؿ, جللتنا,  لتـ, منتـ) لمف , وىذه الأفعاؿ في مجمليا أفعاؿ مارية تفيد توميد الحالة وا 
. ولا يغيّر مف جوىر الحالة إسناد ىذه الأفعاؿ إلى الجمع دائماً , فيـ أىؿ  وؿ, ىذه النطعيّة ىي  طعيّة النوؿ لا الفعؿ

 يسَ بفَ زىير في  ولو وذلؾ في البيتيف الأوّؿ " الحارث بف ظالـ"إفّ التمرار يعمّؽ النفس الخطابيّ الذي يعمسو حجاجُ 
وما يممف , ومنابلتو في البيتيف الثالث والرابع بيف مو ؼ  يس بف زىير و ومو الذيف رفروا أف يجيروه مف جية, والثاني

. وتنبيح فعليـ, أف يموف عليو مو ؼ عدوّىـ مف جية ثانية؛ إذ تيدؼ ىذه المنابلة إلى فرح ىؤلاء
رمرة بف "ينوؿ , ولاسيّما إذا ماف الأسلوي إنشائيّاً , فيفيد التوجّو نحو موروع معيف, أمّا تمرار الأساليي

 (35)":رمرة
 

                                                           

 .56( 2000, منشورات اتّحاد الكتاّب العرب_دراسة). العورة السمعيّة في الشعر العربيّ الجاىميّ .  عاحب خميل إبراىيم33_
, العداوة والحقد: التَّبل. 303( 1987, 1ط, مطبوعات جامعة قطر). شعر قبيمة ذبيان في الجاىميّة.  سلامة عبد الله السويدي34_

 .الموضع الحعين: الحِرْز. والجمع التُّبُول
منشورات نادي , أبيا_جامعة الممك سعود), جمع وتحقيق الدكتور عبد الحميد محمود المعيني. شعر بني تميم في الععر الجاىميّ 35_

: ساغب. تجذبني وتدفع بي في نفس السبيل: تخمجني. حرام: بسل. عجمت: بكرت. 282( 1982: 7الإعدار رقم, "بريدة"القعيم الأدبي
يعيح عمل قبره , وىو أن يخرج من رأس الميت طائر يُسمّل اليامة, معتقد جاىميّ : عرخت بميلٍ ىامتي. خزي وعار ومعيب: إبة. جائع

 .ععائب سود: سلاب. من الدنيا: خرجت منيا. مطالباً بالثأر
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بَسـلٌ عــميــك مَـلامتـــي وعِــتــابــي بكرتْ تمومكَ بعدَ وىنٍ في النَّـدى _1
أنْ سوفَ تَخْمِجُنِي سَبيلُ عِحَابِي وَلَـقَـدْ عـمـمْـتِ فـلا تـَظُـنِّــي غَــيْـــرَهُ _2
ــي ســاغِـــبُ _3 فَــكـفَـــــاكِ مِـــنْ إبَــةٍ عمـــيَّ وَعَـــابِ أَأُعِـــرُّىَــا وَبــنـيُّ عَـمِّ
وَخَــرَجْــــتُ مـنيَـــــا بالِـيـــاً أثـْـوابِـــي أَرَأَيْـتِ إنْ عَـرَخْــت بميــلٍ ىـامَتِـي _4
أم تـَـعْــعِــبَـنَّ رُؤُوسَـيَــــا بِسِــــلَابِ ىـلْ تَخْمِشَـنْ إِبِمـي عَمَـيَّ وُجُوىَيَا _5
ػػي : )وذلؾ في  ولو, (5, 4, 3): إلى تمرار أسلوي الاستفياـ في الأبيات" رمرة"يعمد  أَأُعِػػػرصُّىَػػا وَبػػنػيصُّ عَػمِّ

و د أفاد , (ىػؿْ تَخْمِشَػفْ إِبِلػي عَلػَيبَّ وُجُوىَيَا أـ تػَػعْػػعِػػبَػفبَّ رُؤُوسَػيػَػػػا بِسِػػػػخَيِ , أَرَأَيْػتِ إفْ عَػرَخْػػت بليػػؿٍ ىػامَتػِي, سػػاغِػػػيُ 
ُـ , أمّا في البيتيف الرابع والخامس, الاستفياـ في البيت الثالث الإنمار وىذا ما يؤمّده عجز البيت فند أفاد الاستفيا

وىذا الاستفتاء يفري إلى , أف تخمش الإبؿ وجوىيا حزناً على فند عاحبيا أو تععي رؤوسيا: الاستفتاءَ في أمريف
وحممتو في الحياة؛ إذ يرى أفّ الحياة فانية ولف يبنى مف الإنساف إلّا فعلو " رمرة"وتأميد مو ؼ , إنمار ملتا الحالتيف

. الجميؿ وذمره الحسف
, ومف الأساليي الممرورة لديو أسلوبا النداء والأمر, "الحارث بف عُباد"وتبرز ظاىرة تمرار الأسلوي مذلؾ عند 

لمف , على نحو ما نرى في النعيدة العاشرة مف ديوانو؛ إذ ننع في ىذه النعيدة على تمرار أسلوبيّ النداء والأمر
ففي النداء , الخفت في استخدامو ليما ىو تمرار الأسلوي والعبارة أيراً؛ إذ يستخدـ في مؿّ منيما عبارة واحدة يمرّرىا

 (36) :حيث ينوؿ, (يا بَني تَغلػػػيٍ ): يمرّر
قـدْ شَرِبْـنــا بكــأسِ مَـــوتٍ زُلالِ يا بَني تَغمـــبٍ خُذوا الحِذْرَ إنَّا _1
نَطْحَـةً تسـتبـيحُ غُـرَّ الـــحِجـالِ يا بَني تَغمـــبٍ سَــتـَمْقَـــوْنَ منَّـا _2
لا نُبيــــحُ الـدِّيــارَ باسْــتِـئْعـــالٍ يا بَني تَغمــــبٍ زَعَـمْـتـُـــمْ بـأنَّــــا _3
مـا سَمِعْنـــا بمثمِو في الخَوالِي يا بَني تَغمـــبٍ قــتـمتــــــمْ قتيــلًا  _4
قــدْ لَبِسْــتُ الغَــداةَ ذَيْلَ المُذالِ يا بَني تَغمبٍ خُذوا الحِذْرَ إنِّي _5

فبنو تغلي أشعلوا في  لبو لييي الحزفِ والألِـ والرغبةِ في , ويمرّر المنادى غير مرّة, (بني تغلي)إنّو ينادي 
ويستشعر النوّة , ليستجمع شتات نفسو, إلى استحرارىـ في مخيّلتو_ مف خخؿ تمرار ذمرىـ_الثأر؛ لذلؾ يسعى 
رغبتو " الحارث بف عُباد"ويشحذ . فملّما زاد إحساسو بحرورىـ؛ زادت رغبتو في الثأر والانتناـ منيـ, الجسديّة والنفسيّة

ْـ بػأنبَّػا ): في الثأر باستحرار ادّعاء بني تغلي واستحرار فعليـ المتمثّؿ في  تليـ , (لا نُبيػػحُ الػدِّيارَ باسْػػتػِئعػاؿٍ زَعَػمْػتػُػ
ْـ  تيخً ): ابنو . (ما سَمِعْنػا بمثلِو في الخَوالِي ػتلتػ

إلى تحذير بني تغلي مف شدّة " الحارث بف عُباد"و د حنّؽ التمرار وظيفتو؛ إذ بلغ إحساس النوّة ذروتو ممّا دفع 
الرمير الذي يختعر ذات الشاعر وأناه العليا التي يسعى إلى , (نا)ويظير إحساس النوّة أيراً في تمرار , بطشو بيـ

. إعخئيا على الرغـ ممّا تعانيو مف ألـ

                                                           

_ ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث: أبو ظبي), أنس عبد اليادي أبو ىلال: جمع وتحقيق. ديوان الحارث بن عُباد. الحارث بن عُباد36_
وىي بيت لمعروس يُزَيّن بالثياب , جمع الحَجَمة: الحِجال. وىي البيضاء, جمع الغرَّاء: الغُرُّ . 198, 196( 2008: 1ط, المجمع الثقافيّ 
 .كأنّو أراد الدرع الطويمة؛ كالثوب ذي الذيل: ذيل المُذال. والأسِرَّة والستور
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بػػػػا مَرْبػِػػطَ الػػنبَّعػػامَػػػػػةِ مِػػنِّػػػي): وفي الأمر يمرّر النعيدة العاشرة ) مف ىذه النعيدة (37)(88_45): في الأبيات ( رِّ
سواء أماف ىذا , ويرع شعره وجياً لوجو أماـ مخاطبو, وىذا التمرار يفيد في بياف حالتو الانفعاليّة, (مف ديوانو

 (38):ينوؿ, أـ  وماً يحثّيـ على إعداد العدّة والتييّؤ للحري, المخاطي خعماً يناديو ويتمنّى لناءه
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي _1 لقِحَـــتْ حَرْبُ وائــلٍ عـن حِيــالِ قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_2 جَــدَّ والله جِـدُّ بــأسٍ عــُضـــــالِ  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_3 تَبتغـــي اليومَ قــوّتِي واحتيــالِي  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_4 ليسَ قَـوْلِـــي يُرادُ لا بَلْ فِعـالِــي  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_5 فـاضَ دَمْعِي عــمــــيَّ بالـتَّيْمــالِ  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_6 ليس دون المِّقــــاءِ من اعْتـلالِ  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_7 جَــدَّ نَوْحُ الـــنّســــاءِ بالإعْــــــوالِ  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_8 شــــابَ رأسـي وأنْكَرَتْــوُ الغَـوالـي  قرِّ
بــــا مَرْبِـــطَ الــنَّعــامَـــــةِ مِــنِّـــي_9 لِ  قرِّ ــــــــلاَّ بـاىــــــا لِتَغْـمِـــــــبَ الــضُّ قَرِّ
با مَرْبػِطَ الػػنبَّعػامَػةِ مِػػنِّػي)عبارة " الحارث بف عُباد"يمرّر  متّخذاً منيا جسر عبور إلى عالـ يستحرر فيو  ( رِّ
, مخذاً للتعبير عف ذاتو (النعامة)فرأى في مطيّتو , لند استشعر الفناء والعدـ جراء منتؿ ولده بجير, وجوده وذاتو

؛ لتفرض وجودىا بعد أف استشعرت (دمعيّ , فِعالي,  ولي, احتيالي,  وّتي, منّي)وتحرر الذات الشاعرة في ياء المتملّـ 
. واتّخذت الثأر سبيخً ليا, الفند

خير مثاؿ على التمرار؛ " أحيحة بف الجخح الأوسيّ "التي يشيد فييا بسيّد يثري " خالد بف جعفر"وفي منطوعة 
 (39 ):ينوؿ, إذ نرى فييا أساليي التمرار جميعيا

يـا أُحَـيحـة تُمْـنَـعِ : فـنـــــادِ بـعـوتٍ إذا مـا أردتَ العــزَّ فـي آلِ يَــثـْربٍ _1
يبيـــــتُ قريــرَ العـيـن غـيـرَ مُـــرَوَّعِ جــارُهُ , رأينــا أبـــا عَمــرو أُحـيحـةَ _2
ومَـنْ يأتِو مِـن جائعِ البطنِ يشبعِ ومَنْ يأْتِو من خائفٍ يَنْسَ خوفَو _3
وأكـرمْ بـفـخـرٍ مِــن خـعــالِــكَ أربعِ فضــائلُ كـــانتْ لمـجُــلاحِ قديـمــــةً _4

وىما حرفاف , في الأبيات جميعيا (العيف والحاء): فنرى أولًا تمرار حرفيّ , نلحظ استخداـ أساليي التمرار جميعيا
يوحي  (العيف)ولمؿّ منيما دلالاتو؛ فإيناع حرؼ , فالأوّؿ منيما مجيور والثاّني ميموس, مختلفاف مف الناحية الإيناعيّة

بأحاسيس عدّة منيا  (مُروعغير , العين رير , يَشبع, تُمنع, العزّ )ىنا ومف خخؿ موارع تمراره في ىذه الأبيات 
: ومذلؾ تمرار الألفاظ. بحاجة الشاعر إلى ملجأ يحميو (الحاء)في حيف يشي إيناع حرؼ , الشعور بالمنعة والحماية

                                                           

_ ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث: أبو ظبي), أنس عبد اليادي أبو ىلال: جمع وتحقيق. ديوان الحارث بن عُباد: ينظر ىذه الأبيات في_37
 .205_199( 2008: 1ط, المجمع الثقافيّ 

_ ىيئة أبو ظبي لمثقافة والتراث: أبو ظبي), أنس عبد اليادي أبو ىلال: جمع وتحقيق. ديوان الحارث بن عُباد. الحارث بن عُباد38_
والحِيال من : بعدَ حِيال: عن حِيالِ . حَمَمَت: لَقِحَت. موضعو الذي يُربط فيو: مَربِط الفرس. 201_199( 2008: 1ط, المجمع الثقافيّ 

كما أنّ الأرض إذا لم تزرع كان أكثر لنباتيا؛ لأنّ ,فإذا بقيت الناقة أعواماً ثمّ ألقحت كان أقوى لولدىا, حالت الناقة؛ أي لم تحمل: قوليم
ضربٌ من الطيب؛ , جمع الغالية: الغوالي. تَشاغلَ : تعمَّلَ بالأمرِ . المنع: العضْل. وىذا مثل ضربو لشدَّة الحرب, النتاج بمنزلة الحرب عندىم

 .يريد أنّو ترك التطيّب بعد مقتل ولده
 .66( 1982, 1ط, دار الحوار: اللاذقيّة). أشعار العامريين الجاىميين. عبد الكريم إبراىيم يعقوب.د_ 39
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ويؤدّي تمرار الألفاظ إلى توميد معاني المدح؛ إذ , في البيت الثالث (خوفو_خائؼ)و, في البيتيف الأوّؿ والثاني (أُحيحة)
فننع على , أمّا تمرار الأساليي. بالبعد عف أحيحة (الخوؼ)في حيف ينرف لفظ . بمعاني العزّ والمنعة (أُحيحة)ينرف لفظ 

, (يػا أُحَػيحػة تُمْػنَػعِ : إذا مػا أردتَ العػػزبَّ فػي آؿِ يػػثػريٍ فػنػػػػػادِ بػعػوتٍ ): أسلوي الشرط ممرراً في البيتيف الأوّؿ والثالث
و د أفاد تمرار ىذا الأسلوي تعميؽ معاني المدح؛ , (ومَػفْ يأتِو مػف جائعِ البطفِ يشبعِ , ومَفْ يأْتِو مف خائؼٍ يَنْسَ خوفَو)

 .والنري منو شرطاً لازماً لتحنيؽ العزّ والأمف وسعة العيش, (أُحيحة)إذ غدت معرفة 
, ىمذا يظير التمرار في شعر ىؤلاء الجاىلييّف مف العناعر الرئيسة التي تُسيـ في ترسيخ معانييـ وأفمارىـ

, ولعؿّ أبرز أشماؿ التمرار وروحاً ماف تمرار الأساليي, ويعطي نسناً موسينيّاً خفيفاً ينسجـ مع سياؽ المعنى والدلالة
وىذا يتّفؽ , ولاسيّما الأساليي الإنشائيّة التي توحي بنوّة المخاطي مما توحي في مجاؿ الحممة بجبريّة الحنينة المندّمة

. مع طبيعة ىؤلاء الاجتماعيّة بوعفيـ سادة النوـ وحمماءىـ
 

: خاتمة
منرّيف بما تحننو , أشار الننّاد العري الندماء والمحدثوف إلى ظاىرة الجمع بيف الخطابة والشعر عند الجاىليّيف

وتشمّؿ , إلّا أنيـ لـ يتجاوزوا ذلؾ إلى الحديث عف أثر ىذا الجمع في الإبداع الفنّيّ لعاحبو, لعاحبيا مف مماؿ فنّيّ 
وما تحنّنو لعاحبيا على ,  ريّة تنازع الممانة بيف الخطيي والشاعر مفتاحاً لإعادة بحث  ريّة الجمع بيف الفنّيف

وحمماءىـ , فتمامؿ الممانة جعؿ مف ىؤلاء سادة النوـ الذيف يذودوف عنيـ في الحري, المستوييف الاجتماعيّ والفنّيّ 
. الذيف ينروف بينيـ في السلـ ويمنحونيـ خالص النعح والوعيّة

فيو أفّ مثؿ ىذا الجمع يحتاج إلى طبيعة خاعّة؛ , أمّا سبي  لّة مف جمع بيف الفنّيف وأجاد في الععر الجاىليّ 
وىذا ما لـ يتحنّؽ إلّا عند عدد  ليؿ مف الجاىليّيف , وتمتلؾ المندرة على المخءمة بينيما, تتنبّؿ وجود ملمتيف فنيّتيف معاً 

. و د خلّفوا لنا إبداعاً فنيّاً متمامؿ الجواني, مانوا في الأعّـ الأغلي مف الحمماء والسادة
و د تجلّى ذلؾ مف خخؿ أسلوي , أمّا مواطف تأثّر الشعر بيذا الجمع بيف الفنّيف فيي؛ السعي نحو الإفياـ

وذمر أسماء الأشخاص والأ واـ والأممنة سعياً نحو الإيراح حيناً آخر؛ فالاىتماـ بالمخاطي بوعفو , التراد حيناً 
ومذلؾ ظيرت في شعر مف جمع بيف الفنّيف الوعايا والحمـ . جميوراً يستدعي الإفياـ حارر دائماً في ذىف الشاعر

وىي حمـ شاملة لمناحي الحياة وللنيـ العليا في المجتمع الجاىليّ؛ إذ , التي جاءت وليدة تجربتيـ وممانتيـ الاجتماعيّة
عطاء رأيٍ فييا بوعفو سنّة راسخة ومف . يتّسـ الاتجاه الحمميّ في شعرىـ بالنطعيّة أي تناوؿ موروعات محددة وا 

وبنعد , تمرار الحروؼ وتمرار الملمات وتمرار الأساليي: مواطف التأثّر أيراً استخداـ أسلوي التمرار بأشمالو جميعيا
ولاسيّما تمرار الأساليي الإنشائيّة التي توحي بجبريّة , الإفياـ أيراً ظير في شعر ىؤلاء أسلوي التمرار بأشمالو جميعيا

 .وىذا يوافؽ طبيعة ىؤلاء الاجتماعيّة بوعفيـ سادة النوـ وحمماءىـ, مما توحي بنوّة المخاطِي, الحنينة المندّمة
ومف آثار الجمع بيف الفنّيف التمحور حوؿ الفمرة الذي تجلّى في استخداـ التنسيـ حيناً على نحو ما نرى في 

ويعمس ىذا التمحور حوؿ الفمرة في شعرىـ سعياً إلى توميدىا معنويّاً وتثبيتيا , والتفعيؿ حيناً آخر, "ابف عباد"شعر 
وىذا يوافؽ أبرز خعائص الخطابة التي تنوـ على إظيار الفمرة بأمثر مف شمؿ بغية إ ناع , في ذىف المتلنّي

. المخَاطَي بيا
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