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 ممخّص  
 

ويقوم الجميل في أحد تجمياتو . يتناول البحثُ الجميلَ بوصفو إحدى القيم الجمالية التي يقوم عمييا عمم الجمال
يمكن أنْ يتجسّد في صورة البطل؛ لأنو يواجو خوفو - استناداً إلى ىذَين المبدأَين-فالجميل . ، والقوّةالخوفعمى 

باقتحامو، غير آبوٍ بالموت، وىذا الاقتحام يقوم عمى مبدأ القوّة؛ لذا تعدُّ البطولة مظيراً فرديّاً، لأنّ البطلَ يممكُ صفاتٍ 
. متميّزةً، لا يمتمكيا  خصٌ آخرُ 

 وآثر البحث انتقاء نماذج  عريّة توضّح صورة البطل التي يغدو فييا جميلًب من خلبل ممكناتو التي يحاول 
وقد أباحت لغة ال عراء في ىذه النماذج .تحقيقيا، وىو حينما يحقّقيا يثبت ذاتو، ويجعميا متفوقة عمى ذوات الآخرين

 . المنتقاة أن تجعل من المعيار الحسّي، والنفسي، والعقمي لمجميل أساساً تثبت الذات ال اعرة عن طريقو جلبليا
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  ABSTRACT    

 

This research talks about the value of sublime being one of the aesthetic values 

which underlie aesthetics . The Galilee in one of the manifestations of fear and power - 

Based on these two principles- It can be embodied in the image of the hero , Because he 

faces his fear ramming it , Impervious to death , This intrusion is based on the principle of 

force , So is the manifestation of an individual tournament , Because the hero has a distinct 

recipes , Not owned by someone else . 

research depends on the selection of the Poetry models Describes the image of the 

hero Which becomes solemn Through its potential Which is trying to achieve it , And 

while achieved proves itself , And makes it superior to others with , And poets have 

legalized the language in these selected models make it sensuous standard And 

psychological And mental for al Jalil  which the feeling self for a way to prove majesty .  
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: مقدمة 
وىذا الجلبلُ قائمٌ . لقيمةِ الجَلاليُعَدُّ البطلُ في الوعي ال ِّعريِّ إنساناً جماليّاً، يجعلُ من جسده مَمرّاً يُؤسـّــسُ 

 الموتَ المتجسّدَ في ساحات الذاتُ البطوليّةُ عمى ت كيلٍ جماليٍّ لمنّسقِ الذّاتيّ مستنداً إلى مُمكناتِ البطلِ، حيث تقتحم 
 إلى الذّات، فيبثّ في البطل م اعرَ الخوف، والرّىبة ؛ فضلًب عن م اعر جلالُ الموتِ المعارك، وفي ىذا الاقتحام يمتدّ 

قيمة تعدُّ و. وىذه الصّورة تجسّد المثل العميا، والقيم الاجتماعيّة. الاحترام، والتبجيل بوصفو سيّداً من سادات القبيمة
 أىمّ القيم الاجتماعيّة التي تفيضُ بكلّ المحامد عمى أبناء المجتمع من جية، ويبقى تأثيرىا في مَن حوليا، وىذا البطولة

التأثير مَعْبَرٌ لموصول إلى  عور الجلبل تجاه البطل، بمعنى أنو حينما تتحقّق قيمة البطولة لدى  خصٍ ما،  تنبعث 
 . م اعر الجلبل تجاىو؛ خوفاً منو، وطمعاً في نيل مكرماتو

 
: أىميّة البحث وأىدافو

سعى إلى إظيار قيمة الجميل في الأ عار التي تتحدّث عن البطولة، بوصفيا ي   تكمنُ أىمّيّةُ البحثِ في أنّو 
ويُعَدُّ ىذا التعالي تفوّقاً عمى الآخر، سواءٌ أكان عدوّاً أم ،  عمى النّسق المُ ادّ الذي يتعالىذّاتيّ لمنّسقِ القيمةً تؤسّسُ 

. صديقاً، إذ يبثُّ فيو م اعر الخوف، والرّىبة من جية، والإعجاب، والاحترام من جية أخرى
 

: منيجيّة البحث
في دراسة النصوص عمى القراءة الجماليّة التي تبيّن جلبل البطولة، وذلك بالوقوف أمّا منيجيةُ البحث، فتعتمدُ 

- في أثناء دراسة النّصوص- وقد حرصنا . عمى ما يمكن أن يقوم بو البطل ليبدو جميلًب في مجتمعو الذي يعيش فيو
وىذا النقدُ . متّكئينَ عمى أدوات النقد الثقافيعمى أن يكون التركيز عمى ال عر، وليس عمى السِّير الذاتيّة لم عراء، 

مٌ لنقد الأنساقِ الثقّافيّةِ، وييدف إلى تفكيكيا، والتحرّر من سيطرتيا في تكييف الأفعال، والسّموك  ي كّلُ مفيوم " و.مُصَمَّ
. 1" عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرّد- أولاً -النَّسق محوراً مركزيّاً في م روع النقد الثقافي، وىذا المفيوم يتحدَّد

بمعنى أنّ النقد الثقافي يربط النّصّ . 2والنّصّ الّ عريّ ىو نسقٌ ثقافيٌّ يؤدّي وظيفةً نسقية ثقافيّة تضمر أكثر ممّا تُعمن
والأنساق الثقافية المُضمَرة تعكسُ مجموعةً من السّياقات الثقافيّة، والتاريخيّة، . الّ عريّ بسياقو الثقافي غير المُعمَن

والسّياسيّة، والاجتماعيّة، والاقتصاديّة، والأخلبقيّة، والقيم الحضارية والإنسانية؛ لذا يقف النقد الثقافي عند دراسة 
.  الأنساق في النّصّ 

 نسقان؛  فقد يُ تَقُّ منوأمّا الظاىرُ منيما،.3نسقٍ ظاىر، وآخر مُ مَر    ويقوم النّصّ الّ عريّ عمى نسقَين؛ 
 .ونسقٌ مُ ادّ يقوم بتعطيل النّسق الأوّل. يظير فيو البطل متحمّياً بصفات متميّزة (الموضوع/ الّ اعر )نسقٌ ذاتييٌّ 

فيو قد ي ير إلى ثقافة المجتمع الذي يسعى إلى .  فغالباً ما يُ تق من النّسق المضادّ    وأمّا النسق المُ مر،
ترسيخ منظومتو القِيَميّة من عادات، وتقاليد، ومبادئ؛ من مثل الحفاظ عمى النفس، والتّحمّي بقيم البطولة، وال جاعة، 

. وحماية الجار، والكرم في سنوات القحط، وما إلى ذلك

                                                           
 ٌُّٗٛضاد تزٌه؛ لأٔٗ ٠ؼًّ ػٍٝ ذؼط١ً إٌغّك اٌزّاذٟ، ِٚخاٌفرٗ فٟ سؤ٠رٗ ٌلأش١اء ِٓ ز ّّٟ إٌغك اٌ  .عُ
1

ػثذ الله اٌغزّاِٟ ٚاٌّّاسعح إٌمذ٠حّ ٚاٌثماف١حّ، ، اٌّإعغح اٌؼشت١حّ ٌٍذساعاخ ٚإٌشّش، .(ِإٌفّْٛ ػشب )اٌغّا١٘دٟ، زغ١ٓ ٚآخشْٚ-  

  .46 : 2003، 1ت١شٚخ، ط
2

 .77 : 2000، 1إٌمذ اٌثمافٟ، ، اٌّشوض اٌثمافٟ اٌؼشتٟ، ط. اٌغزاِٟ، ػثذ الله : ٠ُٕظَش-  
3

 .77: ٔفغٗ-  
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، ويُ ترط أن يكونَ فيو يتخفّى وراء النّسق الظاىر بذلك؛ لأنو غير مُعمَن، النسق المُ مَروقد  سُمّي     
 ، كما يُ ترَط أن يكون 1 مَعْنِيٌّ بكَ فِ لا الجمالي المخبوء تحت الأقنعة البلبغيّة الجماليّةالنقد الثقافيجماليّاً؛ لأنّ 

، وىو ليس افتراضيّاً، بل يك ف عنو النّسق الثقافيويُسمّى أيضاً . 2الجماعة/ جماىيريّاً،بمعنى أنّو صوت المجتمع
، مستخدماً التخييل، ومعتمداً عمى الذّات الّ اعرة، وذلك حينما تحاول أن تتحقّق الذّات ونقصد بتحقّق . الوعيُ ال ِّعريُّ

لم يَك فْيا لنا النّسقُ الظّاىر ك فاً واضحاً؛  (طاقات، وقدرات) تَجَسُّدَىا، وتَفَـرُّدىا، وبيانُ ما تمتمكو من ممكنات الشّاعرة
نّما يقوم النَّسقُ المُضمَر بيذا الدور، فتقدّم الذّاتُ الّ اعرةُ عن طريقو رؤيتيا التأمّميّة لمموضوع، وذلك بتعرية المجتمع،  وا 
وك ف م كلبتو، ومثالبو، ومحاولة تغييرىا من جيةٍ، ومن جيةٍ أخرى تحاول تعرية ما بداخميا من ىموم، وم كلبت، 

.  وأزمات، فتُوجِدُ حمولًا ليا، وىي حينما تقوم بذلك، تحقّق ذاتيا
   وتُعَدُّ المغةُ الإ اريّةُ غيرُ المبا رةِ أداةً تُحِيلُ إلى الذّاتِ الّ اعرةِ، وتُسَاعدُ عمى ت كيل النّسقِ المُضمَرِ، وىذه 

. المغة قائمة عمى التأويل، وتفُيَمُ من السّياقِ الذي وَرَدَتْ فيو
: مفيوم الجميل- أوّ ً 

 يجعمنا نذىبُ إلى أنّ الجميلَ صِفَةٌ يُمكِنُ أنْ نَصِفَ بيا العَالَمَ (جمل: مادة)   إنّ تَتَبّعَ المعاجمِ المغويّةِ لـ 
 أَي جَلَّ فلان في عَينيعَظَّمو، يُقال : أَجَمَّوو. الرجلُ ذو القدر الخَطِير:" إنّو : يقول ابنُ منظورٍ في الجَمِيل. الإنسانيِّ 
وىذا ما أكّده . 3 أَي عَظُم قَدْرُه فيو جَمِيلوجَلَّ فلان.  أَي عَظَّمتووأَجْمَمتو في المرتبةرأَيتو جَمِيلًب نَبيلًب، : وأَجْمَمتوعَظُم، 

فَعَمْت : ويُقال: "إذ ذىب إلى أنّ الجلبل الب ري يكون في عظيم قدر الإنسان، ومكانتو في نفوس الآخرين" ابن فارس"
فيذه العظمة لابد من أنْ تبعث  م اعر الخوف والرّعب من . 4"معناه من عِظَمِكَ في صَدري: قالوا. ذاك من جلبلك

ن علب- فالإنسان الذي يقوم بأفعال نبيمة، رغبةً منو في إنقاذ الآخر. جية، والاحترام، والتبجيل، من جية أخرى ىو - وا 
فالجميل يدفع ذاتو إلى ممارسة الأفعال الإيجابيّة باستمرار، ويعمل عمى مراقبتيا كي لا تيوي في وادي . إنسان جميل

. وىذا ما يدفع الآخرين إلى احترامو، وتبجيمو. الدنايا
  "ابن قيّم الجوزيّة"   وقد أكّد كثيرٌ من المفكّرين أنّ قيمة الجميل في أحد تجمّياتيا تقوم عمى الخوف، إذ نجد 

يعني . أقصى درجة يُ ار إلييا في غاية الخوف- أي ىيبة الجلبل– وىي : " ، فيقول" ىيبة الجلال" يذكر  مصطمح 
، فييبة الجلبل ىي أقصى درجات الخوف، وىو خوف من نوع 5"أنّ وح ة الخوف إنما تكون مع الانقطاع والإساءة 

.  خاصّ، خوف  يرتبط بالمعرفة، والقرب من الذات، وعن طريق المعرفة، والقرب تزداد ىيبة الجلبل، وتنقص
، فيو يحكم عميو 6"الجلبل من الصفات ما يتعمّق بالقير والغضب:"  يعبّر عن الجلبل بقولو الجرجانيكما نجد

. عن طريق بيان تأثيره عمى النفس الإنسانيّة، من دون أن يتناول الحديث عن جوىره موضوعيّاً 
، ومفادُ حديثو أنّ الّ عور بالجميل يقوم عمى الألم، ويرتبط ارتباطاً وثيقاً "الجميل" عن "إدموند بيرك"و تحدث 

، فالخوف برأيو جوىر ال عور بالجميل وغايتو، سواء أكان سبب 1بالخوف الذي يُعَدّ المبدأ المسيطر في قيمة الجميل

                                                           
1

  .84: إٌمذ اٌثمافٟ،. اٌغزاِٟ، ػثذ الله: ٠ُٕظَش-  
2

  .87: اٌّشخغ اٌغّاتك-  

 . خًٍِادج:َ  1992ٌغاْ اٌؼشب، داس صادس، ت١شٚخ ، اٌطثؼح الأٌٚٝ، . اتٓ ِٕظٛس: ٠ُٕظش-  3

ذ ٘اسْٚ، طثؼح اذساد اٌىراّب اٌؼشب،. اتٓ فاسط-  4 ّّ   .418- 417: 1، ج 2002ِؼدَُ ِما١٠ظ اٌٍغّح، ذسم١ك ٚضثظ ػثذ اٌغّلاَ ِس

، ِإعغح اٌّخراس 1، ضثظ ٚذسم١ك سضٛاْ خاِغ سضٛاْ، ج(ئ٠اّن ٔؼثذ ٚئ٠اّن ٔغرؼ١ٓ)ِذاسج اٌغّاٌى١ٓ ت١ٓ ِٕاصي. اٌدٛص٠حّ، اتٓ ل١ُّ-  5

 .420: 2001، 1اٌما٘شج، ط

 .80:َ 1985اٌرؼش٠فاخ، ِىرثح ٌثٕاْ، ت١شٚخ ، ط . اٌدشخأٟ، ػٍٟ تٓ ِسّذ اٌشش٠ف-  6
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أنّ الجميل يتميّز بخصائص معينة، " بيرك"ويرى. 2ذلك جيلًب بالموضوع أم غموضاً فيو، أو قوّة باطنة في ىذا الموضوع
. 3(الإفزاع، الغموض، إثارة القمق، وال عور بالضياع، القوة، اللبنيائيّة، الضخامة، العظمة، الفخامة):منيا

المو وع المخيف الذي ويبدو أنّ ىناك مصدرَين لقيمة الجميل؛ أمّا المصدر الأوّل فيو الخوف الناجم عن    
يقاظ   يمكن تمثيمو ؛ لذا يُعَدُّ كلّ ما يثير الخوف جميلًب ؛ لأنّ ىذا الخوف مرتبط بالغموض الذي يؤدّي إلى دى تنا، وا 

عواطفِنا؛ لذا ينبغي أن يكونَ الخوف إيجابيّاً، بمعنى أنّ الموضوع المخيف لا يكفي وحده لتكوين الإحساس بالجلبل، 
 الذّات البطوليّة، وذلك حينما نتأمّل الموضوع، ونضعو داخل عمميّة التمثيل، ثم تقوم فالخوف يميّدُ لظيور الجلال
، فت عر الذات بالضّآلة، ولكنّ محاولة التعالي، المواجية ىي منشأ الشعور بالجميلبمواجية ىذا التمثيل،وىذه 

.   والتسامي عمى الموضوع، يجعل الحدود متداخمة بين الذات والموضوع المتمثل
 التي تمارسيا الذات، وىي تقتحم خوفيا، غير آبيةٍ بالموت، القوّةوأمّا المصدرُ الثاني لمجميل، فيكمن في 

فتتعالى الذات عمى فكرة الموت، وتسمو؛ ممّا يجعل منيا ذاتاً جميمة تبعث الخوف، والرّىبة من جية، والاحترام والتبجيل 
.  4من جية أخرى
 أنو لا بُدَّ أن ن عر إزاء الموضوع الجميل بأننا خائفون أو مبيوتون، وأنْ نحسّ أيضاً "جيروم ستولنيتز"  ويرى 

. 5بأنّنا ارتفعنا خارج  أنفسنا عند محاولتنا الإحاطة باتّساعو أو بمعناه
     يبدو أنّ لمجميل صوراً متعددة ، حاول المفكرون الوقوف عندىا، وذلك من أجل فيم الجميل فيماً صحيحاً 

جلبل رياضي، : مادّةً لتقديم صورتي الجميل  الذي يختار الطبيعة"كانت"ومن ىؤلاء المفكّرين .بعيداً عن التأويلبت
. وجلبل ديناميكي، فــالصورة الأوّل منيما ت ير إلى العظمة في المقدار، بينما ت ير الثانية منيما إلى العظمة في القوّة 

 الجميل الديناميكي، السماء اللب متناىية المرصّعة بالنجوم، أمّا مثالُ صورةِ الجميل الريا ي،ويضرب مثالًا عمى صورة 
. 6فيي العاصفةُ اليائمة التي تُطيح بكل  يء

الجماليّة؛ لذا نجد  رورة " الجميل"ت يء جانباً ميماً من قيمة " البطولي"   وقد ارتأى البحثُ أن قيمة 
 .تسميط ال وء عمييا، ومحاولة كشف أوجو التناغم، وا نسجام المغوي، والفكري، والقيمي بينيا، وبين الجميل

: علاقة الجميل بالبطولة قيميّاً -ثانياً  
ولبيان . إنّ رؤية الإنسان الجميل الباعث لم اعر الخوف، والرّىبة، غالباً ما ترتبط بالأفعال البطوليّة الاستثنائيّة 

رَجل بَطَلٌ بَيّنُ البطالةِ، والبطولةِ، :  إذ يُقال"بطل" المعنى المغوي لمفظة ينبعي أن نبحث فيعلاقة الجميل بالبطولي، 
بمعنى أنّو  جاع تبطل جراحتو فلب يكترث ليا ولا تبطل نجادتو، وقيل إنما سمي بطلًب؛ لأنو يُبطِل العظائم بسيفو، 

سُمّي بطلًب لأنّ الأ داء يَبطمون عنده، وقيل أيضاً إنّو الذي تبطل عنده دماء الأقران، فلب يُدرَك عنده ثأر من قوم : وقيل

                                                                                                                                                                                


ٚازذ ِٓ اٌفلاعفح اٌسغ١ّ١ٓ اٌّٛضٛػ١١ٓ ، ٚفٍغفرٗ لائّح ػٍٝ اٌفصً اٌراَ ت١ٓ اٌزاخ ٚاٌّٛضٛع ، ٚئْ وأد ( 1797-1729) ئدِٛٔذ ت١شن 

سٖ-  ٟٚ٘ اٌغث١ً ٌٍّؼشفح ػٕذُ٘–اٌسٛاط  ّٛ : ٠ُٕظَش) لٕاجً ذشتظ ت١ٓ طشفَٟ ٘زٖ اٌثٕائ١حّ  ٚ٘زا ٘ٛ اٌغثة فٟ ِٛضٛػ١حّ اٌدلاي ٚاٌدّاي فٟ ذص

 (.302:خّا١ٌاخ اٌشؼش اٌؼشتٟ. اٌدٙاد، ٘لاي
 .50: 1داس ا٢فاق اٌدذ٠ذج، ت١شٚخ، ط فصٛي فٟ ػٍُ اٌدّاي،. تشخاٚٞ، ػثذ اٌشؤٚف: ٠ُٕظَش-  1
2

 .171 :١ِ1،1983راف١ض٠م١ا اٌفٓ ػٕذ شٛتٕٙاٚس، داس اٌر٠ٕٛش ، ت١شٚخ، ط. ذٛف١ك، عؼ١ذ ِسّذ: ٠ُٕظَش-  

دساعح فٟ فٍغفح اٌدّاي فٟ اٌٛػٟ اٌشؼشٞ اٌداٍٟ٘،ِشوض دساعاخ اٌٛزذج اٌؼشت١ح، : خّا١ٌاخ اٌشؼش اٌؼشتٟ.  اٌدٙاد ، ٘لاي:٠ُٕظَش-  3

 .301: 2007، 1ت١شٚخ، ط

 ١ِ:171راف١ض٠م١ا  اٌفٓ: ٠ُٕظش-  4
، 2فإاد صوش٠اّ، اٌّإعغح اٌؼشت١ح ٌٍذساعاخ ٚإٌشش، ت١شٚخ،ط. دساعح خّا١ٌحّ ٚفٍغف١حّ، ذشخّح د: إٌمذ اٌفٕٟ. عر١ٌٕٛرض، خ١شَٚ : ٠ُٕظَش-  5

1981َ :410. 

 .189: ط. ، دار مصر للطباعة، القاهرة،دكانت أو الفلسفة النقديّة :عبقريات فلسفية. إبراهيم، زكريا: يُنظَر-  6
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، فالبطولة غمبة الأقران، وىي غمبةٌ يرتفع بيا 2" ال ُّجاع المتعرِّض لمموت: البطل" وأضاف الزبيدي أنَّ  .1"أبطال
كباراً  . 3البطل عمّن حولو ارتفاعاً يملؤ نفوسيم لو إجلبلًا، وا 

 جاعةٌ متفوّقةٌ عمى ال َّجاعات، والبطلُ ُ جاعٌ مُمتازٌ عن ال ُّجعانِ الأ دّاءِ، لأنّيم إذا ما التقوا بو " فالبطولة
. 4"يضعفون، وتتصاغر  جاعتيم، أو لأنّو يقتل الأقران، فلب يجرؤ أحدٌ عمى أن يثأر منو

   وبيذا المعنى فإنّ البطل يتجاوز قدرات الآخرين قوّةً وعظمة، وسطوةً، وذلك؛ لأنو يممك إرادةً قويّةً، تدفعو إلى 
بطال قدرتو، وذلك حينما يقوم الوعي الذاتي لمبطل بتفيّم حقيقة الموت فالموت ليس فناءً . إزالة كلّ ما يعوق تقدّمو، وا 

لمبدن فحسب، بل الموت ىو موت الذات، وذلك حينما تعجز عن رؤية ما تمتمكو من ممكنات، فضلًب عن عجزىا عن 
نّما قيمتو فيما يقوم بو من أفعال تؤسّس لمقيم التي يتبناىا الوعي الذاتي . تحقيق ممكناتيا والبدن لا قيمةً لو في ذاتو؛ وا 

لمبطل، ويترجميا في مجتمعو؛ لذا تُعَدُّ البطولة مَعْبَراً اجتماعيّاً ننتيي بو إلى الّ عور بالجّلبل، وذلك عن طريق التأثير 
الذي تحدثو أفعالو؛ إذ يغدو جميلًب بقوّة تأثير أفعالو العظيمة في مجتمعو؛ فضلًب عن مظيره الخارجي، وما يبعثو من قوّة 

.  تأثير أيضاً 
     ويبدو أنّ البدن منطمقٌ يبني الوعي ال عري عن طريقو النسق الذاتي لمبطل، مستخدماً صفاتٍ جماليّةً 

وىذه الصفات تركّز عمى الضخامة التي لا تُكسب الثقّل، والبطء، كما تركّز عمى الخفّة، . يختارىا بعناية، واىتمام 
وىنا تمتبس ىذه الصفات الجسدية بالقيم التي يؤمن بيا البطل، ويسعى إلى تحقيقيا في فضاء . والسرعة، والن اط

.  الدىر، مستنداً إلى ممكناتو
اجتماعيٌّ  املٌ لكلّ المناقب الحميدة التي يمكن أن يقوم بيا المرء /    ويمكن القول إنّ البطولة مظيرٌ فرديّ 

، وأكثر ما يتجسّد ذلك في 5وت ير المراجعُ القديمةُ إلى أنّ البطولة تابعة لمفروسة، إذ يُقال فارس بَطَل. تجاه مَن حولو
فيو يستجيب . فالفارس يتحمّى بأخلبق عظيمة مرتبطة بطبيعة الحياة الاجتماعيّة. الّ عر الجّاىمي في صورة الفارس

القبيمة في ىذا / ومن ىذه الرؤية تجد الجماعة. لنداء قبيمتو، ويتفانى في إخلبصو ليا، ويذود عنيا، ويحمي حماىا
وتُعَد بطولة . البطل الملبذ الذي تمجأ إليو كي يحمييا من الخطر الذي يدىميا، وسرعان ما تتبعو وتصبح تحت إمرتو

فبطولة الفارس واجبٌ تقتضيو طبيعة الحياة . الفارس عملًب من الأعمال الاجتماعية التي يقدّميا أبناء القبيمة لقبيمتيم
. ضمن الجماعة التي تحكميا منظومة من المعايير، والقيم، والضوابط الاجتماعية

:  التشكيلات الجماليّة لمبطل في الشعر الجاىمي- ثالثاً 
: مفيوم البطل وعلاقتو بالسّيادة - أ

 نظراً لطبيعة الحياة في عالم الصحراء القائمة عمى النظام القَبَمِيّ، ولصعوبة الحياة في ىذا العالم الذي يفرض 
يثار، فقد وفّر الّ عر الجّاىمي مادّةً  عريّة غنيّة، ذات صور متنوّعة،  ممارسة أفعال إيجابية من كرم، ونجدة، وبطولة، وا 
فمن ىذه الصوّر، صورة السّيّد الذي يقوم بأفعال بطوليّة نبيمة من دون أن يكون فارساً، كما نجد في  عر البطولة الذي 

.  وغيره من ال عراء من غير الفرسان" حاتم الطائي"يقدمو ال اعر الجاىمي 

                                                           
 ".تطً"  ِادج :لسان العرب. ابن منظور: يُنظر-  1
2

 .1966ذاج اٌؼشٚط فٟ خٛا٘ش اٌماِٛط، داس ١ٌث١ا، تٕغاصٞ،-  
3

 .9: 2اٌثطٌٛح فٟ اٌشؼش اٌؼشتٟ ،داس اٌّؼاسف، ِصش ، ط. ض١ف، شٛلٟ-  
4

  .9: 1967اٌثطٌٛح ٚالأتطاي ، اٌّدٍظ الأػٍٝ ٌٍشإْٚ الإعلا١ِحّ، اٌما٘شج، . اٌسٛفٟ، أزّذ ِسّذ-  
َٚ اٌغ١ذ أزّذ صمش، اٌزخائش.اٌٙٛاًِ ٚاٌشٛاًِ ، ذمذ٠ُ أ . اٌرٛز١ذٞ، أتٛ ز١اْ ِٚغى٠ٛٗ:٠ُٕظَش-  5 ، (68)د صلاذ سعلاْ، ٔششٖ أزّذ أ١ِٓ 

 .98: ششوح الأًِ ٌٍطثاػح، ٚإٌشش 
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بَيدَ أنَّ البحث آثر أن يختارَ نماذجَ  عرية لمرجل الذي يجمع بين السّيادة، والفروسية، بوصفو بطلًب من أبطال 
فصورة البطل تكتنز سمات الجميل متمثمة بالاحترام، والتبجيل من جية، والخوف والرّىبة من . قبيمتو، وسيّداً من ساداتيا

بالإنسان النموذج الذي يتحرّك ضمن إطار الواقع بخصائص فكريّة، ونفسيّة متميّزة " جية أُخرى، إذ يمكن تسمية البطل
 1"يتمخّض عنيا سموك متميّز

كما أنَّ  . 2"ىو ذلك ال خص الذي كانوا يعدّونو ذخيرةً لوقت الخطر، وأىلًب للبعتماد عميو في القتال"  فالبطل
ويظير أنيم كانوا لا يعنون بالقوة؛ القوة الجسمية فحسب، بل ما ي مل أيضاً القوّة " البطل في الحرب ىو القوي ال جاع 

بطولة  ؛ لذا سنحاول في ىذا البحث تسميط الضوء عمى 3"في العقل، والقوّة في الخمق، والقوّة في ال رف والكرامة
وقد آثرنا ذلك، لأنّ السّيادة ترتبط بقدرة السّيّد عمى حماية .  بوصفيا معياراً اجتماعيّاً الفارس الذي استحقّ صفة السّيادة

.  أبناء القبيمة، والذّود عنيم، في عرون معو بالأمان، والاستقرار
   ويبدو أنّ البطولة ىي المظير الفردي الذي ينبغي أن يتحمّى السّيّد بو أمام أبناء قومو، وىي الوسيمة التي 

وقد أدرك السّيّد أنّ بطولتو تكمن في خوض غمار الحرب ، وتمكّنو من . يستطيع عن طريقيا أن يسود الآخرين طواعية
وترتبط صورة الفارس . إظيار مقدرتو من قوّة و جاعة؛ فَيُما المرتكزانِ المذانِ ينبغي أن يعتمد عمييما لإظيار بطولتو 

كما . دائماً بالقوّة الجسدية، والصلببة، والصّبر، والقدرة عمى التحمّل، وىذا ما يجعمو يخوض أ دّ المعارك، وأ رسيا
التي عمود صورتيا انتفاءُ المخافة عن القمب حتى لا تخامرَه، وتفُرِّقَ خواطرَه، وتُحَمِّلَ عزيمتو  " ترتبط أيضاً بالّ جاعة

 جاعة القمب، والجسد في القتال، وقوّة البدن، وسلبمتو، " كما أنّ ال جاعة.4"في الإقدام عمى الذي يباط و، ويريد قَيْرَه
. 6"لا يتّصف بيا إلا قميل من النّاس" فال جاعة الفائقة بطولة لأنو  . 5"واستجابتو

الرجلُ إذا قاتلَ في الحرب، وأقدَمَ، ولم يُحجِم، فيو "   ولأىمّيّة ال جاعة والبطولة عند العرب، جعموىا مراتبَ، فـــــ 
. 7"أَلْيَس: بُيْمَة، فإنْ زاد قالوا: ال جاع، فإنْ زادَ فيو البطل، فإنْ زاد قالوا

لا يُقتَل حُبّاً بالقتل، " فكرة موت البطل ، فيرى أنّو يتناولوذلك حينما ، "فؤاد مرعي" ويختمف البحث مع رؤية   
 جاعتو ليست  جاعة مَن ييوى المغامرات، ويُحبّ اختراق المجيول، أو يحارب . بل ىرباً من الموت، وطمباً لمحياة

القوى الخفيّة، أو يقاتل بأمر منيا، بل  جاعة المدافع عن النّفس، أو القبيمة ضدّ غزو، أو المياجم لخصمٍ أو قبيمة طمباً 
مّا مقتولٌ . لثأر، أو غنيمة وقوّتو ليست قوةً مستمدّةً من الآلية، أو امتيازاً في تكوينو الجسدي، بل إدراكو أنّو إمّا قاتلٌ وا 

فبرأينا أنّ الذّات ال اعرة حينما تواجو الّ عور المأساوي بحتميّة . 8"في ىذا الصّراع المرير القاسي من أجل الحياة 
الموت والفناء، فإنّ ذلك  يجعميا تعي حقيقة الحياة، والوجود؛ وىذا ما يدفعيا إلى اختراق الموت، بغية تممّكو، وتقويضو، 
وفي ىذا الاختراقِ اختراقٌ لممجيول، وذلك من أجل أن تحقّق ذاتيا مستندةً إلى ممكناتيا، فتقوم الذات ال اعرة بالاندفاع 

. إلى الموت، وذلك باغتنام زمن الذات في الحياة في ممارسة لذّة اختراق المجيول

                                                           
1

  .243: 14اٌثطً فٟ شؼش اٌسّاعح ،ِدٍح آداب اٌشافذ٠ٓ، اٌؼذد . فاٌر ، خ١ًٍ-  
2

  .90 :1966، 3شؼش اٌسشب فٟ اٌؼصش اٌداٍٟ٘ ،ِىرثح اٌداِؼح اٌؼشت١ح، ت١شٚخ، ط. اٌدٕذٞ،ػٍٟ-  
3

 .90:اٌّشخغ اٌغاتك-  
 50. :1999، 2أعشاس اٌثلاغح فٟ ػٍُ اٌث١اْ ، ذسم١ك ِسّذ اٌفاضٍٟ، اٌّىرثح اٌؼصش٠ح، ت١شٚخ،ط. اٌدشخأٟ،ػثذ اٌما٘ش-  4
5

س٘ا الأدب اٌداٍٟ٘،ِإذّش الأدتاء اٌؼشب، اٌذٚسج اٌشاتؼح، اٌى٠ٛد، . اٌّدزٚب ، ِسّذ ِٙذٞ-   ّٛ  .89: 1985اٌثطٌٛح وّا ٠ص
6

 .9: اٌثطٌٛح ٚالأتطاي. اٌسٛفٟ ، أزّذ ِسّذ-  
7

اٌشداع ٠غرثُٙ : اٌثُّٙح . 291 : 1، ج1965، 2ذسم١ك ٚششذ ػثذ اٌغّلاَ ِسّذ ٘اسْٚ، ِطثؼح اٌثاتٟ، ِصش، ط اٌس١ٛاْ،. اٌدازع-  

 .الأ١ٌظ ِٓ ا١ٌٍظ ٚ٘ٛ اٌشداػح. ػٍٝ لشِٔٗ ٚخُٗ غٍَثَرٗ
8

 .47: َ  1،1989اٌٛػٟ اٌدّاٌٟ ػٕذ اٌؼشب لثً الإعلاَ،داس الأتدذ٠ح، دِشك، ط-  



                حداد، ناصر، طويل                                                      الجميل في لوحات البطل في ال عر الجاىمي

232 

   ويبدو أنّ فعلَ البطولة فعلٌ متميّزٌ؛ لأنّ صاحبو بعد أن فَيِمَ حقيقة الموت، سعى إلى الخمود، وىذا الخمود 
ليس إلا جزءاً من خمود الجماعة، إذ تقوم بإبقاء راية البطولة مرتفعةً، فيي تنتقلُ من بطلٍ إلى آخر ، وىذا ما عبّر عنو 

:  1حاتم الطائي حينما قال
إذا ماتَ منّا سيّدٌ قام بعده            نظير لو يُغني غِناه ويخمُفُ 

فالفارس يعتزّ .   وغالباً ما يفتخر الفارس بنَسَبو؛ لذا تُعدُّ عراقةُ النّسَبِ إحدى المكوّنات الأساسيّة لصورة الفارس
وكان منطمقُ الفخرِ أنّ الفارسَ يَعُدُّ نفسَو فرداً ضمن قبيمة يحملُ اسمَيا، . بآبائو، وأجداده ، ويفخر بما قدّموه لمقبيمة

. اجتماعيٍّ / ويدافع عنيا؛ لذا يمكن القول إنّ بطولةَ الفارسِ ذاتُ مظيرٍ فرديٍّ 
فيو يقومُ عمى .    إنّ حضورَ النَّسَبِ في ت كيل صورة الفارس، يدفعُنا إلى إعادة النَّظر إلى المجتمع القَبَمِيِّ 

وبالمقابل ىناك طبقةٌ فقيرةٌ مقموعة ، تتفاوت مكانتيا . طبقتَين؛ طبقةٍ غنيّةٍ، عريقةِ النَّسَبِ، وليا مكانةٌ اجتماعيّةٌ مرموقةٌ 
فمَن رضي بحياتو الفقيرة عاش تابعاً، ومَن رفضَ ىذه الحياة، تمرّد، وأعمن العصيان، . الاجتماعية، وعراقتيا في النّسَب

".  الصعاليك" ونقصد بعض . فإذا ىو منبوذ، ومطرود من دائرة الجماعة
: التشكيلات الجماليّة لمبطل في النصوص الشعرية - ب

    سنأتي عمى ذكر بعض النصوص ال عرية، منيا بعض الت كيلبت الجمالية لمبطل، وذلك لنك ف عن 
يبيّنُ فيو " عامر بن الطفيل"نصٌّ لـــ ومن ىذه النصوص . سموكو، وأفكاره، وقيمو التي يؤمن بيا، ويعمل  عمى تحقيقيا

، الذي تثبت النسق الذاتيمفيوم البطولة القائم عمى القوّة، التي جعمتو يمتمك سمات السّيادة في قومو، فيقوم بت كيل 
 :(الطويل)2الذات الّ اعرة عن طريقو جلبليا الذاتي، كما في قولو

ن كُنتُ ابنَ سَيِّدِ عامِرٍ               وَفارِسَيا المَندوبَ في كُلِّ مَوكِبِ  فإِنّي وَاِ 
دَتني عامِرٌ عَن قَرابَةٍ                أَبــــى المَوُ أَن أَسْمــُـوْ بِأُمٍّ وَ  أَبِ  فَما سَوَّ
وَلَكِنَّني أَحمي حِماىا وَأَتـّــقَي                أَذاىــــا وَأَرمي مَن رَماىا بِمَنكِبِ 

 ي ير الّ اعر سيادتو عمى الجماعة، و ريادتو في ميدان الفروسيّة؛ فيو من نسب كريم، ولو سطوة عمى  
وىذا الإعلبن . و يستند ال اعر في ذلك إلى مبدأ القوّة . الآخرين؛ فضلًب عن أنو الفارس الأوحد بين أبناء قومو

الإ ياري ي كّل النسق الذاتي الذي يحتوي ثقافة الذات ال اعرة الواعية لما حوليا، وذلك بإظيار ممكناتيا من سّيادة، 
نّما بالقيام بأفعال من  أنيا أن تسمو بصاحبيا. وفروسيّة  .فيي ترى أنّ السيّادة لا تكون بالنّسب؛ وا 

   وعمى الرغم من سيادة عامر لقبيمتو، يصرّح بظمم المجتمع وجبروتو، وذلك عن طريق ممارسة أفعال سمبيّة 
ثقافة الشّاعر الواعية  قبيحٌ لممجتمع الجاىمي، ولكن نسقٌ مُ مَرٌ ، فيت كّل "أتقي أذاىا" تجاه الأبناء، وذلك في قولو

أوجدت حلًب لو، وذلك بالقدرة عمى استيعاب أبناء قومو عمى اختلبف آرائيم، وسموكيم، والتعامل معيم من دون إحداث 
. أيِّ خَملٍ في العلبقة المتوافقة بينيم

الذات الكمّية، وتتوحّد معيا؛ فيصبح صوت ال اعر ىو ذاتو صوت /    وتمتدّ الذات ال اعرة إلى الجماعة
: 3الجماعة، وذلك وفقاً لثقافتو الواعية لممجتمع ورؤيتيا لمحياة، والكون، يقول

وَأَتْرُكَيَا تَسْمُوْ إلى كـلُِّ غَايَةٍ           وتَفْخَرُ حَييٌّ مَشرِقٌ بَعْدَ مَغْرِبِ 

                                                           
 .223: 1975ػادي ع١ٍّاْ خّاي، ِطثؼح اٌّذٟٔ،اٌما٘شج، . د٠ٛاْ شؼشٖ ٚأخثاسٖ، ذسم١ك د. اٌطائٟ، زاذُ تٓ ػثذ الله-  1

  .31-30 : 1994 ،1اٌذ٠ٛاْ ، ذسم١ك ٚششذ ِسّذ ٔث١ً طش٠فٟ، داس وٕاْ، دِشك،ط. اتٓ اٌطف١ً، ػاِش-  2
  .31:اٌّصذس ٔفغٗ-  3
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وىكذا نجد أنّ ال اعر نفى أن تكون سيادتو، وفروسيتو اعتماداً عمى آبائو ، وأجداده؛ بل أراد أن تكون ىذه 
.   السيادة، والفروسية مستندة إلى ما يمنحو لقبيمتو من حماية أفرادىا، ودفع الأذى عنيم

 خوض غمار الحرب وسيمةً لإثبات تفوّق الذات ال اعرة عمى أقرانيا، وميداناً "عامر بن الطفيل"    ويجعل 
 : (المتقارب ) 1فيقول في نص آخر لو. لتحقيق ممكناتيا القائمة عمى التفرّد

 2لَقَد تَعمَمُ الحَربُ أَنّي اِبنُيا              وَأَنّـــي اليُمـــامُ بِيـــــا المُعـــــمِمُ 
 3وَأَنّي أَحُللُّ عَمى رَىــــوَةٍ                 مِنَ المَجدِ في الشَرَفِ الَأعظَمِ 
وكذلك بالعلبمة التي يُمحقيا  (ابن الحرب )   يت كّل النسق الذاتي في ىذا النص عن طريق الصورة الكنائيّة 

كما يت كّل باعتلبئو قمة المجد والّ رف العظيم، فتتعاظم الذّات . بفرسو، فيي تدل عمى ال جاعة، والبطولة والتميّز
: ال اعرة، حينما تترجم ىذه العلبمات إلى أفعال تنجزىا عمى أرض الواقع فيقول

 4وَأَنّي أُشَمِّصُ بِالدّارِعيــ                نَ في ثَورَةِ الرَّىَِ  الَأقْتَمِ 
" ثورة الرىج الأقتم"  أوّل ىذه الأفعال ىو فعل الضّرب المؤذي الواقع عمى أصحاب الدّروع الذين يخوضون 

:  والفعل الثاني ىو فعل الكرّ عمى أعدائو، فيقول. وذلك للئ ارة إلى عظمة ىذه المعركة 
يْغَمِ   5وَأَنّي أَكُرلُّ إِذَا أَحْجَمُوا                   بِأَكرَمَ مِن عَطفَةِ ال َّ

عن طريق بثّ الخوف في قمب العدوّ تارةً، وذلك باختيار أصعب لحظات المعركة " أكرُّ "   ويت كّل الفعل
؛ وىو إثبات تفوقّ النسق الذاتي لم اعر عمى لميجوم عمييم، وكذلك عن طريق الصورة التي ت كّل تراكماً في المعنى

أمّا الفعلُ الثالث . وذلك حينما تتحول الذات ال اعرة إلى أسد في كرّه عمى فريستو ،"أحجموا" النسق المضاد المتمثل بــــ
: الذي يقوم بو ال اعر، فيتمثل بقولو

 6وَأَْ رِبُ بِالسَّيفِ يَومَ الوَغَى             أَقُدلُّ بِوِ حَـمَقَ المُبْرَمِ 
يقوم بتوسيع المعنى الرئيس، وتموينو ، وذلك بالإحاطة بو من "  أقدلُّ "يتبعو فعلٌ تراكميٌّ ىو" أضرب"   فالفعل 

وىي حمق الدروع فيقطعيا، وىو ي ير بذلك إلى قوة ذراعو  (حمق المبرم  )فالضّرب بالسّيف يقع عمى . جوانب أخرى
.  المتمرسة في القتال

، وذلك حينما تندفع لاغتنام زمن الذّات في الذّات الشّاعرة تحاول أن تثبت تميّزىا، وتحقّق وجودىا   ويبدو أنّ 
فالموت خمود قدرات الإنسان عمى القيام بأفعال إيجابية، . الحياة بممارسة لذة الاقتحام، ومباغتة الموت قبل أن يدىمو

: كما في قولو
 فَيَذا عَتادي لَوَ انَّ الفَتى              يُعَمَّرُ في غَيرِ ما مَيرَمِ 

الموت ؛ لذا /   فنحن أمام نسقٍ مُضمَر يتحدّى النّسق الذاتي، وىذا النسق المضمَر يحمل فكرة سيطرة الدىر
فبطولةُ ال َّاعرِ تقوم عمى . يجسد النسق الذاتي معنى البطولي في مواجية نسق مضمَر يحمل خوف الإنسان من الدّىر

                                                           
 . 107-104: ٔفغٗ-  1
2

 .اٌفاسط اٌزٞ ٠ؼٍُ فشعٗ فٟ اٌسشب تأْ ٠ضغ ػ١ٍٗ ػلاِح ِٓ صٛف ٍِْٛ، فٟ ئشاسج ئٌٝ اٌشداػح، ٚاٌثطٌٛح، ٚاٌر١ّضّ: اٌّؼٍُ-  
3

 .اٌّىاْ اٌّشذفغ: اٌشّ٘ٛج-  
4

 .اٌغثاس: اٌمرُ. ثٛسج اٌغثاس: ثٛسج اٌش٘ح.أضشب الأتطاي: أشّص تاٌذاسػ١ٓ-  
5

 .وشّ الأعذ: ػطفح اٌض١غُ . ذشاخؼٛا ٚخثٕٛا: أزدّٛا-  
  اٌّؼٕٝ اٌزٞ ٠ضف١ٗ ذشو١ةٌ ِا ئٌٝ  صٛسج اٌّٛصٛف، ٚ٘ٛ ِؼٕٝ ِإوِّذ ٌّؼٕٝ رُوِشَ عاتماً، ٌٚىّٕٗ ٠ٛضّسٗ ِٓ " اٌفؼً اٌرشاوّٟ"ٔمصذ تــ

 .خٙح أخشٜ،ز١ث ٠رىاًِ اٌّؼٕٝ، ٠ٚرٛضّر ِٓ خٛأثٗ خ١ّؼِٙا
6

 .اٌّسىُ، ٠ٚؼٕٟ تٗ اٌذسٚع ٚزٍمٙا اٌّسىُ صٕؼٙا: اٌّثشَ-  

  نَّْ  )زُزفد  ّ٘ضج  .ٌٍضشٚسج اٌشؼش٠حّ (أ
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ولكننا نُفاجَأ بأنّ جلبليا . ممكناتو التي يمارسيا، مُعتمداً عمى بعض العَلبمات التي تُرىِبُ الآخر، وتُؤكّد جلبلَ الذات
نّما موتُ الذات، وانتفاءُ  ينحسر أمام ىول الموت، والفناء؛ فالذّاتُ الّ اعرةُ تدركُ أنّ الموت ليس اندثاراً لمبدن فحسب؛ وا 

ففي اليرم ضعفٌ، وفقدانُ الّ بابِ، وقوّةِ . ممكناتيا؛ لذا نجد ال اعر يتمنّى أن تمرَّ عميو السّنونَ من دون أنْ ييرم
وىذه الأمنيةُ ت ي بأنّ الذاتَ ال اعرةَ تعيش حاضراً مميئاً بالّ باب، والحيوية، والقوّة، والجرأة، والإقدام، وتحاول . القمب

كما أنيا تترقّب الآتي الذي سيضع حدّاً لجلبليا الذاتي ، وذلك عن . إثبات جلبليا، وذلك باغتنام زمن الذات في الحياة
.  طريق رؤية است رافية لممستقبل

   وتقترن طاقة ال اعر بطاقة القبيمة، وذلك عن طريق امتداد جلبل ذاتيا إلى ذات الآخرين ليكتسب الجلبل 
: وذلك في قولو. سمة الكمّيّة؛ فتسعى لمحفاظ عمى الحياة، والاقتدار في ساحة الحرب

وَقَد عَمِمَ الحَيلُّ مِنْ عَامِرٍ               بِأَنَّ لَنا ذِروَةَ الَأجسَـــمِ 
 1وَأَنّا المَصاليتُ يَومَ الوَغى              إِذا ما العَواويرُ لَم تُقْدِمِ 

  فقومُو يممكون أجساماً ضِخَاماً عَظيمةً، أمّا أفعالُيم، فتتمثّل بأنّيم جريئونَ، فعند ا تداد المعارك يقتحمون 
ويقارنيم بالآخرين من بني عامر الذين يصفيم بأنيم جبناء، و ىذا يثبت أنّ الجلبل الذّاتي تكتمل . ساحات الحرب

. لوحتو عن طريق الجلبل الجماعي 
 تقوم فيو فكرة البطولة عمى تجسيد لممثال الفرديّ؛ إذ تصبح بطولة ال اعر جزءاً "السّموأل"نصّ لــ   ونأتي عمى 

 فيتمثل بالعدوّ النسق الم ادأمّا . ففي النّص نسقان ظاىر ذاتي يظير عن طريقو جلبل الكتيبة. من بطولة الجماعة
:  (المنسرح )وذلك في قولو. الذي يعمل عمى تعطيل النسق الذاتي

إِنَّ لَنا فَخمَةً مُمَممَمَةً                تَقري العَدوَّ السِمامَ وَالمَيَبا 
  فيذه الكتيبة تُوصَف بالضّخامة المؤسّسة عمى عَدد فرسانيا، وعُدّتيم؛ لذا يت كّل النَّسق المُضمَر المتمثّل 

بمعنى أنَّ الضخامةَ تضمر في باطنيا خوفاً من المجيول؛ فلب بدَّ حينئذٍ من الإعداد لمحرب عَدداً، . بالخوف من الحرب
. وعُدّةً 

 مفارقةً  عريّةً عن طريق القمب ، وت كّل الصّورة"السّمام و المّيب"   كما نجد أنّ الكتيبة تكرم العدوّ بإطعامو 
صيغة بلبغية تعبّر عن القصد باستخدام كممات تحمل المعنى " المفارقة بأنيا "جون ماكوين" ويعرّف. الدلالي
السّمام )؛ لذا تكمن المفارقة في مخالفة توقعات المتمقي حينما حمل الكرم معنىً سمبياً للآخر، وذلك بتقديم 2"المضادّ 
. وفاعمية المفارقة تتمثّل في تقديم معنى التيكّم والسّخرية من العدوّ  (والمّيب

معنى الاتساع اليائل الذي يولّد  عوراً بالخوف، والرىبة، ونجد ذلك في - كما وجدنا–  ومن معاني الجميل 
:  3"السّموأل"صورة الكتيبة التي يصوّرىا 

لَ الفَ اءُ بِيا                  خَيلًا وَرَجلًا وَمَنصِباً عَجَبا   رَجراجَةً عَ َّ
أَكنـــافُيا كُللُّ فـــــارِسٍ بَــــطَلٍ                  أَغـــمَبَ كَالمَيثِ عادِياً حَـــرِبا 

                                                           
1

اس ٚ٘ٛ اٌدثاْ: اٌؼٛا٠ٚش. خّغ ِصلاخ، ٚ٘ٛ اٌّاضٟ فٟ الأِٛس: اٌّصا١ٌد-   ّٛ  .خّغ ػ
 ٌٝذغّٝ اٌّفاسلح اٌشؼش٠ح أ٠ضاً الاعرؼاسج اٌؼٕاد٠حّ اٌرٟ ذغرخذَ أٌفاظاً ِذز١حّ فٟ ِماَ اٌزَّ ، ِٚثٍٗ لٌٛٗ ذؼا{ : ٌُٙ ّْ تشّش إٌّافم١ٓ تأ

ػٍَٛ اٌثلاغح، داس . اٌّشاغٟ، أزّذ ِصطفٝ: ٠ُٕظَش.24/ عٛسج الأشماق{ فثشّشُ٘ تؼزابٍ أ١ٌُ: } ٚٔسٛ لٌٛٗ ذؼاٌٝ.138/إٌغاء{ػزاتاً أ١ٌّاً 

، ضثظ ٚذذل١ك ٚذٛث١ك  خٛا٘ش اٌثلاغح فٟ اٌّؼأٟ ٚ اٌث١اْ ٚ اٌثذ٠غ.ٌغ١ذ أزّذ، ااٌٙاشّٟ: ٠ٕٚظَش  .245: 1980، 1اٌمٍُ، ت١شٚخ، ط

  268: 2006، ٠1ٛعف اٌص١ٍّٟ، اٌّىرثح اٌؼصش٠ح، ت١شٚخ، ط

 1990َ:95ِٛعٛػح اٌّصطٍر إٌمذٞ، داس اٌّأِْٛ ٌٍرشخّح ٚإٌشش، تغذاد،. (ِرشخُ)ٌإٌإج، ػثذ اٌٛازذ- 2

 (.خْٛ ِاو٠ٛٓ: اٌرش١ِض) 

 .٘ائح: زَشِب. ِساسب لا ٠غٍُةَ: اغٍة. خٛأثٙا: اوٕافٙا. ضاق تٙا اٌفضاء: ػضًّ اٌفضاء تٙا. وث١شج اٌسشوح: سخشاخح-  3
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فضلًب عن " رجراجة"   فجلبل الكتيبة ما ىو إلّا انعكاس للبتّساع القائم عمى الحركة والصّوت، وذلك في لفظ 
وىذا كمّو ي كّل النسق الأوّل الظاىر في الكتيبة . الفُرسان الرّاكبين، والرّاجمين، والمكان المُرتفع الذي تحتمّو ىذه الكتيبة

 الذي يتمظير في ىيئة الكتيبة أفقيّاً عن طريق المساحة التي بضخامتِيا واتّساعِيا؛ لذا يت كّل الجلبل الرّياضي
. كما يت كّل الجلبل الحركي عموديّاً عن طريق القوّة التي تمارسيا. ت غميا

    ويبدو أنّ ىذَين المعطَيين الموسومَين بالجلبل، ظيرا عن طريق النّسق المُضمَر المتمثّل بالخوف من 
بَيدَ أنّنا لم . فيذا الجلبل ت كّل عن طريق الت كيلبت الخارجية من  كل، وىيئة، وحركة. الحرب، وما تنتجو من ويلبت

نما اقتصر جلبليا عمى ىذا الت كّل المفترَض . نجد معركة تخوضيا الكتيبة في ىذا النّصّ؛ وا 
قد جعل الذات الّ اعرة تتوارى خمف جلبل الكتيبة، لأنيا حينما تحاول تممّك  (نا )   ويبدو أنّ ضمير الجماعة 

قدرات الكتيبة، تمتدّ بوعييا الّ عري، لتصبحَ جزءاً من الكتيبة، فتحوز جلبل الكتيبة المتمثل بالقوّة المستمدّة من 
وقد أحدثت ىذه الصورة بعداً دلالياً عن " كَالمَيثِ عادِياً حَرِبا"ونمحظ التّ كيل الفنّي لصورة الفارس فيو . الضّخامة والعدد

فالفارس يحتاج إلى سرعة، وثورة نفسيّة " وصف عدوه"والخارج " وصف ىيجانو"طريق وصف الفارس من الداخل 
يستطيع عن طريقيا إخراج ما في داخمو من قدرات؛ وىذا ي كّل نسقاً ذاتياً تُحقق فيو الذّات الّ اعرة ممكناتيا، وتصنع 

: 1أمّا عُدّةُ ىذا الفارس، فيي السّيف. أفقيا عبر الأوصاف التي تمحقيا بالفارس
في كــــفَِّوِ مُرىَفُ الغِرارِ إِذا                أَىوى بِوِ مِن كَرييَةٍ رَسَبا  

. وسرعتو لا تُخطِئ ىدفَيا. فسّيفُو مرىف يستجيب لأيّة ردّة فعل بسرعة
.  إلى النّسق المُضمَر المتمثـّـل بالحرب التي تمجّيا النّفس، وتكرىيا (كريية )  وتحيمنا لفظة

: ليصفَ درعو، ورمحو في لمعانيما (الغدير وال ياب)   ويستحضر ال اعر صورة 
أَعِـــــــدَّ لِمحَربِ كُلَّ ســابــغَِــةٍ                فَ فاَ ةٍ كَالـــغَديرِ وَاليَمَبـــا 
وَالسُــــمرَ مَطـــرورَةً مُــثقََّفَةً                وَالبيــضَ تُزىي تَخالُيا شُيُبا 

  فالغدير رمزٌ إلى الحياة من حيث إنّ الحياة في وجودىا، وفي جوىرىا تقوم عمى الماء، كما يرمز إلى الحياة 
وىو رمز إلى العدل . أمّا الّ ياب، فيو الضّياء الذي ينير عتمة الحرب، وظلبميا. التي سيمنحيا النصر عمى الأعداء

. الذي سيضيء حياة المظمومين والبائسين
فالوجو القبيح لمحرب تصوّره لنا الذات ال اعرة بأزىى أ كالو، وذلك عن طريق ت كّل نسقيا الذاتي، ممّا منحيا 

و يبدو أنّ اليدفَ من ىذا الوصف بيانُ أنّ الجلبل لا يُكتَسب من الحَسَب الكريم، والّ رف الأصيل المذين . جلبلًا ذاتيّاً 
يضفيان الاحترام؛ بل لا بدَّ من القدرة عمى خوض المعارك ب كل مثاليٍّ فريدٍ، فيُرىب الأعداء، ويبثّ الخوف في 

. قموبيم
 ي ير فيو إلى نسق ذاتييفتتحو بت كيل ، نقف عند نصٍّ آخر،  "السّموأل" تشكيل صورة البطل عند  ولبيان 

 :(الطويل)2أنّ المظير الخارجي ما ىو إلّا انعكاس لما بداخل الإنسان من أخلبق حميدة، فيقول
إِذا المَرءُ لَم يُدْنَسْ مِنَ الملُّؤْمِ عِرُْ وُ           فَكُــــللُّ رِداءٍ يَرتـَـــديوِ جَمِيــْــلُ 

ن ىُوَ لَم يَحمِل عَمى النَّفسِ َ يمَيا         فَمَيسَ إِلى حُسْنِ الثَّناءِ سَبيلُ  وَاِ 

                                                           
  ِٓ فــاٌصٛسج الأٌٚٝ ِّٕٙا ذش١ش ئٌٝ اٌؼظّح فٟ اٌّمذاس، ت١ّٕا "وأد"صٛس اٌد١ًٍ اٌرٟ روش٘ا اٌدلاي اٌش٠اضٟ، ٚاٌدلاي اٌسشوٟ ّ٘ا ،

ج  ّٛ   .189-188(: اٌفٍغفح إٌمذ٠ح) وأد : ٠ُٕظَش.ذش١ش اٌثا١ٔح ِّٕٙا ئٌٝ اٌؼظّح فٟ اٌم
1

ِح: ِثمفّح. ِغٕٛٔح: ِطشٚسج. اٌشِاذ: اٌغّش. خٍذ ٠ٍُثظ ذسد اٌذسع: ا١ٌٍة.اٌذسع اٌط٠ٍٛح: اٌغّاتغح-   ّٛ  .اٌشِاذ: اٌث١ض. ِم
ّٞ تٓ ص٠ذ-زاذُ اٌطائٟ- اٌغّٛأي )د٠ٛاْ اٌّشٚءج. فشزاخ، ٠ٛعف شىشٞ-  2  . 33 :1992، 1،  داس اٌد١ً، ت١شٚخ، ط(ػذ
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ثم يضفي عمى الذات ال اعرة . فيذا النّــسق يبيّن أىميّة الصّبر عمى المكاره ؛ لأنيا المعبَر إلى نيل الثناء
: 1الاحترام، والتبجيل، فيقول

تـُــعَيِّرُنـــا أَنّــــا قــمَـــيلٌ عَـــديدُنا                  فَقـُـــمتُ لَيا إِنَّ الكِــرامَ قَميــــلُ 
وَما قَلَّ مَن كانَت بَقاياهُ مِثمَنا                 شَبابٌ تَسـامى لِمعُمى وَكُيــولُ 
وَما َ ــــرَّنا أَنّا قَميـــلٌ وَجارُنـــــا                عَـــزيزٌ وَجــــارُ الَأكـــثَرينَ ذَليلُ 

 الذي (قمّة العدد)فكرة  يحاول تعطيل نسق ال اعر، وذلك عن طريق مناق ة فالنّسق الم ادّ المتمثّل بالعاذلة  
لفظة وتستوعب " إنّ الكرام قميل" ىذه الفكرة السّمبيّة، وذلك بقولو ثقافة الشاعر الواعية عمى توجيو يجمب العار، فتعمل 

كثيراً من الصفات الحميدة التي يتحمّى بيا قوم ال اعر عمى قمّتيم، والتي تُكسبيم جلبلًا يسمو بيم عمى " الكرام"
. فال اعر يقوم بزجر صوت العاذلة الذي يثير في داخمو الضعف، ويزعزع إرادتو. الآخرين

 المحبّبة لدى المجتمع الجاىمي؛ ولكنّ ثقافة الّ اعر "كثرة العدد"بفكرة  ويتراءى النسق المُضمر الذي يتمثّل 
الواعية استطاعت ربط الفكرة بمنظومة من القيم الأخلبقية التي لا ترتبط بالقيمة العدديّة، بل بالسّموك الإنساني الذي 

  .يسمو بصاحبو، فيجعمو جميلبً 
ويبدو أنَّ فكرة قمّة العدد ت ير إلى ال عور بالضعف، والموت، والفناء؛ لذا تقوم الذات ال اعرة بتحقيق   

 إلى قولو ممكناتيا، مغتنمةً زمن الذات في الحياة، فتمارس لذّة القيام بأفعال تورث صاحبيا الخمود؛ وىذا ما دفع ال اعر
ويبدو أنّ ىذه البقايا تتمثل ب باب القبيمة، وكيوليا الذين توارثوا لذّة القيام بأفعال . "وَما قَلَّ مَن كانَت بَقاياهُ مِثمَنا"

.  إيجابية
   أمّا النّسق المُضمَر، فيقوم عمى فكرة الإنجاب المستمرّ التي يفضّميا المجتمع الجاىميّ؛ ولكنّ ال اعر قرن 

 أنَّ وبرأي الشاعر. فكرةَ الإنجاب المستمرّ بالتّسامي الأخلبقي الذي يمارسو قوم ال اعر المتمثّل بالكرم، وحُسن الجوار
مَن يجاورىم يستمدّ عزّتو منيم ، ومَن يجاور القبيمة المتّصفة بكثرة العَدد فإنّ الذلّ سيمحق بو، فالمعيار ىو القيمة 

. ويبدو أنّ ثقافة الّ اعر الواعية استطاعت أن تثبت جلبل الذّات الّ اعرة التي ىي امتداد لجلبل الجماعة. العدديّة
.    ويمكن القول إنّ ال اعرَ استطاع أن يقمب المفاىيم، ويوجّييا إلى الوجية المنسجمة مع وعيو لما حولو

استطاع أنّ يسموَ، وذلك ليصلَ إلى العُلب عبر أفعالو -  باباً وكيولاً - كثرة طالما أنّ كلّ فرد من قومو - برأيو– فالقمّة 
أي  (توسّع الذات )" برادلي"فالارتفاع خارج النفس ىو ما يسمّيو . الكريمة التي أفاض بيا عمى الآخر فغدا عزيزاً 

 ، أي إنّ 3، فلب بُدَّ أن نحسّ بأنّنا ارتفعنا خارج  أنفسنا عند محاولتنا الإحاطة باتّساعو أو بمعناه2ال عور بالتّسامي
 .   ال اعر ارتفع خارج نفسو، وىو يحاول الإحاطة بجلبل قبيمتو

. فيصف منعتو وأصمو وعموّه الذي لا يُضاىى" عادياء"  عند حصن الأبمق الذي بناه والده "السّموأل"   ثم يقف 
: 4وبعد ىذا الوصف يتابع الّ اعر ت كيل نسقو الذّاتي المُنسجم مع الجماعة، فيقول
نّا لَقَومٌ   نَرى القَتلَ سُبَّةً                 إِذا ما رَأَتوُ عامِرٌ وَسَمولُ  وَاِ 
يُقَرِّبُ حُبلُّ المَوتِ آجالَنا لَنا                 وَتَكرَىُوُ آجالُيُم فَتَطولُ 

                                                           
1

 .34: ٔفغٗ-  
 .410: إٌمذ اٌفٕٟ.  خ١شَٚ:٠ُٕظَش-  2
 .410: إٌمذ اٌفٕٟ. خ١شَٚ: ٠ُٕظَش-  3
4

 .35: د٠ٛاْ اٌّشٚءج- 



 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series 2016( 6)العدد  (38) الآداب والعلوم الإنسانية المجلد مجلة جامعة تشرين 

237 

   فظاىر البيت ي ير إلى أنّ الذات الّ اعرة الممتحمة بالجماعة تؤمن بأنَّ القتل ليس عيباً، طالما أنّ ىدفو 
علبء كممتيا منشأ ؛ وىذا الاقتحام  بيد أنَّ الوعي الذاتي لفكرة الموت، يدفع الذات إلى اقتحامو.الحفاظ عمى قبيمتو، وا 

، فت عر الذات بالضّآلة، ولكنّ محاولة التعالي، والتسامي عمى الموت، تجعل الحدود متداخمة بين الشعور بالجميل
.   الذات والموت

وقد استطاعت ثقافة ال اعر الواعية لمحياة أن تحلّ معضمة الخوف من الموت عن طريق ممارسة الحب  
تجاىو، والتقرّب منو، وىذا ما لا نجده عند الآخر؛ لذا نجد الذات ال اعرة تصرّ عمى تقديم رؤيتيا تجاه الموت، وذلك 

الجماعة عن طريق بيان / ويت كّل جلبل الذات. بالاندفاع إليو، واختراقو مستندةً إلى ممكناتيا التي تحاول أن تحققيا
 :  1تميّزىا، وتفرّدىا، وىي تقدّم رؤيتيا لفكرة الموت، فيقول

وَما مـــاتَ مِنّا سَـــيِّدٌ حَتفَ أَنفِوِ           وَ  طُـــلَّ مِنّا حَيــثُ كـــانَ قَتيـــلُ 
تَسيلُ عَمى حَـدِّ الظلُّباتِ نُفوسُنا            وَلَيسَت عَمى غَيرِ الظلُّباتِ تَسِيْلُ 
صَفَونا فَمَم نَكدُر وَأَخمَصَ سِرَّنا            إِنـــــاثٌ أَطابَـــت حَمْـــمَنا وَفُحـــولُ 

كما  كّمت نسقاً مُضمَراً يفصح عن . الجماعة/ يستخدم ال اعر آليّة النفي التي  كّمت النسق الذاتي لم اعر
فال اعر يفتخر برفضو الموت عمى الفراش، و يرضى بأن يُقتَلَ، بدل أن يُيدَر . الخوف من الموت الذي سيطال الجميع

وكان منطمقُ .   كما نجده يفتخر بنَسَبو، فالفارس يعتزّ بآبائو، وأجداده ، ويفخر بما قدّموه لمقبيمة.دمو من دون فائدة
الفخرِ أنّ الفارسَ يَعُدُّ نفسَو فرداً ضمن قبيمة يحملُ اسمَيا، ويدافع عنيا؛ لذا يمكن القول إنّ بطولةَ الفارسِ ذاتُ مظيرٍ 

. اجتماعيٍّ / فرديٍّ 
:  2ويتابع قائلبً . وبيذا يكون ال اعر قد  استدعى كل ما من  أنو أن يثبت جلبل ذاتو عمى الآخر

عَمَونا إِلى خَيرِ الظلُّيورِ وَحَطّــــــنَا             لِوَقتٍ إِلى خَيرِ البُطونِ نُزولُ 
فَنَحنُ كَماءِ المُزنِ ما في نِصابِنا             كَيــَامٌ وَ  فـــينا يُعَـــدلُّ بَخيــــلُ 

وَنُنكِرُ إِنْ شِئنا عَمى النَّاسِ قَولَيُم            وَ  يُنكِـــرونَ القَولَ حينَ نَقولُ 
إِذا سَيِّدٌ مِنّا خَلا قامَ سَــــــــــــــــيِّدٌ               قَــؤُولٌ لِما قالَ الكِرامُ فَعُـــولُ 
وَما أُخمِدَت نارٌ لَنا دونَ طارِقٍ               وَ  ذَمّـــنَا في النَّازِلـــينَ نَزيلُ 
نـــا                لَيا غُرَرٌ مَعْـــمُومَةٌ وَحُجُـــوْلُ  وَأَيّامـنُا مَشْيــــورَةٌ في عَــــدُوِّ
وَأَسيافُنا في كُلِّ شَـــــرقٍ وَمَغرِبٍ               بِيا مِن قِراعِ الدارِعينَ فُمولُ 
دَةٌ أَّ  تُسَـــــلَّ نِـصـالُيـــا                  فَتـُــغمَــدَ حَتّى يُستـَــباحَ قَبيـــلُ  مُــعـــَـوَّ

، ورسوخو، وجلبلو عمى الآخر الذي غاب غياباً  بو     يبدو في ىذه الأبيات سيطرة النّسق الذّاتي الامتدادي
فيصف ذاتو بالأصالة، والكرم، والرأي . تامّ، باستثناء المواضع التي يحاول فييا الّ اعر إثبات ذاتو، وتفوّقيا عمى الآخر

ونقع عمى النسق . السديد، والقول الذي يرافقو فعل يُثبتو، فضلًب عن الانتصارات العظيمة المتلبحقة في المعارك ال ديدة
وىذه الفكرة القبيحة ألبسيا ال اعر رداءً جمالياً حينما أراد ترسيخ نسقو الذاتي ، " حَتّى يُستَباحَ قَبيلُ  ":المُضمَر في قولو

. ففعل الاستباحة إىانة الآخر، ونفيٌ لو، فضلًب عن إفنائو ومحو ثقافتو. القائم عمى السموّ عمى الآخر
                                                           

1
 .أصٍٕا اٌىش٠ُ: عشّٔا. زذّ اٌغ١ّف:خّغ ظثح: اٌظّثاخ.36- 35:  ٔفغٗ - 
2

اٌث١اا فٟ سعغ اٌفشط ِٛضغ :  اٌسدٛي.اٌى١ًٍ اٌسذّ أٞ وً ٚازذ ِٕاّ ٔافزٌ ِااٍ : اٌىٙاَ. الأصً: إٌصاب.37-36: د٠ٛاْ اٌّشٚءج-  

ّْ اٌمث١ً ِٓ آتاء شرّٝ، :  اٌمث١ً.اٌخٍخاي ، أٞ ِؼاسوٕا ِشٙٛسج فٟ أػذائٕا والأفشاط اٌغشّ اٌّسدٍّح ت١ٓ اٌخ١ً اٌفشق ت١ٓ اٌمث١ً ٚاٌمث١ٍح ا

 .ٚاٌمث١ٍح ٟ٘ اٌدّاػح ِٓ أب ٚازذ
 ٗٔمصذ تإٌغك الاِرذادٞ اِرذاد اٌزاخ اٌشاػشج ئٌٝ ا٢خش، ٚذٍّىّٙا ِّىٕاذ. 
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حيث يت كلّ النسق الظاىر فيو عن طريق  ،1"إياس بن قبيصة الطائي"نصٍّ للأعشى، يمدح بو   ونأتي عمى 
النسق الذاتي متمثّل بالممدوح، والنسق المضاد متمثّلًب بالعدوّ الذي يعمل عمى تعطيل النسق الذاتي، وذلك حينما أعمن 

: (الوافر) 2ال اعر أنّ الممدوح كان مريضاً، وىو سيّد في قومو، كما في قولو
حَمَفْتُ لَكمْ عمى ما قد نَعَيـــتُمْ                  بِرَأسِ العَينِ إنْ نَفَضَ السَّقَامَا  
وشيكاً، ثمَُّ ثابَ إليو جَـــــــمْعٌ                   لَيَمْتَمِسَـــنْ بــــلادَكُــــمُ إلــــى مـــا 

ثقافتو الواعية أن    ويبدو أنّ الأعداءَ كانوا من رعيّتِو، فاجترأوا عميو في زمن مرضو، بَيْدَ أنَّ ال اعر استطاع ب
يحوّل مرضَ الممدوح إلى قوّة ىائمة تُرِعب الأعداء، وذلك عن طريق رؤية است رافية لممستقبل مستخدماً لفظة 

 .للئ ارة إلى قُربِ  فائو" و يكاً " 
 مقارنةً بالنّسق الذّاتي لمممدوح مُستخدماً لفظة "جَمع"    وقام ال اعر بت كيل النّسق المضادّ، مستخدماً لفظة

: 3، فيقول"مَجْر"
لَيَمْتَمِسَنْ بــــلادَكُمُ بِمـَـجْــــرٍ                   يُثــــيــــرُ بِكُــــلِّ بَمْـــقَعـــةٍ قَتـَـــامَـــا    

   كما استطاع الوعي ال عري أن يجعلَ ذاتَ الممدوحِ عظيمةً، وذلك حينما امتّدت لت ملَ جي اً عظيماً، يثير 
: 4الغبار، فين ر الظلبم من حولو، فيبثّ الرّىبة في قموب الأعداء، فيقول

عَريضٍ تَعجزُ الصّحراءُ عَــنْوُ                ويَشْرَبُ قَبــْـلَ آخِرهِ الجِمَامَا 
وكان . الجيش/   استطاعت الذاتُ الّ اعرةُ أنْ تثبتَ جلبليا الذاتي الذي قرن طاقة الممدوح بطاقة الجماعة 

لِزاماً عمى ال اعر أن ي كّل لنا النسقَ الذاتيَّ الامتداديَّ لمجيش، طالما أنّو امتدادٌ لنسق الممدوح؛ لذا نجد ىذا الجيشَ 
فالصحراء عمى اتّساعيا غير قادرة عمى استيعاب عدد "تَعجزُ الصّحراءُ عنو "ي ير إلى  كثرة عدده في قولووالعظيمَ ، 

وكذلك تجفّ منابع المياه قبل وصول آخر جنوده إلييا، وذلك كناية عن كثرة تعداد ذلك الجيش الذي لا . جنود الجيش
 .يكفيو مورد الماء

   أمّا النّسقُ المُضمَر فيتمثّل بقمّة المياه في الصّحراء، وعمى الرغم من قمّتيا، نجد منابع الماء يسيطر عمييا 
. مَن يمتمك القوة، بمعنى أنّ مبدأ القوّة ىو المسيطر في عالم الصحراء

: 5   و يحاول ال اعر إثبات سيادة الممدوح عمى ىذا النسق، وذلك في قولو
يقودُ الموتَ ييدِيوِ إياسٌ                  عمى جرداءَ تستوفِي الحزاما 
تبُاري ظِـــلَّ مُطَّـــرِدٍ مُمَرٍّ                    إذا ما ىُزَّ أَرْعَشَ واستقاما 

   تبوحُ الذّاتُ الّ اعرةُ بسيادة الممدوح عمى الجيش، وقيادتو لو، وذلك باستخدام التخييل حينما تتماىى صورة 
الجيش بالموت، وجعل الوعي ال عري الممدوحَ قائداً عمى الموت؛ وبيذا نقع عمى أحد معاني الجلبل وىو فكرة المطمق، 

.  حيث يمتدّ جلبل الممدوح إلى ما لا نيائية، بإمساكو ظاىرة طبيعيّة، وجعميا جزءاً من وجوده الإنساني

                                                           
1

٠ردٗ تاٌخطاب فٟ ٘زٖ  . 249-247: 29، ق1983، 7اٌذ٠ٛاْ ، ذسم١ك ِسّذ ِسّذ زغ١ٓ، ِإعغح اٌشّعاٌح، ت١شٚخ، ط. الأػشٝ-  

ّّٓ واْ ٠ٍٟ ػ١ٍُٙ، ٚوأٔٗ واْ ِش٠ضاً، فدشّأُ٘ ِشضٗ ػ١ٍٗ  .اٌمص١ذج ئٌٝ تؼض أػذاء ِّذٚزٗ أٚ تؼض سػ١رٗ ِ
2

 . سخغ:ثاب. عش٠ؼاً : ٚش١ىاً .٠مغُ ٌُٙ تٙض٠ّرُٙ فٟ رٌه ا١ٌَٛ: زٍفد ٌىُ- 
3

 .اٌغثاس الأعٛد: اٌمراَ.الأسا اٌمفش اٌرٟ لا شٟء ف١ٙا: اٌثٍمؼح. اٌد١ش اٌؼظ١ُ: اٌّدش-  
4

ُّ ٚ٘ٛ اٌىث١ش ِٓ وً شٟء: اٌدّاَ-    خّغ اٌد
5

شرٍّ . سِر ِغرم١ُ: ِطشد-   َّ  .صٍُة ِفرٛي: ُِ
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وتمتدّ الذّات الّ اعرة إلى صورة الفرس التي يصفيا بأنيا فرس جرداء نحيمة، ضخمة، سريعة، إذ تباري ظلَّ رمحٍ 
وما ىذا التفوّق سوى رغبة الذات ال اعرة في إثبات ذاتيا، . مفتولٍ مرن في يَدِ الفارس الذي يركبيا، فتتفوّق عميو

علبن تفوّقيا عمى مَن حوليا . وا 
ذا      ويبدو أنّ الممدوح يمتمك صفاتٍ متميّزةً؛ فيو أخو نجدةٍ يخفُّ لممستغيث، صبورٌ إذا ألمّت بو المممّات، وا 

كما أنّو يقسّم أيامو بين الميو، والحرب، وىو م رق الوجو، وىذه . عمَّ الخير عميو، فلب يستخفّو، بل يحافظ عمى وقاره
عاب لا تؤثّر فيو، فيقول : 1الإ ارة ناجمةٌ عن طمأنينتو؛ لأنّ ال دائد، والصِّ

أخو النَّجَدَاتِ،   يكبُو لُِ رٍّ            و  مَرِحٌ إذا ما الخيرُ داما 
لوُ يومَانِ يومُ لِعَابِ خَوْدٍ               ويَومٌ يَستَمِي القُحَمَ العِظَامَا 
مُنيرٌ، يَحسُرُ الغَمَرَاتِ عنْوُ             ويجمو  وءُ غرَّتِو الظَّلامَا 

   إنّ مَن يمتمك مثل ىذه الصفات المتميّزة، جديرٌ بو أن يقدّم العون للآخرين، فيو مأوى العاجز الذي بميت 
:  قواه، فمم يقوَ عمى  يء

إذا مـا عاجِــــزٌ رثـّــَـتْ قـُـــوَاهُ                رأى وطءَ الفراشِ لَوُ فناما 
نْ سار نحو بلبد قوم يريد قتاليم، أذاقيم مرارة الموت، فيقول ن ا تعمت نيران الحرب، ىبّ إلييا منتفضاً، وا  : 2وا 

كفاهُ الحربَ إذ لَقِحَتْ إياسٌ                فأعــمى عن نمارقو فقاما  
إذا ما سارَ نحو بلادِ قومٍ                  أَزارَىُمُ المَنيَّـــةَ والحِمَامَا 

  وي بّو ال اعرُ الجيادَ التي تعود آخر الغارة بالسّعالي، ويجعل ذاتَ الممدوح تمتدّ عن طريق جيادىا، وىذا 
.  والسّعالي ترميز لمخوف، والرّعب القابع في قموب الأعداء. الامتداد يجعل الذات تمتمك قدرات السّعالي

   كما يستخدم التخييل في تكثيف ذات الممدوح في صورة السّيف، وذلك حينما يقود ىذه الجياد، كأنو السّيف 
: 3في مضيّو، وقيامو فوقيا، فيقول

تَرُوْحُ جيادُهُ مِثــْلَ السَّعالي                 حوافرىُنَّ تيتِ مُ السِّلاما 
كصَدْرِ السَّيفِ، أخمَصَوُ صِقالٌ             إذا ما ىُزَّ مشيوراً حُسَامَا 

فما ىذا السّيف سوى مواجيةٍ لمموت، واختراقٍ لو، طالما أنّو كينونة مادّية تفرض ذاتيا وجوداً مطمقاً بحكم   
تماسكو، وحِدّتو، وتأثيره في الآخرين، فتمارس الذاتُ لذّةَ القتلِ لمَن يستحقّ ذلك، ويمنح الحياةَ أيضاً لمَن يستحقيا؛ لذا 

". الحسام" كنّى عن السّيف بــ 
:  البطل/ المعايير الجماليّة لقيمة الجميل- رابعاً 

   إنّ دراسة بعض النماذج التي تناولت الت كيلبت الجمالية لمبطل في ال عر الجاىمي، سمّطت الضوء عمى 
. قيمة الجميل التي تقوم عمى أفعال إيجابية يمارسيا البطل، فتُعزّز من حضوره بوصفو سيّداً في قومو

   ويمكن أن نتممّس من خلبل ىذه النصوص بعضَ المعايير الجماليّة التي  كّمت قيمة الجميل، وأىمّيا المعيار 
وىذا طبيعي؛ لأنّ الذات ال اعرة كلٌّ ونمحظ انسجام ىذه المعايير وتوافق بعضِيا مع بعض، . الحسّي، والنفسي، والعقمي

: وفيما يأتي تفصيل ليذه المعايير. تمتزج بيا الأنا بأحاسيسيا مع العقل

                                                           
1

. ٠ىشف: ٠سغش. خّغ لّسح، الأ٘ٛاي: اٌمسُ. ٠طٍة:٠غرّسٟ. اٌشاتح إٌّؼّح: اٌخٛد.أىةّ ػٍٝ ٚخٙٗ: ٠ىثٛ. 249: اٌذ٠ٛاْ. الأػشٝ -

 .اٌشذّج: اٌغّشج
2

 . ذؼٛد آخش إٌٙاس: ذشٚذ. ٘اخد تؼذ عىْٛ: ٌمسد اٌسشب-  
3

 .اٌدلاء: اٌصماي.صفاٖ ١ِٚضّٖ: أخٍصٗ. ِفشد٘ا اٌغؼلاج، ٟٚ٘ اٌغٛي: اٌغؼاٌٟ. 249: اٌذ٠ٛاْ. الأػشٝ-  
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:  المعيار الحسّيّ  -1
 يقدّم ذاتو "عامر بن الطفيل"  إنّ دراسة النصوص ال عرية السّابقة أظيرت المعيار الحسّيّ لمجميل، فقد وجدنا 

فقد قام بحماية القبيمة، والذود عنيا، وىاجم مَن . عبر ت كيل جمالي لمرجل البطل؛ ليجعميا أكبر، وأجلّ من كلّ وجود
وأعمن . يعتدي عمييا، فكرَّ عمى الأعداء، ومارس ضدّىم أعمالًا بطوليّة؛ مما أدّى إلى بثّ الرىبة، والخوف في قموبيم

أنو سيّد في قومو، و عمى الرغم من أنّ ىذه السّيادة ورثيا من آبائو، فما قام بو من أعمال بطولية تجاه قومو، " عامر"
. استحقّ بفضميا أن يسود القبيمة احتراماً وتبجيلًب لو

ولكنّ ىذه الأعمال غير منجزة، وقد تجمّت ىذه " عامر" من أعمال توافق أفعال"السّموأل"   ويبدو أنّ ما قام بو
؛ فضلًب عن " خيلًب، ورَجلًب ومنصباً عجباً "الأعمال في صورةٍ لكتيبة مييّأة لمحرب، فيي ضخمة في عَددىا، وعُدّتيا 

بيد أنّنا لا نجدُ . وقد استحوذت مساحةً مكانيّةً كبيرةً، وىذا كمّو أثار الرّىبة، والخوف في قموب الأعداء. الدّروع والرّماح
. حرباً مارستيا ىذه الكتيبة؛ لذا بقيت في حدود إرىاب الآخر

في قصيدة أخرى قد مارس وقومَو أفعالًا إيجابية، مثل حماية الجار من الذّلّ، فبقي عزيزاً " السموأل"   كما نجد 
. كما مارس القتــل، والتنكيل بالأعداء . بوجوده قربيم، وىذا ما أثار م اعر الإعجاب، والاحترام

وذلك عن طريق إبراز كثرة عدد  ظيم يبثّ الرّىبة في قموب الأعداء،، فقدم لنا صورةً لجيش ع"الأعشى"   أمّا 
وكذلك جفاف منابع المياه قبل وصول آخر جنوده إلييا؛ لذا جلبل . عن استيعابيم فرسان الجيش، وعجز الصّحراءِ 

الجيش نابع من موضوعو المخيف؛ فضلًب عمّا يمتمكو من أخلبق حميدة، تنعكس عمى مَن حولو من الفقراء، 
 . والضعفاء، والمحتاجين

 لمجميل ارتكز عمى أفعال بطوليّة زرعت الرىبة في قموب القول إنّ المعيار الحسّي   ويخمص البحث إلى 
والسّيادة تستند إلى القوّة، والفعل؛ فضلًب عن الصّيت الذي . الأعداء، وبثّت الاحترام والتبجيل في قبيمتو، فاستحقّ السّيادة

. يتوارثو من آبائو حسباً، ونسباً 
 .المعيار النّفسي لمجميلأمّا المعيارُ الثاني الذي قدّمتو النصوص ال عرية المدروسة، فيو 

:  المعيار النّفسيّ - 2
، وىذا الانتماء أوجب عميو القيام بشعور ا نتماء إلى القبيمةدافعٌ نفسيٌّ يتمثّل " عامرَ بنِ الطّفيل"  كان لـ 

 وقد .فيذه الأفعال جعمت قبيمتو تسمو بيا. مياجمة أعدائيابأفعال تثبت ىذا الانتماء، من حماية القبيمة، والدفاع عنيا، و
اقترنت طاقةُ ال اعر بطاقة القبيمة ذاتيا، وكأنّيما لحمةُ واحدة غير منفصمة؛ لذا فجلبل الذات المتحقّق من تحقّق 

. ممكناتيا نابعٌ من جلبل الجماعة
إلى ممارسة أعمالو البطوليّة دافعٌ نفسيٌّ آخرُ، يتمثل بإدراك الذّات الّ اعرة أنّ " عامرَ بنَ الطفيل "   وممّا دفعَ 

فالموت ليس . لمموتِ صورتين؛ صورةً مادّيّةً تتمثّل بفناء الجسد، وصورةً أخرى معنويّةً تتمثل بخمود قدرات الإنسان
نّما ىو موت الذات، وانتفاءٌ لممكناتيا؛ لذا نجد الّ اعرَ يتمنّى لو يُعَمّرُ الفتى، وىذه الأمنية تؤكّد  اندثاراً لمبدن فحسب؛ وا 

وبيذا . أنّ الذّاتَ الّ اعرةَ تحاول اغتنام زمنيا في الحياة بممارسة لذّة الاقتحام، ومباغتة الموت قبل مداىمة الموت لو
.  الاقتحام تثبتُ الذّاتُ الّ اعرة جلبليا

                                                           
 ونقصد بالمعيار الحسّيّ ، ما يقوم بو الإنسان من أفعال كان ليا وقعيا عمى مَن حولو.  
 نقصد بالمعيار النفسي الدافع الداخمي الذي حرّض الإنسان عمى القيام بالأفعال النبيمة . 
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بعاده"السّموأل"    أمّا  فالخوف الجاثم في ذات .  فدافعو النفسيُّ يتمثل بالخوف من الموت، وبكيفيّة مواجيتو، وا 
وكمما ازداد الخوف من الموت، ازداد حجم الكتيبة، وىذا يتّفق مع . الّ اعر، دفعو إلى ت كيل كتيبةٍ عظيمة عَدداً، وعُدّة

الجلبل ال عري العربي ت كيل جمالي لتوسع الوعي، ولا نيائيّتو، وىو :"  حينما عرّف الجلبل قائلبً "ىلال الجياد "ما قالو
 لأنّ الجلبل مواجية مأساوية لم عور بالموت، والفناء؛ لذا نجد السموأل يقدّم لنا الكتيبة التي ىي امتداد 1"يواجو موتو

.  لذاتو أكبر، وأجلّ من كل معنى تنُسَب إليو
أن يكون لكثرة الجنود قيمةٌ، طالما أنيم لا يممكون نَفْسَاً كريمةً تدفعيم إلى  السّموأل في قصيدة أُخرى      ونفى

حماية الجار من الذّلّ؛ لذا جلبلُ ذاتِ الّ اعرِ نابعٌ من تحقيق ممكناتيا في الواقع، والمتمثمة بالقيام بأفعال إيجابيّة، وىذا 
 .ما أثار م اعر الاحترام

، فقد كان الدافع النّفسي لبطولتو متمثلًب بالخوف من "إياس بن قبيصة الطائي"  وىو"الأعشى"ممدوح    وأمّا 
امتداد العصيان إلى باقي الرّعيّة، وىذا ما دفعو إلى ت كيل جيش عظيم عَدداً، وعُدّةً؛ لذا جلبل الذات ال اعرة ناجم عن 

.  رىبة الجيش، الذي ىو امتداد ليا 
أخو نجدةٍ يخفُّ لممستغيث، صبور إذا ألمّت بو المممات، فلب بأنـوّ " إياس بن قبيصة" " الأع ى"   كما مدح

ذا عمَّ الخير عميو، فلب يستخفّو، بل يحافظ عمى وقاره كما أنّو م رق الوجو، يك ف عن ال دائد العظام، . تنال منو، وا 
 .وما ىذه الأمارات إلّا أدلّة عمى امتلبكو نَفْسَاً عظيمةً جميمةويجمو ضوءُ طمعتِو الظلبمَ، 

 في النصوص المدروسة مرتبطٌ بما يحممو من أىداف، وتطمعات يريد النفسي  معيار البطولة   ويبدو أنّ 
كان قائماً عمى الانتماء إلى القبيمة، ومرتبطاً بمبدأ السّيادة الذي " عامرَ بنِ الطفيل"بمعنى أنّ الدّافع النَّفسي لـــ. تحقيقيا

. فرض عميو ممارسة أفعال إيجابية من  أنيا أن ترسّخ لو ىذا المبدأ
 فمرتبطٌ بمبدأ الحفاظ عمى حياة قومو، ولا يكون ذلك إلّا بالتجييز "السموأل" وأمّا الدّافعُ النّفسيُّ لمبطولة عند   

كما أنّ ىذا الدافعَ مرتبطٌ بامتلبك أخلبق حميدة . عن طريق إعداد جيش قوي يستطيع الدفاع عن قبيمتو الجيّد لمقتال
. لدى أبناء القبيمة، وممارستو عمى مَن حوليم

فالدافع النفسي لبطولتو، مرتبطٌ بالحفاظ عمى مكانتو، ورعيّتو، وردع أعدائو عن " إياس بن قبيصة"     أمّا 
.  اجترائيم عميو؛ فيو سيّد قوّمو، وىذا ما يفرض عميو سموكاً صارماً عمى مَن حولو

. أمّا المعيارُ الثالثُ الذي قدمتو لنا النصوصُ الّ عريةُ المدروسة فيو المعيار العقمي لمجميل   و
:  المعيار العقميّ  -3

يؤمن بأنّ السّيادة لا تتحقّق بما ورثو الأبناء عن آبائيم فحسب، بل ينبغي أن " عامرَ بنَ الطفيل"وجد البحث أنّ 
لا يُكتَسب " عامرُ بنُ الطفيل" فالجلبلُ الذي يبحثُ عنو . يترجميا السّيّد إلى أفعال إيجابيّة تُحقّق لو الاحترامَ، والتبجيل

من الحَسَب الكريم، والّ رف الأصيل فحسب؛ بل لا بدَّ من القدرة عمى خوض المعارك ب كل مثالي فريد، وتحقيق 
. الانتصار؛ فضلًب عن القدرة عمى حماية قبيمتو من الأذى، وىذا ما يمنحو الاحترام، والتبجيل لدييم

فقد كانَ سيّدَ قومو، ومن واجبو الحفاظ عمى ذاتو، وقبيمة من أيّ أذى؛ لذا آمن أنّ تحقيق واجبو " السموأل"أمّا 
فضلًب عن إيمانو بأنّ الاحترام، والتبجيل لا يأتي . يكون بالتجييز الجيّد الذي يُرىب العدو، ويمنعو من التفكير بالاعتداء

                                                           
1

 .304: خّا١ٌاخ اٌشؼش اٌؼشتٟ - 
  ،ما آمن بو الإنسان حتى غدا جميلاً ونقصد بالمعيار العقمي  .
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من كثرة عدد الفرسان في الجيش؛ بل بامتلبكيم أخلبقاً حميدة تنعكس آثارىا عمى مَن حوليم ؛ فالبطولة تكمن فيما 
. يمارسو المرء من أفعال إيجابية

بالحفاظ عمى مكانتو، ورعيتو، بوصفو سيّدَ قوّمو؛ فقد كان " الأعشى"ممدوح    وقد ارتبط الدّافع العقمي لدى 
الممدوح مريضاً حين اجترأ عميو الأعداء، فقام ال اعر بتقديم صورة استباقيّة لما سيقوم بو الممدوح بعد أن يُ فى من 

مرضو، إيماناً منو بأنّ إظيار القوّة يمنحو السّيادة، ويثير الرىبة في قموب أعدائو؛ لذا كان تصويرُ قوّةِ الجيش، 
.  وضخامتو محاولةً لبثّ الخوف والرّىبة في القموب ريثما يُ فى الممدوح

 
 :الخاتمة

فيي ذاتٌ بطوليّةٌ جميمةٌ بييئتيا، . وىكذا نجد أنّ ت كيلَ الذّاتِ البطوليّةِ الجميمةِ يقومُ عمى تماىي المعاييرِ الثلبثةِ 
 مَعْبَرٌ نمجُ منو إلى بطولةكما نجد أنّ ال. وسموكيا، ونفسيتيا؛ فضلًب عن أصميا، ونَسَبِيا الذي يضمن ليا الاستمراريّة

فن عر بأنّنا أمام إنسانٍ مُتميّز، يممكُ من . مكنوناتو، ومعتقداتو، وأيديولوجيتو الحياتيّةعن نفسيّة البطل، لنك فَ 
الصّفات ما لا يمتمكيا  خصٌ آخرُ، فالبطلُ فردٌ يمتاز عن غيره من أفراد مجتمعو بمواىب عقميّة، أو خُمُقيّة، أو جسديّة 
يظير بيا بينيم، فيو يتجاوز الناس في صفاتو، ويسمك في مواجية الأحداث مَسمَكاً مثاليّاً، ويتنزّه عن كثير ممّا يميّز 

فالبطل متعالٍ عن النَّقص، . الناسَ من نقص إنساني، أو ضعف ب ري، وىذا ما يؤكّد أنّ البطولة مظيرٌ فرديٌّ 
والضعف، ساعٍ إلى الكمال، ترفده في سعيو ذاك خصائص تميّزه عن غيره في عقمو أو جسده أو خُمُقو، فترقى بو من 

قيّ، والتّفرّد؛ لذا يبدو جلبلُ البطلِ  جلبلًا أقربَ -  عريّاً -صفوف الب ر العاديّين التقميديين إلى أعمى درجات التميّز، والرُّ
إلى الكمال، يحاول عن طريقو إعلبنَ تفوّق ذاتو عمى الموضوع من خلبل احتوائو في عقميا، وذلك حينما تواجو الذاتُ 

الجماليّة ىي التجمّي " الجميل"فالخوف الناجم عن ىذا الموضوع يميّد لظيور الجلبل، فقيمة . موضوعاً قويّاً مُييمناً 
، وجلبلُيا ناجمٌ عن جممة من الانعكاسات النّفسيّة، "السموأل"الأخير لقيمة البطولة في الذّات الّ اعرة، مثمما وجدنا عند

. والسّموكيّة، والّ كميّة
إياس "   ويبدو أنّ سمات البطولة قد اختمفت تبعاً لاختلبف الظروف التي أحاطت بالبطل، مثمما وجدنا عند 

بعد  فائو، وذلك " إياس" فقام الّ اعر بتصوير بطولة  اجترأ عميو الأعداء في زمن مرضو، فقد" بن قبيصة الطائي
. بامتلبك قوّة ىائمة ترعب الأعداء، متمثّمة بجيش عظيم، تعجز الصّحراء عن استيعاب عدده وعُدَده

الذي حاول إظيار ما يمتمكو من ممكنات بطولية فيستحق أن يكون سيّداً عمى "  عامر بن الطفيل" وكذلك عند
فسمات البطولة غير ثابتة، فيي تتغير تبعاً لمظروف المحيطة . الرغم من أنّ سيادتو متحقّقة من خلبل نسبو الرفيع

.  بالبطل الذي يتفرّد بالقيام بأعمال متميّزة يعجز عنيا الآخرون، وىذا ما يجعمو جميلبً 
وبذلك نكون قد حاولنا إبراز العلبقة الوثيقة بين الجلبل بوصفو قيمةً جماليّةً، والبطولة بوصفيا مظيراً فرديّاً، 

. وذلك بكونيما يتجسّدان في ت كيلبت جماليّة تعتمد مبدأ اللبنيائيّة غايةً ليا
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