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 ممخّص  
 

إذ يعوّؿ الشعر العربي الحديث كثيراً عمى التراث , تُعدُّ الصورة التراثية مف أىـ أنواع الصورة الشعرية الحديثة
.  بوصفو مصدراً غنياً مف مصادر الصورة الشعرية

, وىي آلية التوظيؼ التراكمي, وقد تناوؿ البحث إحدى آليات توظيؼ الصورة التراثية في شعر ممدوح عدواف
متوخياً تسميط الضوء عمى أىمية تآزر الصور التراثية الذزئية في بناء , أنموذذاً  (سفر الدـ والميلاد)فاختار قصيدة 

.  مشيد شعري متكامؿ تحتضنو صورة كمية
, إلى تأكيد أىمية التراث في رفد الصور الشعرية بدلالات راسخة في الذاكرة المعرفية- أيضاً – ويسعى البحث 

ليغدو التفاعؿ بيف الشاعر الحديث والتراث منتذاً عمى مستوى الرؤية الشعرية؛ إذ يرفد التراثُ الشاعرَ بمعطيات 
.    موضوعية وفنية لا تمغي أصالتو ببدر ما تعمّؽ إبداعو شكلًا و مضموناً 
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  ABSTRACT    

 
The cultural heritage image, which is one of the modern figurative images, has been 

increasingly used in modern Arabic literature which finds in traditions a rich source for 

figurative image. 

This research deals with one of the mechanisms to employ this image in Mamdouh 

Adwan's poetry, which is the cumulative employment. The research has chosen one 

example highlighting the significance of this partial image in constructing integrated 

scenery which, in turn, produces a full image. Moreover, this research confirms the 

importance of cultural heritage in providing the poetic image with components and 

elements that have specific semantic nature. Consequently, the interaction between the 

author and the cultural heritage becomes effective, at the level of the image, in order to 

produce poetic vision of a traditional reference. However, it does not eliminate the 

originality of the poet; rather it deepens the content and gives the form new artistic devices. 
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 مقدمة
ويُبارب عالَمو , فبواسطتيا يحاكي الشاعر واقعو ويكثفّو مف ذية, تمثّؿ الصورة الشعرية ذوىر العمؿ الأدبي

وىي مظيرٌ مف مظاىر التعبير عف , إنيا علاقةٌ فاعمةٌ ومنفعمةٌ بيف الخارج والداخؿ, النفسي ويُوحي بو مف ذية أخرى
. التذربة والإحساس المتولّد عنيا

وسيحاوؿ , ويعدّ التراث بأشكالو المتنوعة مصدراً غنياً مف مصادر الصورة الشعرية في الشعر العربي الحديث
وتوظيؼ التراث , البحث مباربة العلاقة بيف التراث والصورة الشعرية الحديثة انطلاقاً مف تأصيؿ مفيوـ الصورة الشعرية

لدراسة إحدى آليات توظيؼ التراث في الصورة  (سفر الدـ والميلاد)وقد اختار البحث قصيدة ممدوح عدواف . فييا
وىي آلية التوظيؼ التراكمي لمصور التراثية الذزئية؛ إذ يعد عدواف مف شعراء الحداثة الذيف أبدعوا في استمياـ , الشعرية
. وقصيدتو ىذه حافمة بالصور التراثية المتراكمة, التراث

 
أىمية البحث وأىدافو 

تكتسب البراءة المتأنية لتوظيؼ الصورة التراثية في شعر عدواف أىميتيا انطلاقاً مف قدرتيا عمى إبراز الدور 
في الوقت الذي تبارب , في رفد رؤى الشاعر بمعطيات تحتفي بمرذعيتيا التراثية, الإسباطي التعبيري لمصور التراثية

ثـ يُدرذيا في , أو إحالاتيا المعنوية, مستخدماً ألفاظيا, فبد يمذأ الشاعر أحياناً إلى الصورة التراثية, فيو نبض الحاضر
وتمؾ مزية تنفرد . سياؽ ذديد تؤدي فيو الدلالة الوظيفية المتشكّمة مف تفاعؿ الماضي والحاضر عمى المستوى النصي

بيا الصورة التراثية عف ببية أنواع الصور؛ إذ تتيح لمبارئ إمكانية المبارنة بيف طرفي الصورة اعتماداً عمى مخزوف 
ويدفعو باتذاه تممّس ذماليات النص الحديث , ليمارس ىذا المخزوف سمطتو الدلالية عمى تأويؿ البارئ, الذاكرة الوذداني

. انطلاقاً مف معرفتو التراثية النابضة في شعوره
ودورىا الفعّاؿ في إثارة البارئ ذمالياً , وييدؼ البحث إلى تسميط الضوء عمى عممية التوظيؼ التصويري التراثي

ثـ تتذمّى في راىف النص عمى ىيئة , إذ ترتبي ىذه العممية بالنص الشعري إلى ذرىً دلالية ترتاد آفاؽ التراث, ونفسياً 
ثـ تباطعت عمى المستوى الفني , صورة شعرية تبابمت فييا معطيات التراث مع الحاضر عمى المستوى الإدراكي الأولي

. العميؽ 
 

منيجية البحث 
وىو منيج لا يبؼ , سيعتمد البحث عمى المنيج التحميمي الدلالي في تناولو لتوظيؼ التراث في الصورة الشعرية

نما يذىب إلى التحميؿ والتأويؿ والمبارنة, عند حدود وصؼ الظاىرة بما يتيح إمكانية مباربة ىذا التوظيؼ وفؽ رؤية , وا 
ثـ إسباطيا عمى , ويكوف ذلؾ بالوقوؼ عمى الدلالة التراثية أولاً , نبدية تعيد إنتاج النص بعد الكشؼ عف دلالاتو الكامنة

. تذربة الشاعر المعاصرة
مفيوم الصورة الشعرية   

تبوـ عمى , فيي منطبية عبمية عند العرب البدماء, تطوّر مفيوـ الصورة عند الشعراء والنبّاد عمى مرِّ العصور
أما عند الرومانتيكييف فيي تنحاز إلى العاطفة والإحساس بوصفيا تمثيلًا لممشاعر , التشبيو والاستعارة بأنواعيما

فعمدوا إلى , ثـ ذاء الرمزيوف ليركّزوا عمى البعد الإيحائي لمصورة, والأفكار الذاتية عبر ارتباطيا بالطبيعة ومظاىرىا
إذ , أما السرياليوف فبد ذىبوا إلى ما ىو أبعد, رفض قوانيف العبؿ باعتمادىـ عمى غموض الصورة وتراسؿ الحواس فييا
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نزعوا إلى التناقض أو التبايف بيف عناصر الصورة عمى نحو يُسمُِّـ فيو الشاعر نفسَو لإليامو وتداعياتو النفسية غير 
وتصيرىا في رؤية شعرية تعتمد , لتأتي حركة الحداثة بعد ذلؾ فتستفيد مف كؿ المعطيات الساببة وغيرىا, المنتظمة

وغير ذلؾ مف الوسائؿ التي تُعمي مف شأف الدلالة الكامنة , التخييؿ والخمؽ والكشؼ والرؤيا والتكثيؼ الزماني والمكاني
وانطلاقاً مف ىذا التداخؿ المعرفي في بنية الصورة . 1في عمؽ النص الشعري بوصفو صورةً لمفكر والعاطفة معاً 

ولذا فبد تباينت نظرات النباد العرب في العصر , الشعرية؛ فإف محاولة حصرىا في تعريؼٍ متكامؿٍ يبدو شديد الصعوبة
تناولو , بغير شكؿ, الصورة في أساس تكوينيا شعورٌ وذدانييٌّ غامضٌ " إذ يرى ساسيف عساؼ أفَّ , الحديث إلى الصورة

, فيو إذف يربطيا بالوذداف, 2"أي حوّلو إلى صورة تذسده , فحدده وأعطاه شكمو, أو الخياؿ المركب, الخياؿ المؤلؼ
الصورة "وأما عمي البطؿ فيرى أفَّ , 4بينما يحيميا عبد البادر الرباعي عمى العبؿ, 3كما الدكتور عز الديف إسماعيؿ

بمعنى أف المغة ىي أسُّ , 5" تشكيؿٌ لغوييٌّ يكوّنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة يبؼ العالـ المحسوس في مبدمتيا
ويذىب بعضيـ , ويذىب بعض الدارسيف إلى أفّ الصورة ىي وعاءٌ لمفكر والإحساس, الذماؿ في الصورة الشعرية

ونحف نتّفؽ مع الدكتور عبدالله عساؼ في قصور أي , الآخر إلى تسمية الصور وتبسيميا بحسب المادة المكوّنة ليا
الواقع والفكر : ويرى الدكتور عساؼ أفّ مواد الصورة الفنية ىي خمس. 6تعريؼ أو تبسيـ عف الإلماـ بالصورة الشعرية

أما الدكتور نعيـ  . 8وأضاؼ إلييا الدكتور رضواف البضماني عنصراُ سادساً وىو المغة, 7والعاطفة واللاشعور والخياؿ
وأما وظائفيا فثلاث , 9الحسّية والتكثيؼ والذدّة أو الابتكار: اليافي فبد حصر خصائص الصورة المعاصرة في ثلاث

 . 10الكشؼ والخمؽ والذمالية أو الشعرية : أيضاً 
الصورة الشعرية الحديثة والتراث 

وعنصراً حيوياً مف عناصر تشكيميا؛ إذ , ترتبط الصورة الشعرية بالتراث بوصفو مصدراً مف مصادر ىذه الصورة
ليعبّر مف خلاليا عف رؤية أو رؤيا معاصرة تمتبي , يستعير الشاعر مف التراث صورةً ما تتوافؽ مع حالتو الشعورية

.  نظيرتيا التراثية في البناء الفني والإيحاء 
, وقد أشار الدكتور نعيـ اليافي إلى ىذا النوع مف الصور في سياؽ تحديده أنماط الصورة الفنية في الشعر الحر

وسيمة مف وسائؿ الخمؽ والتعبير يستعمميا الشاعر في وضع "وعرّفيا بالبوؿ إنيا , (الصور الإشارية)مسمّياً إياىا 

                                                           
دار نيضة مصر لمطباعة , النقد الأدبي الحديث, محمد غنيمي.د, ىلال:  لمتوسع في مفيوم الصورة لدى المذاىب الأدبية المختمفة انظر1

. 434 – 388ص ,  م1977, القاىرة, والنشر
. 26ص ,  م1982, 1ط , بيروت, الصورة الشعرية ونماذجيا في شعر أبي نواس, ساسين سيمون,  عساف2
. 127ص ,  م1981, 3ط , بيروت, دار العودة, الشعر العربي المعاصر, عز الدين.د, سماعيلإ:  انظر3
شباط , 204العدد , وزارة الثقافة في الجميورية العربية السورية, مجمة المعرفة, الصورة في النقد الأوروبي, عبد القادر, الرباعي:  انظر4

. 42ص ,  م1979
. 30ص ,  م1980, 1ط , بيروت, الصورة في الشعر العربي حتى نياية القرن الثاني اليجري, عمي,  البطل5
 1996, 1ط , القامشمي, سورية, دار دجمة, الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا, عبدالله.د, عساف:  لمتوسع في رؤية الدكتور عساف انظر6
. 36 – 24ص , م
. 43 – 36ص , نفسو:  لمتوسع انظر7
. 131 – 128ص ,  م2000, منشورات جامعة البعث, القسم الثاني, مبادئ النقد ونظرية الأدب, رضوان.د, القضماني:  انظر8
. 200ص ,  م1993, دمشق, منشورات اتحاد الكتاب العرب,  أوىاج الحداثة, نعيم.د, اليافي:  لمتوسع انظر9

. 204ص , نفسو:  لمتوسع انظر10
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يباعو, خاص كأف يورد سطراً أو مبطعاً لشاعر سابؽ بيف ثنايا كلامو يباعو في تضاعيؼ لغتو وا  , 11"أو يستخدـ لغتو وا 
لأف الفناف يبابؿ عف طريبيا ويبارف بيف حالتيف أو موقفيف "وقد عدّىا اليافي صورة حتى إفْ كاف النص المنبوؿ حرفياً؛ 

ويذىب اليافي إلى أفّ الشاعر عند استخدامو الصور , 12"ويثير في نفس المتمبي انفعالًا مف نوع ما, أو غرضيف
ويريد في الوقت نفسو أف يبيـ بينو وبيف , يريد أف يحضر إلى الأذىاف مضموف عمؿٍ سابؽٍ أو روحو أو موقفو"الإشارية 

. 13"حديثاً متبادلًا أو حواراً – الشاعر البديـ – صاحب النص 
في حيف أف مصادر الصورة التراثية في , يَبصر الدكتور اليافي مصادر الصور الإشارية عمى الشعر البديـ

وقد تعددت أساليب بناء الصورة التراثية , الشعر الحديث تتّسع لتشمؿ النصوص الدينية والتاريخية والأسطورية وغيرىا
في الشعر العربي الحديث؛ إذ يعمد الشاعر إلى الاستفادة مف معطيات التراث معيداً تشكيميا بما يتلاءـ مع حالتو 

إشارات انفعالية ترتبط كؿ منيا برصيد مف التذارب والمواقؼ "فمفردات الصور الشعرية الحديثة , الشعورية الراىنة
َـ الشاعر الداخمي بالاعتماد عمى طاقة الخياؿ التي تنفذ إلى أعماؽ الشعور مكتنيةً , 14"الشعورية وىي تعكس عال

فيوحي بيا بأساليب مختمفة ساعياً , وترافؽ عممية الانعكاس تمؾ روافد تختزنيا ذاكرة الشاعر مف التراث البديـ, أسراره
وىكذا تتداخؿ العناصر وتتعدد العلاقات في سبيؿ إنتاج الرؤية أو الرؤيا , إلى خمؽ دلالة ذديدة تواكب رؤيتو المعاصرة

وىكذا , وتتيح لنا أف نمتمؾ ىذه الأشياء امتلاكاً تاماً , تُوحّد فيما بيف الأشياء– كما يرى أدونيس– فالصورة, الشعرية
. 15أي تغييراً في نظاـ التعبير عف ىذه الأشياء, تكوف رؤيا, تكوف الصورة مفاذأة ودىشاً 

توظيف الصورة التراثية في شعر ممدوح عدوان 
ألغت "فبد , لبد كاف ممدوح عدواف ذزءاً مف حركة شعرية حديثة غيّرت زاوية النظر إلى الصورة الشعرية

وذعمت التعبير عف الفكرة يتـ مف خلاؿ الصورة أو , (صورة+ فكرة )البصيدة المعاصرة ثنائية التعبير المعروفة 
وتمتاز الصورة التراثية في الشعر , وبذا تغدو العلاقة التذادلية حاملًا رؤيوياً لعناصر الصورة الحديثة, 16"بالصورة

فعناصرىا التي تتذادؿ داخؿ النص الشعري محكومةٌ , الحديث عف سواىا مف الصور الشعرية بطبيعتيا التبابمية
, ولذا فإف التعبير عف الفكرة بالصورة التراثية يستند إلى مرذعية ماضوية تييمف عمى فضاء النص, بمبابلاتيا خارذو

فيؿ استطاع عدواف المحافظة عمى أصالتو التعبيرية خلاؿ استخدامو . ولا ينبغي ليذه الييمنة أف تمغي أصالة الشاعر
الصورة التراثية؟ 

مف خلاؿ دراسة إحدى آليات توظيؼ , وسواه مف الأسئمة المتوالدة عنو, سيحاوؿ البحث الإذابة عف ىذا السؤاؿ
 .وىي التوظيؼ التراكمي لمصور التراثية في البصيدة الواحدة, الصورة التراثية في شعر عدواف

وقد , يعد التوظيؼ التراكمي لمصور الذزئية في الشعر العربي الحديث وسيمة فنية مف وسائؿ بناء الصورة الكمية
احتفى شعراء الحداثة بتبنية الصورة الكمية الناتذة مف تراكـ تصويري يتكامؿ عمى مستوى البصيدة؛ إذ تتيح الصورة 

وىو بذلؾ يتذاوز الرؤية التبميدية لمصورة في , الكمية لمشاعر الحديث النظرَ إلى الظاىرة في ذوانبيا المختمفة والمتعددة
                                                           

ص ,  م2008, 1ط , دمشق, سورية, صفحات لمدراسات والنشر, تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث, نعيم.د,  اليافي11
288. 

 .288ص ,  نفسو12
 .288ص ,  نفسو13
. 133ص , م1984, 3ط , بيروت, دار النيضة العربية لمطباعة والنشر, لغة الشعر العربي الحديث, السعيد.د,  الورقي14
. 261ص ,  م2005, 6ط , لبنان, بيروت, دار الساقي, زمن الشعر, أدونيس:  انظر15
. 199 – 198ص , أوىاج الحداثة, نعيم.د,  اليافي16



             حسف, عمي                                                                 توظيؼ الصورة التراثية في شعر ممدوح عدواف

212 

حيث يمكف لصورة ذزئية قديمة أف تحتؿ بيتاً شعرياً كاملًا لتغدو بذلؾ عامؿ إيضاح أو تزييف , بعض الشعر البديـ
بؿ , أما الصور الشعرية الحديثة فإنيا لا تتراكـ في النص دوف ارتباط, دوف أف تتأثر بنية البصيدة بذلؾ, يمكف إسباطو

وميما بمغ شأف الصورة الذزئية مف إيحاء فإنيا تظؿ , تتفاعؿ معاً لإنتاج الصورة الكمية التي تعبر عف تذربة متكاممة
أف الصورة في الشعر ليست إلا تعبيراً عف "ويرى الدكتور محمد زكي العشماوي . قاصرة عف اختزاؿ تذربة شعرية كمية

وأف أي صورة داخؿ العمؿ الفني إنما تحمؿ , حالة نفسية معينة يعانييا الشاعر إزاء موقؼ معيف مف مواقفو مع الحياة
وأف مف مذموع ىذه الصور , مف الإحساس وتؤدي مف الوظيفة ما تحممو وتؤديو الصورة الذزئية الأخرى المذاورة ليا

بمعنى أف التذربة الشعورية ليست إلا صورة كبيرة ذات , 17"الذزئية تتألؼ الصورة الكمية التي تنتيي إلييا البصيدة
.  ولف يتأتى ليذه الصور الذزئية أف تبوـ بواذبيا الحبيبي إلا إذا تآزرت ذميعيا في نبؿ التذربة نبلًا أميناً , أذزاء

فإذا ", ويرى الدكتور عز الديف إسماعيؿ في كمية الصورة الشعرية مممحاً أساسياً مف ملامح الشعر الحديث
أما إذا , انفصمت الصورة الذزئية عف مذموعة الصور الأخرى المكونة لمبصيدة فبدت دورىا الحيوي في الصورة العامة

وىكذا يمكننا البوؿ إف تشكيؿ الصورة  . 18"تساندت مع مذموعة الصور الأخرى أكسبيا ىذا التفاعؿ الحيوية والخصب
لبد تحولت الصورة مف نتاج المخيمة التي كاف يممكيا ", ودورىا الوظيفي قد تغيرا تغيراً ذذرياً في كنؼ الحداثة الشعرية

الذي يتأسس عمى الانطباع المباشر , إلى المشيدية التي ىي نتاج الشاعر الرائي وحدسو الحسي (النبي)الشاعر المميـ 
وساد السرد الذي تمثمو المغة التداولية بديلًا مف المغة , ولذا تراذعت الصورة الذزئية وسادت الصورة الكمية, تذاه الأشياء

وىذا الاكتماؿ لا يتحبؽ إلا عند , والمشيدية ىنا تعتمد خمؽ مشيد شعري يتسـ بالاضطراد والاكتماؿ. المتعالية 
.  19"أو البصيدة, الوصوؿ إلى الكممة الأخيرة مف المبطع

تستند إلى فكرة , صورة شعرية موسعة"بأنيا – بحسب الباحث فايز الشرع – وىكذا يمكننا تعريؼ الصورة الكمية 
تركيب تصويري يستند إلى فكرة مركزية ينبميا مف التذريد "كما يمكننا تعريفيا بالتفصيؿ بأنيا , 20"مركزية توذييا دلالياً 

, وتوسيع يؤديو السرد الذي يضيؼ صورة إلى صورة, بوساطة تحوؿ مذازي عف التعبير المباشر عنيا, إلى التذسيد
ويتسع فعمو بكؿ إضافة حتى بموغ نياية تستوعب تأدية , الذي تتنامى حركتو, ومشيداً إلى مشيد بربطيا الفاعؿ

. 21"الفكرة
فعاد إلى التراث بأشكالو , وقد احتفى ممدوح عدواف بالتوظيؼ التراكمي لمصورة التراثية في أكثر مف قصيدة

لتؤدي كؿ صورة , ثـ قاـ بمراكمتيا عمى مستوى البصيدة بأسموب تعاقبي, المختمفة مستمداً منو مذموعة مف الصور
وقد اختار البحث , دوراً دلالياً معيناً يتآزر مع غيره مف الأدوار في سبيؿ التعبير عف صورة كمية تبارب تذربتو الشعرية

ودورىا في بناء , أنموذذاً لمعاينة طريبة التوظيؼ التراكمي لمصورة التراثية (سفر الدـ والميلاد)صورة الموت في قصيدة 
.   الصورة الكمية لدى عدواف 

وما ذاء فيو مف حادثة صمب السيد , يستيؿّ الشاعر قصيدتو بمشيد شعري يحيؿ عمى الإنذيؿ المبدّس
: فيبوؿ, وموتو الفادي, المسيح

                                                           
. 108ص , الاسكندرية, دار المعرفة الجامعية, قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث, محمد زكي.د,  العشماوي17
. 149ص , الشعر العربي المعاصر, عز الدين.د, سماعيلإ 18
, 70الجزء , 18المجمد , النادي الأدبي الثقافي بجدة, مجمة علامات, تحولات الصورة الشعرية في قصيدة ما بعد الحداثة, أماني,  فؤاد19

. 71ص , م2009أغسطس 
. 116ص , م2008فبراير , 64الجزء , 16المجمد , مجمة علامات, استخلاص المفيوم واستقرار المصطمح, فايز,  الشرع20
. 116ص ,  نفسو21
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عمى خشب الصميب قضيتَ محنياً 
وصوتكَ عبأ الساحو 

فمم نعرف بماذا غمغم المفجوعْ 
  22ولم نسمع سوى شيقات نوَّاحو 

ويرفدىا بذممة مف الدواؿ المفظية والتراثية التي تذمو أسبابو , يرسـ الشاعر في ىذا المبطع صورة شعرية لمموت
وصورة , (محنياً )قضى عمى خشب الصميب - الغائب باسمو الصريح عف فضاء الصورة – فالمسيح , وآلامو وآثاره

وىو عذاب ارتضاه في سبيؿ الغاية العميا التي تتمثّؿ تراثياً , الانحناء تدؿ عمى حذـ العذاب الذي أثبؿ كاىؿ المسيح
وقد عبّر , فالموت ىنا صرخة وذودية في وذو الخطايا التي تبود الناس إلى العدـ, في إيصاؿ رسالة الحياة إلى البشر

؛ إذ يحمؿ ىذا الصوت دلالة شمولية (وصوتؾَ عبأ الساحة)الشاعر عف ذلؾ بصورة سمعية انتصرت لمحياة بعد الموت 
داعياً إياىـ إلى , وصيّة الميت إلى الناس الذيف أَلِفوا سباتيـ الساكف- ضمنياً – كما يحمؿ , (عبّأ)ينيض بيا الفعؿ 

ولـ يعرفوا , فالناس المتحمبوف حوؿ الميت لـ يسمعوا صوتو, بؿ معدوماً , غير أفّ الصدى كاف ضعيفاً , الحياة الحبيبية
وتحويؿ الصوت الصارخ إلى غمغمة مفذوعة عبر أسموب النفي المتكرر في النص يشي , (بماذا غمغـ المفذوع)

, أما سبب ضياعيا فيعود إلى العطالة المتأصمة في نفوس السامعيف, بضياع الرسالة التي أراد المسيح إيصاليا بموتو
والبكاء ردّ فعؿ سمبي عمى فعؿٍ ساٍـ أراده , ليببى الانفعاؿ بو محصوراً في البكاء, وىكذا بدّد صوت النواح فاعمية الموت

, الغاية/ الميت مسؤولية ضياع الرسالة / والشاعر لا يُحمّؿ المسيح , المسيح سبيلًا إلى ارتباء الناس فوؽ خطاياىـ
,  يؤسس لمحزفغيابوالعمّة في الناس الذيف نظروا إلى الموت عمى أنو , تفيض بالتضحية والفداء (الموت)فالوسيمة 
وبذا فإف الموت في , ليؤسس ىذا الحضور لمحياة,  البيـ التي حاوؿ ىذا الموت ترسيخيا في وذدانيـحضورمتذاوزيف 

. و مياد الشاعر النفسي مشفوع بالأسى عمى واقع مسكوف بالعطالة, ىذا الاستيلاؿ الشعري لا يمحبو الانبعاث المؤمّؿ
ليرثي موتاً , فنراه ينتبؿ بالزماف إلى صدر الإسلاـ, يتابع الشاعر رصد صور الموت المتشابية عبر التاريخ

: يبوؿ, آخر لـ يمؽَ صداه بيف الناس
وفي الصحراء عدتَ تموت منفيَّا  

غريقاً في خضمِّ الجوعْ 
وكان القير يبرق جارحاً من سيفكَ المصدوع 

عمر سيّدنا انتيى : فقمنا
  23 والموت كان عميو مقضيا

وأبو ذر شخصية , مف دوف ذكره صراحةً أيضاً , يستحضر الشاعر في ىذا المبطع صورة أبي ذر الغفاري
وقد عاش زاىداً , عمى حدّةٍ فيو, فكاف ممف لا تأخذىـ في الحؽ لومة لائـ, إسلامية أمضت ذؿّ حياتيا دفاعاً عف الحؽ

وضذوا مف دعوتو الفبراء إلى الثورة عمى , بعد أف ضاؽ بو أولو الأمر, ومات وحيداً منفياً في أرض الربذة, فبيراً 
.  (عذبتُ لمف لا يذد في بيتو قوتَ يومو ؛ كيؼ لا يخرج عمى الناس شاىراً سيفو)وقد أُثرَ عنو قولو , الأغنياء

ومات , (غريباً في خضـ الذوع)و (منفياً )فأبو ذر مات , ويمتبي ىذا المبطع الشعري ساببو في أكثر مف دلالة
سكاتاً , فيما إذف يتشاركاف الأعباء نفسيا؛ إذ إف نفي أبي ذر كاف تحييداً لو عف مسامع الناس, (محنياً )المسيح  وا 

                                                           
. 201ص , 1م ,  م2005, دمشق, دار المدى, الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 22
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ولئف ضاع صوت المسيح بيف الناس الذيف قابموه بالبكاء , كما كاف صوت المسيح, لصوتو الداعي إلى الثورة والحؽ
ولـ يستميموا مف موتو تمؾ البيـ التي حاوؿ أبو , (مبضيّاً )إذ رأى الناس في موتو غياباً , فكذلؾ صوت أبي ذر, السمبي

وكاف )وأضحى موت أبي ذر حادثاً عرضياً أورثو البير , (عُمْرُ سيدنا انتيى)فاستكانوا إلى التسميـ , ذر بثّيا في نفوسيـ
, وبذا فإف الشاعر يكرّس سمبية المذتمع إزاء موت الأفراد الداعيف إلى التغيير, (البير يبرؽ ذارحاً مف سيفؾَ المصدوع

فالمخاطَبُ في , بميمة تأكيد تكرار التذربة عمى الرغـ مف اختلاؼ الشخصيات (عدتَ تموت)وينيض التعبير المفظي 
فيما يببى انبعاث البيـ بعد موت أصحابيا بعيداً , وانبعاثو في ىذا المبطع مبروف بالموت أيضاً , البصيدة يبدو واحداً 

. عف مشيدية البصيدة وصورىا 
لكنو يضيؼ , ليصؿ إلى العصر الأموي, يتابع الشاعر استمياـ التراث في صوره الدالة عمى الموت المتكرر

: فيبوؿ في المبطع التالي, إلى مكونات الصورة عنصراً ذديداً 
وحين غضبتَ كي لا ترتمي في الموت منسيا 

وتصبح رحمة الموتى بغير رجوعْ 
صرختَ بيم  

رموا عنيم صفائحيم 
, رأيتكَ ىائماً بين المقابر

تبعث الرمم التي اختنقت 
  24 بعتم القبر موؤوده

وتتميّز صورة الموت ىنا عف سابباتيا , مع ملاحظة غياب اسمو أيضاً , في ىذا المبطع (الحسيف)يموح طيؼ 
متذاوزاً حالات الانحناء والنواح والنفي والذوع والبير التي , بعنصر الغضب الذي يوشّي بو الشاعر موتَ الحسيف

فالناس الذيف دعاىـ الحسيف إلى الثورة , لكفّ غضب الحسيف المتبوع بالصراخ يمبى المصير ذاتو, رافبت موتَ ساببيو
كما يصوّر واقعيـ , (الرمـ)ويبسو الشاعر عمى ىؤلاء الناس واصفاً إياىـ بػ , (رموا عنيـ صفائحيـ)عمى الواقع الفاسد 

وتحضر لفظة , فيما أرواحيـ تختنؽ في عتمة ىذا الواقع, عمى ىيئة مببرة كبيرة تضـ أذسادىـ النابضة بالحياة الذليمة
, لكفّ النتيذة تعود لتمتبي بما سببيا مف سمبيةٍ تكتنؼ المذتمع, في سياؽ محاولة النيوض بالبيـ الثائرة (تبعثُ )

وتتضح نبمة الشاعر عمى , لـ يصؿ إلى غايتو, فالغضب الذي اتخذه الحسيف وسيمةً تكمؿ الموت بالأنفة والكبرياء
: فيبوؿ مصوراً مصير الحسيف, المذتمع في الصورة التالية التي تنزع إلى الرؤية التراثية المسربمة بالسواد

رأيتيمُ 
تواروا عنك في خوف 

, وأنت تصعّر الخدّين
وتغصُّ كالمخدوعْ ... تخطر بينيم 

رأيتيمُ 
  25 وقد حمموا إلى قصر الخميفة رأسك المقطوع

                                                           
 .202 – 201ص , 1 م ,الأعمال الشعرية الكاممة, ممدوح, عدوان 24
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وىو إذ يستعير مف التراث صوراً مفعمة , أزمة المذتمع الذي ينتبده عدواف (تواروا عنؾ في خوؼ)تختزف عبارة 
إلى  (الثوار)إذ يسعى , (السمطة– المذتمع – الثوار )فإنو بذلؾ يرسـ صورة أزلية لعلاقة ثلاثية الأطراؼ , بالدلالات

الفاسدة  (السمطة)وىذا ما يثير حفيظة , عمى مواذيتو والانبلاب عميو (المذتمع)وتحريض , تغيير شروط الواقع الخرب
وتواذو , فتواذو المذتمع بالبمع الذي يزرع الخوؼ في النفوس, التي تسعى إلى تمتيف حضورىا لمحفاظ عمى مكتسباتيا
 :والمخطط التالي يوضح نوعية العلاقة بيف الأطراؼ الثلاثة, الثوار بالموت الذي يتذمّى في النص صمباً ونفياً وقتلاً 

 
السمطة                                                    

الخوؼ / البمع                 البتؿ                   /       الموت                     
                    

         
                               

       المذتمع                          التحريض                                الثوار                    
           الخذلاف 

 
إذ يركّز الشاعر عمى الموت بوصفو قاسماً , تغيبُ الأسماء الصريحة عف الصور التراثية التي يستميميا الشاعر

وىذا الأسموب التراكمي لصورة الموت التراثية , والموت المبصود ىنا ىو موت الفرد في سبيؿ الذماعة, مشتركاً بينيا
كؿُّ ذلؾ دليؿٌ عمى أف الشاعر يعايف , وتغييب الأسماء عف فضائيا ثالثاً , وامتداد الصورة الزماني والمكاني ثانياً , أولاً 

أما انعكاس ذلؾ عمى , وىو في سياؽ ذلؾ يرصد ذدلية العلاقة بيف مكونات الصور كما أسمفنا, قضية إنسانية عامة
: فيأتي في المبطع التالي, ساحة شعوره

, أيا ميتاً يعذبني طوال الدىر
لم يشبع من الموتِ 

ولم ييأس من العوده 
, جراحك أيقظتني

  26 ثم ألقتني عمى بوابةِ الصمتِ 
الانبعاث المتكرر لمميت لا يغيّر في واقع الحاؿ نحو الأفضؿ ببدر ما يعمّؽ المأساة؛ لأف النتيذة / إف الميلاد 

فإف شعور التعاطؼ وحده ىو الذي , وعمى الرغـ مف اليبظة التي تنتاب الشاعر إزاء الذراح النازفة دوف توقّؼ, واحدة
ويرذع انتفاء البدرة عمى الانتصار ليذا الميت إلى سمبية , وتعاطفو ذاؾ محكوٌـ بالصمت, يسيطر عمى روح الشاعر

لا ييتز نبض / فوؽ النطع لا يبكوف )فالناس , وتدفعو إلى مزيج مف الغضب والحزف, المذتمع التي تخنؽ الشاعر
يعود إلى التراث مستميماً صوراً , (لف أبيح الدمع حتى تنتيي مف رحمة الموت: )والشاعر الذي يُبسِـ, (تحت حد السيؼ

: فيبوؿ موسّعاً أفؽ الرؤية, ذديدة تعينو عمى مباربة واقعو المزري
ففي بغداد بين جنود ىولاكو 

سقطتَ وما درى أحد من المصروع 
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رأيتُكَ رجفةً تمتدُّ ما بين المييبِ 
ووجوِ طفلٍ مات مشويّا 

وفي حزنِ العذارى 
دون دموع , بعد السبيِ , عندما يبكينَ 

وفي وطنٍ عَبَدْنا فيئَو إذ كان محميّا 
عبدنا وجيو بخشوع 

وحين ىوى أمام تزاحم الغرباء مسبيّا 
سَقَطْنا منو في ليل الأسى ورقاً خريفيّا  

وفوق مياه دجمة كنت مرميا 
  27 وكان النير يحمل لمبساتين اليتيمة وجيك الموجوع

مستعيناً بصورة الموت عشية سبوط بغداد , يصؿ الشاعر في استميامو التراثي إلى أواخر عيد الخلافة العباسية
وبذا فإف الشاعر ينتبؿ إلى , والباتؿ غريب, فالميت مذيوؿ, وتبدو الصورة ىنا أشدّ وقعاً في النفس, بأيدي المغوؿ

والحؽ أف ىذه , بعدَ أف وقؼ عمى الأسباب الداخمية في المباطع الساببة, مباربة الأسباب الخارذية لموات المذتمع
فالمذتمع المسمّح , والشاعر يعي ىذه الحبيبة ذيداً , متداخمة عمى المستوى الواقعي– الداخمية والخارذية – الأسباب 

لـ يذد في الوطف مَف يدافع عنو مف أولئؾ الذيف تنعّموا  (ىولاكو)والغريب , بالوعي عصيّ عمى الاحتلاؿ الخارذي
وغياب السمطة , لتغدو الصورة التراثية وسيمةً لمتعبير عف عبثية موت الأبطاؿ إزاء سمبية المذتمع, بخيراتو أياـ الرخاء

, ودذّنت الشعب, فيي التي كمّت الأفواه, عف مكونات ىذه الصورة لا يعني براءتيا مف المسؤولية (العباسية)الحاكمة 
والشاعر الذي يستعيف ببعض الصور العاطفية , حتى غدا الوطف مرتعاً لمغرباء, وارتينت للأذنبي, وأسست لمفساد

فنحف , يبدو حزيناً وفاقداً للأمؿ بالمستببؿ, (بكاء السبايا العذارى مف دوف دموع, وذو الطفؿ الذي مات مشوياً )لمموت 
ولأف الحمـ قدر الشاعر ؛ نراه يبوؿ في خاتمة ىذا المشيد , نكرر أخطاء الماضي مف دوف أف نتعمّـ مف تذاربنا الساببة

:     المأساوي
وعدتُ أراك في الصحراء كالواحو 

: ولمطغاةِ , تموّح لميتامى التائيين
  28 أنا ىنا ما زلتُ في صحرائكمْ حيّا

, البطؿ الفادي بالواحة في الصحراء دليؿٌ شعري عمى خصب البطؿ وعبـ المذتمع/ إف تشبيو الميت الأزلي 
صرار الشاعر عمى رؤيتو حياً  يحمؿ في طياتو رغبة دفينة في انبعاث البيـ أو – عمى الرغـ مف موتو المتكرر – وا 
كيؼ يكوف ذلؾ والمذتمع يرقد في سبات الذيؿ ؟  : ليتذدد السؤاؿ, المثؿ العميا مف رماد ىذا الموت

وىا ىو ذا الشاعر , الواحة بوصفيا محض سراب/ إف معطيات الواقع تذعمنا نحكـ عمى رؤية الشاعر لمبطؿ 
:  فيبوؿ في مطمع المبطع التالي, يتابع مواكبة السيرورة التراثية واستنطاقيا تصويرياً لمتعبير عف الواقع

أقول ليمْ 
: وقد ناح الحمام وأنت لم تأتِ 
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أنا وحدي 
, ويخنقني أسى أخفيتو في النفسْ 

سألتيمُ 
كان الخصم مجنوناً مغوليا ؟ : ترى قتموك في بغداد

أم أنك عدت لي من رحمة الموتِ 
لكي تُرمى قتيلًا في بطاحِ القدسْ ؟ 

أكان الخصم مغواراً صميبيا 
فرحت تصول في حطين 

أم أن الخصم عاد إليك في سر ييوديا ؟ 
  29 ولم يرجع صلاح الدين

: إذ يبوؿ أبو فراس الحمداني, يستمد عدواف مف التراث الشعري صورة لمحنيف ولوعة الفبد
 30أَقولُ وَقَد ناحَت بِقُربي حَمامَةٌ             أَيا جارَتا ىَل تَشعُرينَ بِحالي 

والخطاب الفردي أصبح , (لـ يأتِ )والذارة البعيدة أصبحت مثلًا أعمى , (حماـ)سوى أف الحمامة أصبحت 
وىذا التغيير السياقي البائـ عمى صيغتي التكثير والنفي يشي بفداحة مصاب الشاعر في موت , (أقوؿ ليـ)ذماعياً 

وتحت عناويف الوحدة والاختناؽ والأسى تنسدؿ الأسئمة الحائرة عف بطؿٍ يستذدي , فردي لا يمحبو انبعاث ذماعي
وصورة الانتصار التاريخي النافرة تمؾ , (حطيف)فيعود بالتاريخ إلى العصر الأيوبي الذي شيد انتصار , الشاعر ظيوره

لأف أسئمة الشاعر عف ذاؾ البطؿ الذي عاد مف رحمة الموت ليصوؿ في , مؤقتضمف سياؽ الموت توحي بانبعاث 
ليصؿ الشاعر , وبارقة اليبيف السريعة تمؾ تمحبيا عودة الخصـ في إىاب آخر بعد غياب البطؿ, حطيف يكتنفيا الشؾ

وىكذا يتعاقب الأعداء عمى ىذه , بعد أف استعرض التاريخ الذي يكرر نفسو موتاً تراكمياً , بالمأساة إلى عصره الراىف
أبوذر – المسيح )كما يتعاقب موت الأبطاؿ الساعيف إلى تغيير الواقع , (الصياينة– الصميبيوف – المغوؿ )الأمة 

والمذتمع الغافؿ متواطؤ مع السمطة الفاسدة في نفي , (صلاح الديف الأيوبي– الذندي المذيوؿ – الحسيف – الغفاري 
. ولا يحتفي بالانبعاث , ينوء بالموت, ليكتمؿ المشيد الشعري عمى أفؽ مسدود, انبعاث الأبطاؿ

ويتوخّى الشاعر منو رثاء , يمثّؿ التراث في ىذه البصيدة خيطاً دلالياً يمتد مف عمؽ التاريخ حتى وقتنا الحاضر
: وانطلاقاً مف لحظة اليأس الراىنة ؛ يبوؿ الشاعر مكابداً الموت, الواقع الرافض لاستخلاص العبر

أمرُّ عمى تواريخ الكآبة واليزائم مثقل الخطواتْ 
  31وشيءٌ مبيمٌ في خاطري قد ماتْ 

, وصوره التراكمية في النص تفيض بالأسى والحزف واليأس, إذف فالتاريخ عند عدواف شاىدٌ عمى خيبات متلاحبة
فيو يصرّح لاحباً باستمرار رؤيتو وذو ذاؾ البطؿ المخمّص الذي لا يكاد , لكفّ الشاعر يحاوؿ استنبات الأمؿ مف العدـ

وىذا يعني أفّ الرؤية , (في نزؽ العواصؼ)و (وسط الرعد)و (ثبؿ الضباب)إنو يراه في , يموت حتى يُبعث مف ذديد
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فإف صورة , ولئف كانت صورة الموت تحتؿ مساحة التاريخ وصولًا إلى الحاضر, لكنيا تؤمف بالانبعاث, محكومة بالبمؽ
: يبوؿ عدواف, الانبعاث تنيض مف بيف ركاـ الموت عمى وقع الحمـ الشعري

دماؤك تمنح الأشجار خضرتيا 
وتسري في مغيب الشمس 
وتيمي بين أمطار الأسى 
نُ الأزىار والرمضاء    32فتُموِّ

وبيف الواقع والحمـ , فيما تنزع صورة الانبعاث إلى مباربة الحمـ, تحاكي صورة الموت المتكرر في النص الواقع
وعمى الرغـ مف غياب عناصر تحبيؽ الحمـ الشعري بواقع , تموب الذات الشعرية بحثاً عف أدوات التغيير الحبيبية

فكيؼ أقوؿُ فيؾَ )وفي سؤالو الاستنكاري , الاستسلاـ لمموت– في عمبو اللاشعوري – أفضؿ؛ فإف الشاعر يرفض 
يماف غيبي بضرورة الانبعاث, صرخة شعرية في وذو الموت (رثاء؟ النفسية لمواقع / ليختتـ الشاعر قراءتو التاريخية , وا 

: بالبكاء العاذز المبروف ببصيص الأمؿ الرافض لمتلاشي
سأبقى تائياً أبكيك في سري 

  33وأعبد ذلك الوجو الذي امتلأت بو الصحراء 
 الحمـ , الوذود والعدـ, البدرة والعذز)يتأرذح موقؼ الشاعر في ىذه البصيدة بيف ثنائيات متشاكمة 

في مباربة ضمنية لأسطورة , ىذه الثنائيات عمى المستوى الشعري( الموت والانبعاث)وتختصر صورة , (..., والواقع
وتعتور ىذه المباربة مفارقة دلالية تمنح النص الشعري خصوصيتو الإبداعية؛ إذ تزعـ , أو طائر الفينيؽ, العنباء

, لتخرج عنباء أخرى مف الرماد بذماؿ وشباب متذدد, الأسطورة أف العنباء كانت تحرؽ نفسيا عند نياية كؿ دورة حياة
تاركيف , أما النص الشعري فيو يرصد موت الأبطاؿ في عز نضاليـ وشبابيـ, في رمزية واضحة إلى الخمود والانبعاث

أما البطؿ , فالخمود والانبعاث لمرسالة, فينا رسالتيـ الخالدة التي تنبعث في أبطاؿ ذدد لا يمبثوف أف يمبوا المصير نفسو
. ولا عزاء , أو الثائر فيو وسيمة مسربمة بالموت المتكرر

يتكئ عمى التراث الشعبي في استذلاء – بعد أف وصؿ في رؤيتو إلى العصر الحاضر – وىا ىو ذا عدواف 
: فيبوؿ مكابداً دائرة الموت والانبعاث ذاتيا, ملامح ىذا العصر

أتانا صاحباك بنعيكَ المبيم 
من جديد مات في سيناء : وقالا

كما كتبا وصيتك العجيبة فوق وجو الماءْ 
:  وبالأشواك

.. " لله درّكما .. ألا من مبمغ الأقوام أن ميميلًا " 
فمم نعمم إذا دَفَناكَ أم قتلاكْ  

أغمقنا نوافذنا , ولكنا صمتنا عنك
فتحنا ما اختزنّا من جرار الدمع لمضرّاءْ 

  34 فسال الدمع في كل المواويل الجريحة في الصدى الموجوع
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لتحمؿ معيا ملامح ىذه الشخصية الرافضة لمذؿ , (الزير سالـ)يتمبّس الموت في ىذا المبطع صورة الميميؿ 
ذ يمثّؿ كميب صورةً لمحمـ العربي , (كميب)لمثأر مف قتمة الأخ والممؾ – في إصرار عذيب – والساعية , واليواف وا 
ورفده , فإف ثأر الميميؿ لموتو الغادر يمثّؿ السبيؿ المعمّد بالدـ لممحافظة عمى البيمة المعنوية ليذا الحمـ, السامؽ

وتروي بعض الكتب أف , ولكفّ الشاعر يُعرض عف ذلؾ كمّو مركّزاً عمى موت الميميؿ, بمبومات البباء في الذاكرة
: " ... لمبغدادي (خزانة الأدب)فبد ذاء في , الميميؿ مات مبتولًا في شيخوختو بعد عذز أصابو في معركتو الأخيرة

أنو أسفّ وخرؼ, وكاف لو عبداف يخدمانو فملاه, وخرج بيما إلى سفر, فبينما ىو في بعض : وكاف السبب في قتمو
: الفموات عزما عمى قتمو, فمما عرؼ ذلؾ كَتبَ عمى قتب رحمو, وقيؿ أوصاىما

من مبمغ الحيين أن ميميلًا         لله دركما ودر أبيكما 
إف ميميلًا لا يبوؿ - قيؿ ىي ابنتو - فباؿ بعض ولده . وأنشداىـ قولو, مات: ثـ قتلاه ورذعا إلى قومو فبالا

نما أراد! مثؿ ىذا الشعر : وا 
من مبمغ الحيين أن ميميلًا         أمسى قتيلًا في الفلاة مجندلا 

ا ودر أبيكمـــــــــــا         لا يبرح العبدان حتى يُقتـــــــــلا ـــــــــــــــــلله دركم
 . 35" فضربوا العبدين حتى أقرا بقتمو 

ليبدو الميميؿ بطلًا آخر يمتحؽ بركب الأبطاؿ الذيف , يتكئ عدواف عمى ىذا التراث الشعبي في قصيدتو
يدفعنا , (مف ذديد مات)مشفوعاً باستمرارية المأساة , (سيناء)وتحديد المكاف , أصابيـ الموت مف دوف أف يُغيّب ذكرىـ

شكمية -مضيفاً إلى الصورة التراثية عناصر ذديدة , إلى البوؿ إف الشاعر يبارب نكسة حزيراف بمنظور تراثي
: تبودنا إلى تأويميا كما يمي– ومضمونية 

فالميميؿ رمز لبطؿٍ قضى في سيناء متابعاً رسالة , تصؿ مسيرة الثوار الأبطاؿ مع الموت إلى الوقت الحاضر
حافزاً لدفع المذتمع إلى  (بالأشواؾ)و (فوؽ وذو الماء)وتبدو الوصية المكتوبة , وساعياً إلى الثأر ليـ, ساببيو

ذ يحافظ , وىذه الصورة الحديثة تشي بحذـ الألـ الذي يكتنؼ حياة البطؿ وموتو عمى السواء, الاقتصاص ممف قتمو وا 
فالحيرة تسكف ىذا , (المذتمع)الشاعر عمى مرذعية الوصية المبتورة ؛ فإنو لا يمتزـ باكتشاؼ حبيبتيا مف قبؿ الأىؿ 

ثـ تنزع ىذه الحيرة إلى السمبية المفرطة في صورة الصمت , (فمـ نعمـ إذا دَفَناؾَ أـ قَتَلاؾ)المذتمع مف موت البطؿ 
غلاؽ النوافذ والبكاء العاذز السمطة الحاكمة )ويكتمؿ التأويؿ بالبوؿ إف قاتمي البطؿ المعنييف في البصيدة ىما , وا 

واستغلاؿ , فالظروؼ المحيطة بيزيمة حزيراف تؤكد تباعس السمطة الحاكمة عف الاستعداد لمحرب, (والعدو الخارذي
ولعؿ , أما الأبطاؿ الذيف قضوا فبد حفّيـ المذتمع آنذاؾ بالبكاء, فكانت اليزيمة مفاذئة وسريعة, العدو الخارذي لذلؾ

والصمت عف ىذا , واستبباليـ موت البطؿ بالدموع المختزنة, عدـ فيـ المذتمع لموصية التي تحدد ىوية الباتميف مواربة
وبذا تبدو غاية الصورة ىنا , كؿ ذلؾ يشي بموقؼ الشاعر مف مذتمع يفتبد لموعي الثوري, الموت بإغلاؽ نوافذ الثأر

إذ يتلاشى الوعي بضرورة اتخاذ ىذا الموت الفردي سبيلًا , الإيحاء باستمرار سمبية المذتمع إزاء موت الأبطاؿ الثوار
وىذه , (الصدى الموذوع)كما يتلاشى صوت البطؿ الساكف في وصيتو في , (ذرار الدمع)إلى الانبعاث الذماعي في 
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ونعني بذلؾ صورة الموت الفادي الذي لا , ىي المأساة الحبيبية التي تفوؽ اليزيمة الآنية في أثرىا الممتد عبر التاريخ
. يؤسس للانبعاث ببدر ما يعمّؽ الفذيعة 

فالشاعر الذي يأبى الاستسلاـ يستحضر طيؼ البطؿ , لا ينتيي المبطع السابؽ عند صورة الموت المسيطرة
: فيبوؿ, يمحبو موت ذديد, المبتوؿ في انبعاث ذديد

غفونا ىاربين من العذاب المر والذكرى 
فأقبل وجيك المحقون كالبشرى 

يحرّر كل ما في عمرنا المخضوب مغمولا 
فينا " الصدى " يجول بنا الصحارى خالقاً قير 
, ومن خبب الخيول نكاد ننيض
ننفض النوم المعبّأ في مآقينا 

يكاد صييل خيمك يطرد الأحلامْ 
عمى خفقاتيا البيضاء كنتَ تموحُ محمولا 

ولكنا 
نمف خمولنا ونعود للأحلام كالأسرى 

  36 فتبيرنا عمى أبوابنا العمياء مقتولا
ويتذمى ذلؾ في النوـ واليرب والعمر , يُراكـ الشاعر في ىذا المبطع صور الموت الذي يحيؽ بالمذتمع

وىو , يبدو مصرّاً عمى انبعاث البطؿ إزاء موت المذتمع– في الوقت نفسو – لكنو , ..المخضوب والأغلاؿ والصحارى 
وعمى إيباع , (تموح, يطرد, يذوؿ, يحرر)إذ يشبو وذيو بالبشرى؛ فإنو يُسند إليو أفعالًا مغرقة في الاستمرارية الفاعمة 

, يكاد صوت البطؿ أف يمبى صداه, (العاذز)في مواذية المذتمع  (البادر)ىذه الثنائية التي تعمي مف شأف البطؿ 
يحمؿ دلالة اقتراب حدوث  (كاد)والفعؿ , (يكاد صييؿ خيمؾ يطرد الأحلاـ)و (ننفض النوـ, نكاد ننيض)فنحف 

إذ , ليموت ىذا الأمؿ في ميده, سوى أفّ الواقع يفرض شرطو الاذتماعي مذدداً , الانبعاث الذماعي مف رماد الموت
, مُفرداً لأداة الاستدراؾ تمؾ سطراً شعرياً يمنحيا طاقة الانعطاؼ مف حالة إلى حالة, (لكنّا)يستدرؾ الشاعر سريعاً 

ويعود البطؿ إلى , بعد أف راود الشاعر حمـ الانبعاث (نمؼ خمولنا ونعود للأحلاـ كالأسرى)ليعود المذتمع إلى مواتو 
. ذميعاً , أما الباتؿ فنحف, عمى أبوابنا العمياء (مبتولاً )موتو 

لكف ىذه , قد يحمؿ المبطع السابؽ إشارة عابرة إلى ما لحؽ النكسة مف عمميات فدائية وحربية استنزافية
وظمّت في إطار الثأر الآني الذي ما أف ىبّ , فبد افتبدت لمتنظيـ والاستمرارية, ولـ تُحرر أرضاً , العمميات لـ تُرذع حباً 

: فيبوؿ, ليسربؿ الشاعر موتو بالرثاء, ومع ضياع سيناء والذولاف والضفة الغربية يموت البطؿ مذدداً , حتى خمد
تأوىنا عمى بطل 
, يعيش لكي يموت
يموتُ كي يحيا 

" مَن يبكي عميَّ ؟ : " يُقمّب طرفو المجروح 
فلا يرى إلا حساماً غارقاً في الرمل ممويا 
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وميراً لم يعد في الناس من يسقيو 
فيقضي ماسكاً رمحاً ردينيّاً 

 37وحزناً ليس من يحكيو 
: فيبوؿ, يتباطع النص السابؽ مع بيتيف لمالؾ بف الريب في يائيتو التي يرثي فييا نفسو
تَذَكَّرتُ مَن يَبكي عَمَيَّ فَمَم أَجِد           سِوى السَّيفِ وَالرُّمحِ الرُدَينِيِّ باكِيا 
 38وَأَشقَرَ مَحبوكٍ يَجُرُّ لجامــــــــــو           إِلى الماءِ لَم يَترُك لَوُ المَوتُ ساقِيا 

فالبطؿ الذي , لكف حزفَ البطؿ في نص عدواف أشد غوراً , ويبدو الحزف العميؽ ىو الباسـ المشترؾ بيف النصّيف
وىذا , (وميراً لـ يعد في الناس مف يسبيو/ لا يرى إلا حساماً غارقاً في الرمؿ ممويا )مَف يبكي عميّ؟ : يتساءؿ بحرقة

فكاف , حساـ حاوؿ البطؿ تسميح المذتمع بو/ إعلاف صريح بالعذز؛ إذ تختزف ىذه الصورة الشعرية ألماً ويأساً مف قوة 
وندفف معيـ قيميـ المحفّزة عمى , إذ ندفف أبطالنا في النسياف, وما الرمؿ إلا نحف, مصيره الغرؽ في الرمؿ والالتواء معاً 

: وفي ظنو أف الانبعاث بات محالاً , يبوؿ الشاعر, فلا يببى إلا الحزف والبكاء, النيوض
مات ميتتو الأخيرة لم يعد يحيا : وقمنا.. تأوّىنا 

  39تعالوا عمّنا نبكيو 
إلا أف الأسطورة الفينيبية , تندرج أسطرة الموت في البصيدة ضمف سياؽٍ يحاوؿ رفد الواقع بمبومات الانبعاث

ولكف , وصولًا إلى العصر الحاضر, عمى الرغـ مف امتداده الزمني العميؽ, تأبى الاكتماؿ عمى المستوى النصي
فيبوؿ في , مستنبتاً إياه مف شبو العدـ, الشاعر الذي كتب ىذه البصيدة بُعيد النكسة ؛ يحاوؿ التمسؾ بطيؼ الأمؿ

: دورة الموت والانبعاث– عمى مستوى الحمـ – خواتيـ البصيدة متابعاً 
ولكني رأيتكَ في وحول الحيِّ 

طفلًا لاىياً بالبؤس والمعنوْ 
وفي ليل الرجال خمعتَ ما لبسوه من جَمَبَوْ 

ورحت تصول في الميدان 
بكفكَ رحتَ تمسح من وجوه النادبين الدمع والأحزان 

وأنت تخوض في المحنو 
, قفزتَ عن الصميب

قمعتَ في كفيك مسمارين من خَشَبَوْ 
, صفقتَ الباب في وجو التردد
دست صرختو عمى العَتَبَوْ 

وقفت مع المصير وكان ظل الموت بينكما 
  40يطولُ وفيكَ يمتدُّ 

                                                           
37
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 .204ص , 2ج , خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب, عبد القادر بن عمر, البغدادي 38
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لكفّ , راحلًا بو إلى المستببؿ الذي يتذمى في صورة الطفؿ الصغير, يبدو الشاعر مسكوناً بياذس الانبعاث
ويبدو ذلؾ واضحاً في سمسمة مف الصور والألفاظ , الحبؿَ الدلالي الذي يشكّؿ إطاراً للانبعاث البادـ محفوؼٌ بالسواد

زاء ىذه السكونية تبرز , (...التردد , المحنو, الأحزاف, الدمع, النادبيف, ليؿ, المعنو, البؤس)الدالة عمى سكونية الواقع  وا 
, تصوؿ, خمعتَ )حركية الانبعاث المؤمّمة ضمف حبؿ دلالي تنيض بو سمسمة مف الأفعاؿ الدالة عمى إرادة التغيير 

فكيؼ يستبيـ ىذا مع ذاؾ ؟ , (...دستَ , صفبتَ , قمعتَ , قفزتَ , تخوض, تمسح
إلا أف ىذا الأمؿ لا يبدو متساوقاً مع رؤى , يشكؿ الأمؿ بالانبعاث لازمة رؤيوية تتكرر في ىذه البصيدة

, ولعؿ ذلؾ يعود إلى الرغبة الذامحة في الخلاص التي يحاوؿ الشاعر مباربتيا عمى مستوى الحمـ, الشاعر السوداوية
ولذلؾ فيو يبوـ بترحيؿ الحؿ إلى , فيما تبدو ىذه الرغبة محاولة طوباوية تحتاج إلى معطيات يفتبدىا واقع الشاعر

لكننا نستطيع تسويغ المفارقة . وىذا ما قد يذعمنا نسـ تفاؤؿ الشاعر بأنو تذاىؿ لمواقع وسوء فيـ لمعطياتو, المستببؿ
تشاؤم )وىو, ساعياً إلى الانبعاث, بيف الحبميف الدلالييف المتناقضيف بموقؼ شعري يتخذه عدواف سلاحاً في وذو الموت

إنيـ الذيف يمتمكوف الإيماف والشذاعة والتصميـ عمى " وىذا موقؼ يمكف أف يباؿ عف مريديو , 41( الفكر وتفاؤل الإرادة
, 42" العمؿ , وعمى الرغـ مف أنيـ لا يحوّلوف أنظارىـ عف لذج الظلاـ في الواقع ؛ لا يتوانوف عف السير إلى الأماـ 

والإيماف ىو الوذو الإيذابي , فالشاعر يؤمف ببدرة الإنساف العربي عمى تذاوز محنو انطلاقاً مف وعيو لمشكلات واقعو
ومف ىنا فإف , ولا بد ليذا الإيماف مف أف يبترف بالعمؿ سعياً وراء الممكف, لمتفاؤؿ الذي يغدو ساذذاً في غياب الإيماف

ويحضو عمى التغيير , الشاعر يحرّض عمى العمؿ بواسطة استعراض التراث الذي يستصرخ ضمائر الشعب العربي
. ولا يتوب عف الحمـ , لكنو يتشوؽ إلى الخلاص, ورؤاه حالكة السواد, إنو شاعر راء,, تفادياً لبتامة ما سيأتي

لكنو يذاىد في سبيؿ تشكيؿ وعي فكري وثوري يُرىص لتغييره؛ إذ يسعى , لا يممؾ الشعر أف يغير الواقع
ولئف كاف ظؿ الموت الطويؿ حاذزاً أماـ , الشاعر إلى إيباظ النفوس مف غفمتيا في مباربتو لذدلية الموت والانبعاث

: فيبوؿ مستعيناً بالتراث, مسبغاً عميو دلالات المعذزات, فالشاعر يؤمف بضرورة ىذا الانبعاث, الانبعاث
بكفك قد رددت السيف حتى ثمُِّم الحدّ 

, بكفك ليس فييا غير صمت الأرض
غير جذور إيمانِ 

مسحت خطوطيا الأولى 
صنعت مصيرك الثاني 

  43 بكفك قد رددت الشمس حتى تشيد الوقعَوْ 
والشاعر إذ يؤمف ببدرة ىذه , لا البوؿ, المكررة في بعدىا المعنوي دلالة صريحة عمى الفعؿ (بكفؾ)تحمؿ لفظة 

مستعيناً , ويضفي عمييا مذموعة مف الصفات التي تميؽ بيا, الكؼ عمى الفعؿ ؛ فإنو يودعيا حممو الأثير بالانبعاث
وثالثتيا الإعذاز الخارؽ , وثانيتيا الإيماف العميؽ الراسخ, أولاىا التضحية المبرونة بالذرأة والبوة: في ذلؾ بطاقة التراث

موظفاً تمؾ الإحالات في سياؽ تحديد شروط , وقد عبّر الشاعر عف ىذه الصفات بإحالاتيا التراثية. لبوانيف الطبيعة

                                                           
مجمة , البانغموسية التفاؤل الساذج أو, محمود منقذ, الياشمي: انظر, غرامشي  قال بيذا الموقف المفكر الإيطالي الماركسي أنطونيو41

. 55ص ,  م2006آب , 424العدد , اتحاد الكتاب العرب بدمشق, الموقف الأدبي
. 55ص ,  نفسو42
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أما إسنادىا إلى الفرد لا , إنيا أدوات مواذية الموت الفاعمة التي يسعى الشاعر إلى تكريسيا في حممو, الانبعاث
فالشاعر إذف يُضمر يأساً مف , فيو يعكس رؤية الشاعر إلى البطولة الفردية التي تبود المذتمع إلى الانبعاث, الذماعة

وتعد ىذه الفردانية , ويرى الحؿ في معذزة تعيد خمؽ بطؿ يحدو المذتمع إلى مستببؿ أفضؿ, نيوض المذتمع بنفسو
, إذ تفتبد ىذه الرؤية إلى ضرورة التكامؿ بيف البطؿ والذماعة, مف أىـ ملامح الإبداع الشعري الرؤيوي لدى عدواف
فيما يضفي الشاعر عمى الذماعة صفات الذبف والخوؼ , والتفاضؿ بينيما محسوـ غالباً لصالح البطؿ الفردي

ومعاناتو , ولعؿ مكابدة الشاعر لواقع ميزوـ, والخذلاف والاستسلاـ والخنوع وسوى ذلؾ مف البيـ الاذتماعية السمبية
كؿ ذلؾ ذعؿ مف علاقتو بالواقع الاذتماعي , ورذوعو إلى تاريخ مف الخيبات والمآسي, الآنية مع صدمة الانكسار

لتأتي قفمة البصيدة مشفوعة بالخوؼ عمى ىذا , فكاف ملاذه بطلًا آخر يذدد العيد بالانبعاث, محكومة باليأس منو
: يبوؿ عدواف, والشؾ في أف يمبى مصير ساببيو, البطؿ

! أقولُ بسم الله كيف أتى ؟, أراكَ 
وأخنق فرحتي فالخوف لم يبرح بنا رُكنو 
: وما زالت شكوكي في شراييني صدى لعنو

ترى من سوف يحمل رمح وحشيِّ 
  44 !وفي الظير المضيء يسدد الطعنو ؟

تذتمع لتعبّر عف حالة البمؽ التي تسيطر عمى , يتمظير التشكيؿ الشعوري في خاتمة البصيدة صوراً متراكمة
, والشؾ الباتؿ, والخوؼ المبيـ, والفرحة المخنوقة, فمف تداعيات المفاذأة الصاعبة, الشاعر في معاينتو للانبعاث البادـ

ويبدو الشاعر موقناً مف عبثية الانبعاث أكثر مف يبينو , المعذزة/ يبرز السؤاؿ عف ىوية الموت الماحؽ للانبعاث 
ذاعلًا منيا حاملًا دلالياً لمموت الذي يستيدؼ , (رمح وحشي)وىو يستعير مف التراث صورة لمغدر الكامف في , بذدواه

ويموح , ويشي ذلؾ كمو بلانيائية العذاب المييمف عمى ذدلية الموت والانبعاث في البصيدة كميا, (الظير المضيء)
مسربلًا بدلالتو الخفية رؤية الشاعر إزاء بطؿ يموت ويحيا في حركة تعاقبية لا , مف التراث الأسطوري (سيزيؼ)طيؼ 

ف كاف مؤمناً باستمرارية , فيو, عمى العذاب– كما الواقع – وبذا فإف الشاعر يكاد يُبفؿ أفؽ الحمـ , تبمغ الغاية وا 
إنو شاعر صادؽ مع , وكذا عمى مستوى الحمـ المسكوف بالشؾ, لا يرى فيو قيامة حبيبية عمى مستوى الواقع, الانبعاث

. عمى الرغـ مف رحيؿ الخلاص المستمر إلى تخوـ المحاؿ , نفسو التي تموب بحثاً عف الخلاص
خاتمة 

لبد أدت الصور التراثية المتراكمة في البصيدة دورىا الفعّاؿ في رسـ مشيد شعري شامؿ لذدلية الموت 
كما رفدت النص بتنويعات , إذ أعطت النص عمباً تراثياً يتصؿ بالحاضر في قراءة استمرارية لبضية الموت, والانبعاث

وأكسبت النص بعداً درامياً عبر أسموب سردي أسيـ في حركيتو عمى , دلالية تضافرت في سبيؿ إنتاج الدلالة الكمية
فإنو يسترفد التراث بأشكالو الأسطورية , والشاعر إذ يعايف آثار اليزيمة الحزيرانية عمى ذاتو المعذبة, المستوى التفاعمي

ولـ يكف , وتؤسس لمفراغ, وكادت تبتؿ الحمـ, إنيا اليزيمة التي كشفت زيؼ الواقع. والتاريخية والشعبية في معاينتو تمؾ
ليذه اليزيمة أف تكتسب عمبيا النفسي المؤلـ لولا تمؾ السمسمة مف الصور الذزئية المترابطة التي تراكمت في النص 

إذ تنيض كؿ صورة تراثية ذزئية بمممح مف ملامح , عمى نحو يرسـ أبعاد ىذه اليزيمة وأثرىا في ذات الشاعر المكمومة
ويحاوؿ , لتحمؿ الصورة الكمية لمموت أسباب اليزيمة وتذمياتيا ونتائذيا بمنظور تراثي يحاكي الواقع أولاً , ىذه اليزيمة
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ويمكننا البوؿ إف التوظيؼ التراكمي لمصور التراثية أعطى النص مزية الوحدة . استنياض الحمـ بالانبعاث ثانياً 
سباط أي واحدة منيا سيخمخؿ حكماً رؤية الشاعر, العضوية وسيخمؽ فذوات دلالية تضيع معيا غاية الشاعر في , وا 

. ماضياً وحاضراً , رسـ صورة كمية لمموت الذي يعاني منو مذتمعو
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