
139 

  2016(1)العدد  (38) المجمد الآداب والعموم الإنسانيةسمسمة _  مجمة جامعة تشرين لمبحوث والدراسات العممية  

Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (38) No. (1) 2016 

 

لسعد الله ونوس  (يوم من زماننا)السرد وتقنياتو في مسرحية 
 

   الدكتورة حورية محمد حمو
    دانيو عمي حسن                                                                              

 
 (2016 / 2 / 17 قبل لمنشر في . 2015 / 12 / 17تاريخ الإيداع  )

 

 ممخّص  
 

ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ بناء , يعدّ سعد الله ونوس مف أبرز الباحثيف عف أشكاؿ فنية جديدة في المسرح العربي 
فكما كاف لأعمالو المسرحية الأولى بناىا الفنية , التي تحمؿ مجموعة مف المقومات الفنية الحديثة, نصوصو المسرحية

فإف نصوص التسعينيات أخذت لنفسيا صبغتيا المسرحية الجديدة  , التي كونتيا وأعطتيا أبعادىا الفنية والفكرية
التي , السردومف المقومات الفنية التي شكّمت ىذه المرحمة في كتابة النصّ المسرحي تقنية . فيالمبنى و المعنى معاً 

؛ إذ استخدـ ونوس فييا تقنيات (يوـ مف زماننا)أدخميا ونوس بوصفيا بنية رئيسة في أعمالو المسرحية ومنيا مسرحية 
. سردية متعددة أسيمت في إنتاج الدلالات والعلبمات وحققت تكاملًب درامياً في بناء النصّ المسرحي

 
 

. السرد– البنى الفنية –  يوـ مف زماننا :الكممات المفتاحية
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  ABSTRACT    

 

Saadalla Wannous is considered from the most important seekers for new technical 

forms in the Arabic Theatre. This appears through his plays that bear a collection of 

modern technical constituents. His early plays had technical structures that gave them 

technical and intellectual dimensions. The plays of the nineties were qualified with new 

tincture in both the structure and the meaning. From the technical constituents that formed 

this phase in writing the scripts is the narration technique that Wannous entered as a major 

structure in his drama, one of which is (Yawm Min Zamanina) 

(A Day from our Time) , in which he used diverse narrative techniquesto contributed 

in the production of the indicatives and signs and achieved a dramatic integration in the 

Play building up. 
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: مقدّمة 
فعندما تحولت , متجاوزاً ما ىو سائد فنياً . أعطى سعد الله ونوس نصوصو الجديدة ىامشاً أكبر مف الحرية

ستعار مف الكتابة لديو إلى شكؿ مف أشكاؿ الممارسة الحرة المبدعة نحا منحىً جديداً في بناء نصّو المسرحي؛ إذ ا
إلا أف , الرواية صيغاً أدرجيا في سياؽ عممو المسرحي الجديد الذي اعتمد فيو عمى السرد في بناء الحدث الدرامي 

 يعود إلى حركة ىوؼ, كما ىو الحاؿ في الرواية, والمقدمات والنتائج, السرد عنده لا يخضع لقانوف العمؿ والمعمولات
. الذاكرة التي تنُتج سرداً يخضع بالأساس لحاجة الشخصيات المسرحية لمبوح والتداعي

 
: أىمية البحث وأىدافو

تكمف أىمية ىذا البحث في أنو يسمط الضوء عمى جانب مف الجوانب الفنية في أعماؿ الكاتب سعد الله ونوس 
أنموذجاً لدراسة التقنيات السردية التي استخدميا  (يوـ مف زماننا )الأخيرة وىو السرد بأبعاده المختمفة فاخترنا مسرحية

والتي تمكف خلبليا مف نقؿ الاحداث جميعيا؛ إذ استخدـ التبادؿ السردي بيف , ونوس في ىذا النصّ المسرحي
الشخصيات وكاف معادلًا لمحوار فقد وظّؼ ونوس السرد في ىذا النصّ توظيفاً متنوعاً ومتعدداً واستمده بطريقتو التي 

لكنو لـ يتطفؿ عمى , عمى الرغـ مف انتمائو لمسرد, فأبقى النصّ ضمف البنى المسرحية, طوّعيا لمجنس المسرحي
. الأجناس الأدبية الأخرى وبقي نصّاً مسرحيا بامتياز

 
:  البحثيةمنيج

الذي يقوـ عمى رصد الحدث المجسّد في ىذا العمؿ , التحميمياعتمدت في ىذه الدراسة المنيج الوصفي
المسرحي, ومحاولة تبياف ما يرمي إليو الكاتب مع التركيز عمى السمات الفنية المسرحية ومحاولة الكشؼ عف 

. الإيحاءات والدلالات التي تجسّدت مف خلبؿ المواقؼ والشخصيات المسرحية
: تحديد مصطمحات البحث وتعريفيا

 :مفيوم السرد -1
 مفاىيـ مختمفة, تنطمؽ مف أصمو المغوي, الذي لمسرد في معناه البسيط كما جاء في قاموس محيط المحيط

يقاؿ سَرَدَ الحديث ونحوه, يسردُه سرداً, إذا تابعو, وفلبف يسرِد الحديث سرداً, إذا "التتابع في الحديث,- مثلًب - يعني
 (narrate)التي جذرىا(narratology)ويقابؿ السرد, في المنجز النقدي الغربي, كممة(1). "كاف جيد السماع لو

صفة, يُترجـ إلى المَروي, أو المحكي إلا أف مصطمح السرد الحديث, نحا مناحي كونية شاممة, فالأمر تعمؽ بمفيوـ وىو
عز الدينإسماعيؿ, في . مغاير تماماً لممفيوـ السردي القديـ المتواضع, فالسرد, كمصطمح نقدي حديث, ىو كما يقوؿ د

 .2"نقؿ الحادثة مف صورتيا الواقعية إلى صورتيا المغوية" كتابو الأدب وفنونو, 
أي (narrative logy)بعد أف شكّمو مف كممة. 1959ويعدّ تزفيتاف تودوروؼ ىو مَفْ ابتكر ىذا المصطمح عاـ

يبحث عف المكونات التيتكوّف "سرد وعمـ ليحصؿ عمى مصطمح عمـ السرد أو السردية؛ إذ يحاوؿ عمـ السرد أف 

                                                           

-1405ص , طبعة جديدة, 1083, بيروت, مكتبة بيروت, "سرد" فصل, حرف السين.محيط المحيط. بطرس, البستاني 
(2 -76ص, 1968, 4ط, بيروت, دار الفكر العربي. الأدب وفنونو. عز الدين, إسماعيل .
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, المروي لو, المَروي,ولمّا كانت ىذه الأخيرة تنيض مف تفاعؿ مكونات الراوي . 3"السردية لمخطاب البنية
 .4"العمـ الذي يُعنى بمظاىر الخطاب السردي أسموباً وبناء ودلالة"أمكف التأكيد عمى أف السردية ىي

 :الأشكال السردية
 :السرد بضمير الغائب - أ

فيرى أف القارئ يستقبؿ الفعؿ , الحكاية التي تسردىا شخصية واحدة" يعرّؼ نورماف فريدماف ىذه الطريقة بانيا 
. 5"مصفّى مف قِبؿ ضمير إحدى الشخصيات

 :السرد بضمير المتكمم - ب
يتحدث الكاتب بضمير المتكمـ عمى لساف البطؿ أو البطمة أو تسند عممية السرد إلى "وفي ىذا النوع مف السرد 

"وىي أبسط طريقة لعرض حوادث القصة وتطويرىا, الراوي أو عمى لساف شخصية ثانوية
6
 . ويأتي ىذا الضمير مف

وغايتو تكمف في وضع بعد زمني بيف زمف الحكي وىو زمنالحدث " حيث الأىمية في المرتبة الثانية بعد ضمير الغائب
فالسرد ينطمؽ مف الحاضر نحو , والزمف الحقيقي لمسارد وىي المحظة التي تسرد فييا الأحداث , حاؿ كونو واقعاً 

. 7"وكأف الحدث قد وقع بالفعؿ, الماضي
: السرد بضمير المخاطب - ج

ويأتي في المرتبة الثالثة مف حيث التصنيؼ وىو الأقؿ وروداً والأحدث نشأة في الكتابات السردية المعاصرة 
فيتنازعو الغياب المجسّد في ضمير الغياب ويتجاذبو الحضور "ويأتي استعمالو وسيطاً بيف ضمير الغائب والمتكمـ 

. 8"الشيودي الماثؿ في ضمير المتكمـ
: والبناء السردي لمنصّ المسرحي  (يوم من زماننا)مسرحية - 

فيو يقوـ عمى تقديـ روح ,التي تتجاوز الحالة الشكلبنية, يرتكز عالـ سعد الله ونوس الفني عمى البنية الحكائية
تنطمؽ خصوصية الكتابة المسرحية عند سعد الله ونوس مف ىاجسو " الحكاية مستنداً إلى أساس العمؿ المسرحي؛ إذ

وعبر البحث عف , وذلؾ عبر تبنّي منطؽ الحكاية في المسرح, المستمر في البحث عف مسرح عربي لو فرادتو وىويتو
"ومف خلبؿ التفكير بالموضوع الذي يكتبو, خصوصية الكتابة المسرحية ذاتيا

9
  . لذلؾ فقد اتّسمت مسرحياتو الأخيرة

وكأنو أراد أف يقصّ عمينا حكايات . والتي يتداخؿ فييا النصّ المسرحي مع البنية الحكائية لمرواية, بالبناء السردي
تكشؼ جوانب ميمة ومعتمة في المجتمع العربي كمّو, وفي تكويف الشخصية العربية وبنائيا بفرادتيا سواء كانت سمبية 

. أو إيجابية

                                                           

, 1992, 1ط, الرباط, منشورات اتحاد كتاب المغرب, الحسين سحبان وفؤاد صفا:  تر. مقولات السرد الأدبي.تزفيتان, تودوروف- (3)
 .61ص

. 9ص, 1992, تموز , 1ط, بيروت,  المركز الثقافي العربي. السردية العربية.عبدالله, ابراىيم- (4)
المجمس الوطني لمثقافة , عالم الفكر, مقاربة سيمولوجية تطبيقية لمقصة الحديثة والمعاصرة.  السيمولوجيا والأدب.انطوان, نعمة- (5)

. 139ص, 1996, مارس, 3العدد , الكويت, والفنون والآداب
. 161ص,1988, الأردن- عمان , 1ط, دار الشروق لمنشر والتوزيع. نجيب محفوظ والقصة القصيرة.ايفمين, فريد جورج يارد- (6)
. 196ص, 1995, الجزائر,  ديوان المطبوعات الجامعية. تحميل الخطاب السردي.عبد الممك, مرتاض- (7)
 .192ص , المرجع السابق-(8)
, 2008, وزارة الثقافة, دمشق, 65 الحياة المسرحية, عدد.تعميق البحث المسرحي في نصوص سعد الله ونوس.,أكرم,اليوسف(-9)

 .54ص
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10.(يوـ مف زماننا)في مسرحية 
وتعمّؽ عمييا, تميدللؤحداث, بصفتو حالة سردية رئيسة, يدخؿ ونوس المؤلؼ, 

بسرد تتابعي رصدي لحركة فاروؽ عندما يخرج مف المدرسة متجياً نحو , ويتميّز سرده, وتقاطعيا أحياناً 
. وىكذا حتى نياية المسرحية, الجامع

السارد كاف شاىداً معو عمى \  مدرس الرياضيات في المدرسة الثانوية لمبنات كما أف ونوس المؤلؼ (فاروق)
ليس عمى المستوى التعميمي فحسب, . يوـ واحد مف الأياـ التي تغرؽ في الفساد, والتي تنعكس سمباً عمى بنية المجتمع 

 .بؿ عمى المؤسسات الحكومية والدينية والبنى الاجتماعية كافة إضافة إلى المؤسسة التربوية 
.    في ىذا النصّ يبدأ السرد مترافقاً مع تصاعد بنية الحدث الدرامي منذ المحظة الأولى لمنصّ المسرحي

تستدرج طالبات  (فدوى)المحظة التي اكتشؼ فييا الأستاذ فاروؽ مف خلبؿ عراؾ بيف طالبتيف, أفّ القوّادة الست 
فيمجأ فاروؽ مدرس الرياضيات إلى إدارة المدرسة كي تعالج الأمر بأسرع ما يمكف, . المدرسة إلى بيتيا لممارسة الدعارة

لكف مدير المدرسة تشغمو أمور أكثر أىمية مف ىذه السفاسؼ التي قاليا الأستاذ فاروؽ, فجؿّ اىتمامو ينصبّ حوؿ 
طبائع )الكتابات التي وجدت عمى جدراف المراحيض, والتي تمسّ رئيس الدولة ذاتو, كذلؾ زاد مف قمقو وجود كتاب 

– كمايرى–لعبد الرحمف الكواكبي مع إحدى الطالبات, لأف ىذا الكتاب يشكّؿ خطراً عمى عقوؿ الطالبات (الاستبداد
بيف موقؼ فاروؽ و مدير المدرسة الذي يرى أف أىّـ  (التراجيكوميدية)وىنا تظير المفارقة . وعمى أمف الدولة أيضاً 

. شيء ىو الولاء والطاعة لحاكـ البلبد
ما دمت تتشدّؽ بالحديث عف الأخلبؽ والانحلبؿ الخمقي, ىؿ تستطيع أف تخبرني ما ىي أّـ  .... :المدير"

. الفضائؿ في زمننا
. أعرؼ ما ىي الفضائؿ التي ينبغي أف تتحمى بيا الأجياؿ , ولا ييمني ترتيبيا : فاروق
إف أّـ الفضائؿ يا . وأحمد الله أني لست مف الواشيف ولا أضر زملبئي . إف ترتيبيا ميـ جداً ... لا : المدير

أما ما يرتكبو المرء بعد ذلؾ فلب يعد إلّا مف الينات . والولاء لو (يشير إلى الصورة)أستاذ فاروؽ ىي محبتو 
11"اليينات

 .
  يخرج فاروؽ مف المدرسة, بعد أف شعر بعدـ جدوى حؿّ ليذه المشكمة الاجتماعية الخطيرة, والتي يعدّىا 

\ السارد\ ىنا يبرز صوت الراوي . (ثريا)المدير مف الينات اليينات, إضافة إلى التيديدات المبطنة مف قبؿ الموجية 
المؤلؼ كي يعمّؽ عمى الموقؼ واصفاً حالة فاروؽ وىو خارج مف المدرسة, كما يميّد السارد لمدخوؿ في الحدث الثاني 

.  مف خلبؿ النصّ المسرحي؛ إذ يتوجّو فاروؽ إلى الجامع
كاف مشوش الذىف, ولكنو كاف مصمماً عمى متابعة ىذه . خرج فاروؽ مف المدرسة وكأنو يفرّ مف بناء يتصدع"
سوّى ربطة العنؽ, ومسّد . توقّؼ لحظة . في الشارع انتبو إلى انحلبؿ ربطة عنقو, وتجعّد قميصو [...]. القضية 

اشتريت لؾ ىدية , ثـ أخرجت مف عمبة كرتونية أنيقة قميصاً : ىذا الصباح قالت لو.... القميص, وغمرتو عذوبة دافئة
. ساعدتو في ارتدائيا. احتجّ, ولاميا عمى الإسراؼ إلا أف موجة مف الحبّ والزىو كانت تغمره. وربطة عنؽ غالية

وودّ أف يعود ! ما أجمؿ فرحيا ... يا الله. مسّدت طيات القميص, وسوّت الربطة, ثـ أبعدتو بطرؼ يدييا, وتأممتو بفرح

                                                           

وقدّمت , 1997أخرجيا لممسرح القومي في دمشق الدكتور عجاج سميم عام , 1993كتب سعد الله ونوس ىذه المسرحية عمم - (10)
 .2004كما قدّمت في ميرجان دمشق المسرحي لعام , 2003عمى مسرح اليناجر في القاىرة عام 

.199ص 198,ص 2004, دار الآداب لمنشر والتوزيع, بيروت,1ط, (يوم من زماننا),2 مج. الأعمال الكاممة.ونوس, سعد الله-(11)  - 
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توقؼ المارة . انعطؼ إلى الشارع الرئيسي, وتناىت إلى أذنيو تلبوة مف القررف الكريـ, أخذت تعمو تدريجياً . إلى البيت
سمع المارة يترحموف . كانت عربة دفف الموتى تتقدـ ببطء وخمفيا رتؿ مف السيارات والولولات. عمى رصيفي الشارع

فاضت نفسو بالرىبة, وودّ لو يعود إلى ... ومف ترتيؿ المقرئ الذي تضخمو المكبرات التقط نتفاً مف الآيات. عمى الميت
. "ولكف عناداً غريباً كاف يسوؽ خطواتو, ويتجو إلى الجامع. البيت

12
  . ومع توجو فاروؽ إلى الجامع يرافقو المؤلؼ

السارد ليكوف شاىداً عمى زيؼ الشيخ متولي, فعندما يشرح لو ما حصؿ في المدرسة وما يجري في بيت الست فدوى 
ىؿ تعمـ يا أستاذ أنؾ تخوض في : الشيخ متولي"ينبري الشيخ متولي باتياـ الأستاذ فاروؽ بالخوض في أعراض الناس 

..... " أعراض الناس بلب احتشاـ ؟ وىؿ تعمـ أف الغيبة أشدّ مف ثلبثيف زنية في الإسلبـ 
13
 .

ومف خلبؿ سردٍ طويؿ يدافع فيو الشيخ متولي عف الست فدوى بحماسة, فيي التي رفعت مآذف الجامع, وىي 
نما في العمـ  التي زيّنت قبابو, وكأف الشيخ متولي عبر مسروداتو يميّد لمقوؿ إف الفساد ليس في بيت الست فدوى, وا 
الذي يعممونو في المدارس؛ إذ يعدّ الرياضيات والفمسفة والفمؾ مف عموـ الكفار كي تميينا عف عبادة الله ويردؼ فوؽ 

"  ولـ يكف ليا ذكر في زمف الصحابة والتابعيف :...الشيخ متولي: "ذلؾ كمّو حوؿ ىذه العموـ قائلبً 
14
 .

جاء ىذا السرد توضيحاً لبعض البنى الدينية المتخمفة والتي يمثّميا الشيخ متولي وأشباىو, ولأف ىذا القوؿ لا 
ففي المسرح الحديث أصبح "لذا كاف سرده خميطاً بيف الروي والقصة, , يمكف أف يُؤدّى عمى خشبة المسرح إلا حكائياً 

استخداـ السرد خياراً واعياً في الفترة التي تلبشت فييا الحدود بيف الأنواع المسرحية وغابت القواعد التي تحدد ما ىو 
فبتأثير مف بريشت ونتيجة للبنفتاح عمى المسرح الشرقي, نمحظ عودة كثيفة في . مقبوؿ وما ىو مرفوض في المسرح 

\ الراوي أو الحكواتي, الممثؿ )المسرح المعاصر إلى الأشكاؿ السردية مف خلبؿ استخداـ تقنيات المسرح الممحمي 
 .... "(المؤدي والراوي بنفس الوقت

15
 . 

وىكذا تمضي رحمة الأستاذ فاروؽ مف المدرسة إلى الجامع إلى مدير المنطقة إلى بيت الست فدوى القوّادة, 
ومف خلبؿ ىذه الرحمة يتكشّؼ الفساد في ىذه المؤسسات وفي نفوس القائميف عمييا أيضاً؛ إذ نرى أف  الفساد وصؿ 

ومف خلبؿ ذلؾ كمو يظير المؤلؼ لا بوصفو سارداً ومعمقاً . كانت تتردد إلى بيت فدوى (نجاة)فزوجتو , إلى بيت فاروؽ
ومميداً للؤحداث فحسب, بؿ شاىدٌ عمى الأحداث, وعمى تغيير الكثير مف القيـ والمفاىيـ  في عصرنا؛ إذ إف الرشوة 

وعموـ الرياضيات والفيزياء والكيمياء . منفعة, والغنى اقتناص لمفرص, والاحتياؿ ذكاء ومرونة, والقوادة تبني بيوت الله
. مفسدة 

   وىذا لا يعني أفّ المؤلؼ ىو الصوت السردي الوحيد في النصّ المسرحي؛ إذ يتخمؿ النصّ مسرودات تكشؼ 
الذي يبرّر الفساد , فنجد السرد المطوؿ عند الشيخ متولي, ومدير المنطقة,رغبة بعض الشخصيات في البوح والإفضاء

والست فدوى التي تعدّ محور العمؿ وارتكازه , بمنظور خطابي ويعبّر عف البنى الحكومية التي تستفيد مف ظروؼ الفساد
الدرامي؛ إذ تسرد قصة زواجيا في النصّ, لتبرّر مف خلبلو ما حؿّ بيا وبأنيا لـ تجد رجلًب مف رجالات المدينة كمّيا 

                                                           

  .207ص , (يوم من زماننا  ) ,2مج.  الأعمال الكاممة.ونوس, سعد الله–(12)
 . 213المصدر السابق, ص -(13)
  . 215ص , المصدر السابق- (14)
  . 251 ,  ص 1997 مكتبة لبنان ناشرون, بيروت, ,1 ط.المعجم المسرحي. قصاب حسن, حنان– الياس, ماري(- 15)
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كنت أنتظر رجلًب يقوؿ لي ذلؾ في : فدوى: "فتقوؿ لو, يواجييا بحقيقتيا غير الأستاذ فاروؽ, فالكؿّ يميث وراء جسدىا 
16"كنت أنتظر رجلًب لا يأتي إليّ متيافتاً, لأنو سيكوف الرجؿ الوحيد الذي يغريني بأف أشرح نفسي قميلبً ... وجيي 

 .
فقد . الشاىد\ السارد \ لكف سرد الست فدوى جاء مغايراً عف مسرودات الشخصيات الأخرى بما فييـ المؤلؼ 

أخذ سردىا شكلًب مشيدياً, فكاف رشيقاً خفيفاً عمى المتمقي, ما يوضح الفرؽ بيف بنيتيا النفسية وبنية السارديف الآخريف 
وىذا التداخؿ يجعؿ البنية العامة لمشخصية . الشيخ متولي, ومدير المنطقة, فسرد الست فدوى يتداخؿ في التجسيد

فعند قدوـ فاروؽ . وعمى ما يبدو فإف لعبة التجسيد تكررىا الست فدوى أماـ بعض الرجاؿ, مغايراً لغوياً ومشيدياً معاً 
: بينما فدوى تميميا وتتابع سرد حكايتيا. حاممة الفطائر تضع الصينية وتيـ بالخروج (نرجس)إلى بيتيا تدخؿ الخادمة 

 (إلى نرجس)وكنت قد أرضيت نفسي, وتركت الأمور تمضي في مجراىا . كانت ليمة صيفية جميمة: ... فدوى"
. اذىبي إلى السرير 

! أتريديف أف نمعب المعبة  (بفرح طفولي): نرجس
. وانتبيي جيداً فاليوـ لدينا متفرج, حاولي أف تكوني معتدلة ومقنعة... نعـ  (وىي تنيض): فدوى

ألا أحضر الشوارب ؟ : نرجس
. الميـ أف تتذكري العبارات جيداً . ليس ضرورياً : فدوى

. إني أتذكرىا ويمكنني أف أزيد عمييا : نرجس
. لا أريد أي زيادات, اجمسي ىنا عمى طرؼ السرير وضعي رجلًب فوؽ رجؿ ... لا : فدوى

! . ألا نمعبيا عادة, وىو يأكؿ بشراىة ويتساقط الكلبـ مع فتات مف الطعاـ ؟! والشطائر؟: نرجس
كنت متكورة في  (بينما تحضر نرجس الشطيرة تندس فدوى في الفراش). تناولي شطيرة بسرعة ... طيب: فدوى

. تناوؿ طبقاً وضع فيو أفخاذ دجاج وفطائر وأشياء أخرى. كاف قد نيض كالفاتح. كانت العممية مقرفة وسريعة. فراشي
تجمس نرجس عمى حافة السرير تضع رجلًب ).وضع رجلًب عمى رجؿ وملؤ فمو بفطيرة. جمس عمى حافة السرير عارياً 

......... "(عمى رجؿ, وتملؤ فميا بمقمة كبيرة مف الشطيرة
17
 .

وصورة عف جمالية الفعؿ . صورة عف قباحة التماثؿ في أنظمة الصمت" يقدّـ سعد الله ونوس في ىذه المسرحية 
 (رجؿ الأعماؿ)يأخذ سعد بيد متفرجو, في فرجة مأساوية, حيث المدارس التي اغتيمت فييا البراءة و. المستحيمة

رخر, ولكف في ميداف العقيدة والفتوى وتطويع  (رجؿ أعماؿ)اليمجي وصناعة البغاء ورجؿ الديف, والذي ىو بدوره 
لا شيء ىنا إلا نسؽ الفراغ, أو . فلب مكاف لممختمؼ المستنير إلا في رحاب الموت وغرؼ الاختناؽ الضيقة. الأرواح

نسؽ الصمت المريض, الذي يحوّؿ البشر إلى ركاـ وفراغ مزنر بالموت فإف ادعى الانتساب إلى الحياة جاءت 
 ولذلؾ يتكوـ المتجانسوف فوؽ بعضيـ, ويجبروف . أي التأويؿ الكاذب والمنافؽ لموقائع الحية (الميمودراما)
..... "عمى الرحيؿ إلى عالـ لف يعود منو  (الإنساف النظيؼ )

18
 .

لابدّ مف دراسة  التقنيات السردية , عموماً  (يوـ مف زماننا)وبعد أف وضحنا البناء السردي ودوافعو في مسرحية 
 .التي استخدميا ونوس في ىذا العمؿ

 

                                                           

– . 230,  ص (يوم من زماننا ) ,2 مج. الأعمال الكاممة.ونوس, سعد الله (16)  
  . 232ص ,المصدر السابق- (17)
  .186, ص 1996شباط, بيروت – , كانون ثاني الأولعددال, ق مجمة الطري.المتفرج الذي لم تخذلو البصيرة.  دراج, فيصل(-18)
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: تقنيات السرد في مسرحية يوم من زماننا  -
ف الحياة بحث عف السرد في لعبة مزدوجة مف المطاردة"بما أفّ  عالماف لا يؤولاف إلا , السرد بحث عف الحياة وا 

وتغدو في متناوؿ (الذات)ولذلؾ كاف السرد بأنواعو الخطابية الفضاء الذي تتكشؼ فيو, بكوف كؿّ منيما تأويلًب للآخر
19"لعبة التأويؿ

 . مف خلبؿ ذلؾ فقد أضاؼ سعد الله ونوس مفيوماً جديداً لمسرد في المسرح, ويتجمى ذلؾ في الابتعاد
\ السارد \ عمى الشخصيات أغمبيا بما فييا المؤلؼ  (يوـ مف زماننا )عف تقنية السرد المركزية؛ إذ وزع السرد في نصّ 

فأعطى لكؿ شخصية تقنية سردية مختمفة, إضافة إلى تقنيات السرد التي استخدميا في ىذا النص والتي , الشاىد
 :جاءت عمى الشكؿ الآتي

: الضمائر السردية – أ 
ثلبثة ضمائر في موقؼ واحد ومف خلبؿ مونولوغ واحد أيضاً, وىذا  (يوـ مف زماننا)استخدـ ونوس في مسرحية 

ما نجده في سرد نجاة عندما تحكي لزوجيا فاروؽ الدوافع التي أدّت لذىابيا إلى بيت الست فدوى , محاولة توضيح 
وتأتي . المتكمـ, والغائب, والمخاطب: إذ نمحظ أف سردىا يراوح بيف الضمائر الثلبثة. حقيقة ىذه الدوافع بصدؽ كبير

كما نمحظ انتقاليا مف . ىذه الضمائر كي تُظير موقفيا الحرج حيف تواجو زوجيا بحقيقة ذىابيا إلى بيت الست فدوى
المخاطب إلى المتكمـ إلى الغائب وىذا يدؿّ عمى أف دوافعيا النفسية تسير بقوة نحو التعبير عف اكتماؿ معرفتيا لذاتيا, 

كما تنُشد اكتماليا غير المتحقؽ أو المبعثر في بنيتيا النفسية, لأنيا تشعر بأف أجزائيا مبعثرة, وىذا ما نمحظو مف 
: خلبؿ سردىا حيف تشرح ذاتيا لفاروؽ بوضوح وحقيقة

... ىاتي السكيف  (ينيض فاروؽ ليمسؾ بيا , فتنفمت إلى زاوية المطبخ , وىي ترفع السكيف بيدىا ): فاروق"
لقد . أنا أقوؿ لؾ إنو عادؿ. أليس ىذا ما تريده ؟ وما تريده عادؿ. لف تأخذىا إلا بعد أف أصبغيا بدمي: نجاة

ولكني ! ألـ تكف جميمة يا فاروؽ ؟. وكانت حياتنا جميمة. أفسدت كؿ ما ىو جميؿ في حياتنا . أفسدت كؿ شيء
تركتيا تغويني, وتركت البريؽ الكاذب يخدعني, وظننت أف شيئاً مف الترؼ يزيد بيتنا دفئاً, . ولكني حمقاء.... غبية

أريد أف تعرؼ يا فاروؽ أني أحبؾ, وأف الحب ىو الذي دعاني إلى ... قبؿ أف نفترؽ. ويزيد سعادتنا تنوعاً وعمقاً 
عممت أنيا تريد مطرزات, وأنيا تدفع أسعاراً مجزية, كنت . بدأ الأمر كما تعرفو تماماً . التيور, والبحث عما يريحؾ

كنت أريد أف أساعدؾ, ووجدت التطريز فرصة . أراؾ مرىقاً في ترتيب معاشؾ كي نمضي الشير دوف عوز وديوف 
. وأنت لا تدري, كي أتّـ قطعة ينبغي أف أسمميا في الصباح. أحياناً كنت أنيض في الميؿ. سانحة, فانيمكت في العمؿ

. في البداية كانت تريد مطرزات, ولكف لـ يمرّ وقت طويؿ حتى اكتشفت أف المطرزات ستار! . لماذا أقوؿ لؾ ىذا كمّو 
الحياة تزداد عسراً, وسعادتنا . وكنت أشعر دائماً أني أنوس بيف الثمج والنار! ... قاومت يا فاروؽ أكثر مما تظف... وأف

وكاف يغمّني أف تستيمؾ نفسؾ في الدروس الخصوصية, . العائمية لا يمكف أف تصمد, إذا ضغط عمييا الفقر والحرماف
أردتؾ أف تعرؼ فقط .. إني  لا أبرر نفسي... لا ... لا . وأف تنفؽ وقتؾ وأعصابؾ مع أولاد مدلميف لا يستحقوف تعبؾ

يندفع فاروؽ ىمعاً , ويمسكيا مف . تحاوؿ إغماد السكيف في صدرىا)أني أحبؾ, وأردت أف تغفر لي إف استطعت 
...."(يدييا

20
 .

أراد ونوس مف استخداـ الضمائر الثلبث التأكيد عمى أف سرد نجاة أقرب إلى الإقناع, مف حيث معرفة فاروؽ 
. وىنا تبرز قدرة ونوس بوصفو كاتباً عمى التصوير السردي عندما تغرؽ نجاة في السرد والشرح.بزوجتو فيو قريبيا أيضاً 

                                                           

 .300ص,2007التكوين لمنشر, دمشق , ."مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية" في نظرية العنونة.خالد حسين, حسين(- 19)
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: الأسئمة السردية – ب 
لإدارة الحوار بيف الشخصيات المسرحية  (يوـ مف زماننا)استخدـ ونوس تقنية الأسئمة السردية في مسرحية 

سرد مدير ), كما أنيا تعمؿ بوصفيا أداة فاعمة لتنمية السرد في النصّ (سرد الشيخ متولي)وتصاعد الحدث الدرامي 
 ( .السرد المشخص عند فدوى)وكذلؾ نجد أنيا تحفّز عمى السرد وتغري بو أيضاً  (المنطقة

يطرح مجموعة مف الأسئمة عمى الشيخ متولي, فيبدأ بالكلبـ حوؿ محاربة ,    فأثناء توجو فاروؽ إلى الجامع
الذي حفظو عف ظير قمب بسبب التكرار, وىذا ما أراد ونوس الإشارة إليو , المنكر بالوسائؿ كافة تاركاً العناف لكلبمو

. مف أف بعض رجاؿ الديف يحفظوف الموعظة مف دوف أف يدركوا توظيفيا في الموقع المناسب 
! ىؿ يجوز أف يسكت المرء عمى المنكر؟... أريد أف أسألؾ يا شيخ : فاروق"

مف رأى منكـ منكراً فميغيّره :" معاذ الله كيؼ يجوز السكوت والرسوؿ صمى الله عميو وسمـ قاؿ: الشيخ متولي 
ف لـ يستطع فبمسانو, بيده ف لـ يستطع فبقمبو وذلؾ أضعؼ الإيماف, وا  الميـ قوّنا وقدّرنا عمى محاربة المنكر باليد " وا 

21"والمساف والقمب جميعاً 
 .

؛ (جماؿ الساطي) أمّا عندما يدخؿ فاروؽ إلى مكتب مدير المنطقة, وبعد أف يشاىد ما حصؿ لمموظؼ المدعو
 وما كنت :....مدير المنطقة: "إذ يعتذر مدير المنطقة منو لأنو انتظر ويبرر ذلؾ بسبب ىذا الموظؼ فيقوؿ لو
22"لأجعمؾ تنتظر لولا ىذا الحادث المؤسؼ, ىؿ رأيتو حيف دخمت إلى السراي ؟ 

 . ىنا يأتي سؤاؿ مدير المنطقة ليدؿ
الذي ,فيبدأ مدير المنطقة سرده الطويؿ, عمى رغبتو في سرد حكاية الموظؼ لفاروؽ, وتػأكيد فاروؽ أنو رره لـ يكف كافياً 

ظيار براعتيـ في الانتقاؿ مف موضوع  جاء مف دوف مبرر سوى الإغراء في الحكي عند رجالات الحكومة عموماً, وا 
. إلى رخر بيدؼ إبعاد الأستاذ فاروؽ عف اليدؼ الأساس الذي جاء مف أجمو

حقاً إنو شيء مؤسؼ, ىؿ تصدؽ ؟ كاف ىذا الرجؿ, , شيء مؤسؼ. ىذا ىو جماؿ الساطي: مدير المنطقة"
وذات يوـ . كاف ىادئاً, مجدّاً مخمصاً, لـ تبقّع سجمو الوظيفي ملبحظة, أو ىفوة . وطواؿ عشريف سنة, موظفاً مثالياً 

فجأة, رمى المعاملبت التي كانت بيف يديو, واقترب مف رئيسو ... ىكذا. منذ بضعة أشير بدأ يظير عميو الاختلبؼ
أما ىو فقد . وأصيب الجميع بالذىوؿ. وكاف ذلؾ غريباً  (رئيسنا ليس لو خصيتاف)بيدوء ودسّ يده بيف فخذيو وصاح 

يعتقد . ولكف يبدو أف الحالة صارت مستعصية إلى حدّ ما [.......]راح يدور عمى زملبئو, ويكرر معيـ الحركة ذاتيا
الطبيب أف ليس لديو مشاكؿ جنسية, أما أنا فأظفّ أف مشكمتو الأساسية ومشكمة كثيريف أمثالو ىي, باختصار, الجمود 

" نعـ ىذه ىي المشكمة الجوىرية التي تواجو مجتمعنا اليوـ. والعجز وعدـ التكيؼ
23
 .

وىكذا تسير مسرودات مدير المنطقة, بينما فاروؽ لا يشغمو إلا ما يحدث في بيت الست فدوى مف فساد 
. لكف مدير المنطقة أراد مف خلبؿ سرده إلياء فاروؽ عما جاء مف أجمو لأنو  يعدّه  أمراً تافياً . أخلبقي

أمّا في السرد المشخص, والذي نراه عند الست فدوى حيف تشرح نفسيا, وتعيد تشخيص حالتيا مع زوجيا 
مستخدمة خادمتيا بذلؾ, ىذه الخادمة التي تحفّز السرد عند الست فدوى, وىي جاىزة ليذا السرد دائماً, إذف الإغراء في 

الخادمة تأخذ دور زوجيا  (نرجس)السرد المشخص حاضر عند الست فدوى, فجاء سؤاؿ خادمتيا مبرراً سردىا؛ إذ نرى 
: غير عذراء (فدوى)الحقيقي في كؿّ تشخيص حيف يدرؾ أف زوجتو 

                                                           

  .211-210, ص (يوم من زماننا  ) , 2 مج. الأعمال الكاممة.ونوس , سعد الله-(21 )
  .220ص,المصدر السابق(-22)
  . 222 – 221المصدر السابق, ص - (23)
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جنّبو ىذه الميانة, وافعؿ بي ما . إف أبي رجؿ ضعيؼ ... أتوسؿ إليؾ  (تنيض وتجثو عند قدميو): فدوى"
. تشاء 

ولماذا لـ تجنّبيو أنت ىذه الميانة ؟ لماذا أفسدت البضاعة, وىي في بيتو  (ينيض ويتمشى كالمتباىي ): الزوج
! وتحت رقابتو
أرجوؾ, إننا ناضجاف ويمكننا أف نواجو ىذه المشكمة ... لست بضاعة, ولا يميؽ ىذا الكلبـ برجؿ مثقؼ: فدوى

لـ تجمعنا قصة حب, ولكني وطدت العزـ عمى أف نبني يوماً بعد يوـ عشاً يزىر فيو . فقط دعني أشرح لؾ. بيدوء
24"قبمت الزواج وأنا مصممة عمى نجاح ىذا الزواج, فلب تترؾ ردة فعؿ غاضبة تفسد مشروعنا . التفاىـ والحبّ 

 .
   ونمحظ ىنا أيضاً أف السرد المشخص جاء نتيجة سؤاؿ مضمر عند الزوج الذي يريد ضمنياً أف تشرح لو 
. فدوى كيؼ فقدت عذريتيا, لا ليغفر ليا فعمتيا كما يقاؿ, بؿ كي يحصؿ عمى ورقة ضغط جديدة يساوـ بيا والدىا 

: البنية الدرامية في السرد – ج 
لأف الدراما . إف البنية الدرامية تفترض في تركيبتيا بعداً ثنائياً, ىذه الثنائية تعترؼ بالتداخؿ والصراع والتناقض

نما . ىي الصراع في أي شكؿ مف أشكالو" والتفكير الدرامي ىو ذلؾ الموف مف التفكير الذي لا يسير في اتجاه واحد, وا 
ف كانت سمبية في  ف التناقضات وا  يأخذ دائماً في الاعتبار أف كؿّ فكرة تقابميا فكرة, وأف ظاىراً يستخفي وراءه باطف, وا 

ومف ثـ كانت نفسيا إيجاباً يستفيد مف ىذه الحركة المتبادلة بيف . ذاتيا, فإف تبادؿ الحركة بينيما يخمؽ الشيء الموجب
25"التناقضات

 .
لوجدنا أف معظميا يقوـ عمى ىذه الثنائية مف , ولو رصدنا أعماؿ سعد الله ونوس المسرحية في المرحمة الأخيرة

حيث الرؤية, أي رصد الشيء ونقيضو, لأف المسرح ففٌ أدائيٌّ يعتمد أساساً عمى الحركة والصراع, ومف دوف شؾ فإف 
تخمؽ صراعاً دائماً, وىذا ما اعتمده ونوس  (السياسة– الجنس – الديف )طبيعة الموضوعات المطروحة ضمف ثلبثية 

؛ إذ اكتسب الموضوع الذي قدّمو دراميتو, التي انعكست عمى المواقؼ (يوـ مف زماننا)في البنية الدرامية في مسرحية
 والشخوص والأحداث, وأغنت النصّ بخط درامي عميؽ تتصادـ فيو الشخصيات والمواقؼ تصادماً بسيطاً أحياناً, 

الأثر الكمي لمعمؿ " و قاسياً ومعقداً أحياناً أخرى؛ إذ تخمؽ ىذه المفارقة التناقضية أسس البنية الدرامية لمنص لأف 
26"المسرحي كمو, ىو بالمحصمة الناتجة عف تجمع عدد مف المفارقات الدرامية

 .
إذ نرى أف التناقض بيف فاروؽ . مف خلبؿ ذلؾ نستنتج أف المفارقة كانت أداة أساس في إنتاج درامية ىذا النصّ 

و باقي الشخصيات غذّى السرد الدرامي لمنص وأعطاه بنية درامية عميقة , فتصادـ فاروؽ مع مدير المدرسة حوؿ 
الفتيات المواتي يذىبف إلى بيت الست فدوى أعطى الخطوة الأولى لإظيار البنية الدرامية مف خلبؿ درامية السرد بيف 

: فاروؽ ومدير المدرسة
. لدينا الآف ما ىو أخطر مف الجيالات التي تكتب في المراحيض: فاروق"

وفييا شتائـ تطاؿ . إنيا كتابات سياسية! لـ يقولوا لؾ إذف. ما كتب ىو الفضيحة, وىو الخطر الفعمي: المدير
ىؿ فيمت الآف في أي ورطة نحف؟ يريدوف أف .. فعلًب إف ىلبؾ الإنساف بيف فكيو  (يمتفت حولو خائفاً وحذراً )... الر

                                                           

  .  234 – 233ص (,  يوم من زماننا),2 مج. الأعمال الكاممة.ونوس, سعد الله(- 24)
,  1994, المكتبة الأكاديمية, المغرب, 5 ط.(قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية) الشعر العربي المعاصر.إسماعيل, عز الدين(- 25)

  .  240 – 23ص
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أنتظر أف تساعدوني جميعاً, ينبغي أف نتحرّى بيدوء الثغرة التي ينفذ . وأنا مريض لا أحتمؿ ىذه اليزات. يوقعوا بي 
. منيا الفساد 

. "والثغرة التي ينفذ منيا بدأت تنكشؼ. ما ييبّ مف بيت الست فدوى ىو الفساد يا حضرة المدير:فاروق
27
 

الذي يحرص عمى أف ما كتب في المراحيض ىو , ويتتابع التصاعد الدرامي مف خلبؿ سرد مدير المدرسة
فيتتابع الصراع حوؿ موقؼ كؿ مف . الأساس, وعميو يضمف استمراره في ىذا المكاف مف جية وسلبمتو مف جية أخرى

. المدير وفاروؽ
. ولكف في أعناقنا أمانة وواجب: .... فاروق"

أوصاني الطبيب أف أتحاشى .. رأسي ... أخ . ركؿ خراء أـ أؤدي الأمانة والواجب! ماذا تراني أفعؿ : المدير
لو أف جنابو مكاني, ىؿ يستطيع أف يتحاشى التوتر؟ يا فاروؽ أنت أستاذ مشيود لو بالكفاءة وأي مدرسة تعمـ . التوتر

أتعرؼ لماذا احتفظت . إف خبرتؾ العممية ىزيمة. ولكف اسمح لي أف أقوؿ لؾ, وأنا بمثابة والدؾ. فييا ىي الرابحة
الآف ونحف نتبادؿ الحديث ىناؾ مف .. الآف . بمنصبي كؿ ىذه السنوات؟ وأؤكد لؾ أف الذيف يتربصوف بي كثيروف

لقد احتفظت بمنصبي كؿ ىذه . إنّي رجؿ مريض, وليس حولي مف يرحـ. يدبّج التقارير, ويطيّرىا إلى مختمؼ الجيات
السنوات لأنّي أعرؼ واجبي وأؤدّيو بأمانة وواجبي الفعمي ىو أف أحمي المدرسة مف جرثومة السياسة, وأف أربّي 

. "الطلبب عمى الولاء والطاعة 
28
 

وىذا ما لا نراه في السرد .    أراد ونوس تغذية الخط الدرامي لمنصّ مف خلبؿ تصادـ فاروؽ مع مدير المدرسة
وأدّى إلى منع التنامي . المطوؿ الذي تخمؿ النصّ؛ إذ أحدث نتيجة طولو فجوات داخؿ البنية الدرامية لمحدث المسرحي

الدرامي داخؿ النصّ مف خلبؿ التوسع في دائرة الحكي, الذي أضعؼ الانتاج الدرامي, فالسرد المطوؿ أدى إلى تعطيؿ 
الذي يخصّ الشيخ متولي , الحدث الأساس وأرجأه كثيراً, فمو جمعنا السرد الذي تخمؿ المشيد الثاني مف المسرحية

يسرد فيو الشيخ متولي عف رداب . لوجدنا أنو يحتؿّ مساحة خمس صفحات في حيف أف المشيد كاملًب تسع صفحات
الاستنجاء والدخوؿ إلى الخلبء, ومف ثـ ينتقؿ إلى الغيبة والنميمة, ومف ثـ يتحوؿ إلى إبداء موقفو مف العمـ والمواد 

ىذا الزخـ مف الحكي أدخؿ فاروؽ في . العممية التي تدرّس في المدارس؛ إذ يعدّ ىذه المواد إحدى وسوسات الشيطاف
. متاىة المواعظ الدينية وأبعده عف المقصد الأساس  كما مرّ معنا مف خلبؿ الشواىد السابقة

وىو والد إحدى الطالبات المواتي يذىبف إلى بيت –   وكما عند الشيخ متولي, نرى فاروؽ يقابؿ مدير المنطقة 
؛ إذ نراه كما الشيخ متولي يخرج عف الموضوع الأساس ويحدّثو عف جنوف أحد الموظفيف, و التكيؼ -الست فدوى

الاجتماعي, وأمراض العصر, وسياسة الانفتاح والسياحة, وعف رأيو في المفاىيـ الحديثة ونبذه لما يسميو القيـ البائدة 
: فيقوؿ, التي تعرقؿ التقدـ

إف كؿ ما تعممناه مف ربائنا وأجدادنا, وما حسبناه صمباً وثابتاً ىا ىو يضمحؿ, ويتحوؿ : ....... مدير المنطقة"
وأنا لا أبالغ إذا قمت . كؿّ شيء يتغيّر ويتحمؿ إلى غبار... كؿّ شيء . المبادئ والتصورات, القيـ والأخلبؽ. إلى دخاف

نعـ يا أستاذ أسميو ثورياً, لأف الثورة الحقيقية ليست طنيف الشعارات وترتيؿ العقائد . أننا نعيش تحولًا ثورياً عميقاً 
سمعت  [....]. ىذه ىي الثورة الحقيقية. والمحفوظات, بؿ ىي انفتاح عمى العصر ومنجزاتو, وعمى العالـ وأسواقو

كثيريف يتذمروف مف تدفؽ المصطافيف العرب عمى البمد, ويرووف لؾ قصصاً وسوالؼ عف انحلبؿ الأخلبؽ وىدر 
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ولكف ىؿ يعمـ ىؤلاء أف السياحة ىي صناعة وتنمية ؟ ليس لدينا بتروؿ, ولكننا نممؾ طبيعة جميمة ومناخاً . الكرامة
!!! يريدوف أف يستمتعوا . وىذه كميا في مفاىيـ العصر رساميؿ تثمر وتنتج ازدىاراً وبحبوحة. لطيفاً وشعباً خدوماً 

ذا لـ أوفر ليـ المتعة التي يريدوف شرائيا, فإنيـ . إنيـ لا يأخذوف أي شيء بالمجاف! ولماذا لا يستمتعوف... ليكف وا 
.... "سيجدونيا موفورة حتى في أشد البلبد ازدىاراً وتقدماً 

29
 .

عمّا يعدّه الناس شيئاً رئيساً في حياتيـ والتي يسمونيا – ومف دوف مبرر – ويتابع مدير المنطقة سرده الطويؿ 
إذ . قيماً وعف استبداؿ بعض المفاىيـ كالرشوة والنيب والفساد والاحتياؿ بمفاىيـ عصرية, ويجب عمى الناس تفيميما

خذْ مثلًب ىذه الألفاظ . إف الكممات والنعوت ىي الأخرى يمكف أف تتحوؿ إلى قيود تشؿ الحركة: مدير المنطقة: "يقوؿ
كؿ ىذه الألفاظ الخارجة مف قاموس بائد, ىي قيود . (الاحتياؿ), (النصب), (الإثراء), (الفساد), (النيب), (الرشوة)

إف العالـ العصري ألقى ىذه الألفاظ . يستخدميا المتزمتوف كي يعرقموا عممية الانفتاح, وكي يمنعوا تحديث البلبد
اقتناص )و(الربح)و(العمولة)و(المنفعة)إنو يستخدـ كممات.والقاموس الذي يحتوييا في مكبّ النفايات

وفي الواقع لا يمكف أف نكوف في العصر, وأف نستخدـ في الوقت ( والعلبقات العامة)و ( المرونة)و(العصامية)و(الفرص
......"ذاتو لغة عصر تجاوزه الزمف واضمحؿ 

30
 .

ف قدّـ بعض المفاىيـ العامة التي تحمؿ دلالات أرادىا الكاتب, لكنو أسيـ في تعطيؿ     إفّ ىذا السرد الطويؿ وا 
. درامية النصّ المسرحي, وخصوصاً أنو احتؿّ أكثر مف صفحتيف, إلا أنو أبعد المتمقي عف البنية الدرامية الرئيسة لمنص
وبالتالي فإف مثؿ ىذه المقولات السردية الطويمة تبُطئ مف تسارع الأحداث وتقدميا, وتجعؿ وقعيا الدرامي أخؼّ عمى 

. النصّ والمتمقي
لكف سواء أسيـ السرد في تفعيؿ درامية النص أو في تعطيمو, يجب عمينا أف نرصد بعض العناصر الدرامية 

: داخؿ المقطع السردي ذاتو, والتي تأتي عمى الشكؿ الآتي 
: درامية الحوار – 1

, فالحوار الخارجي يظير (خارجي وداخمي)الحوار أو السرد الحواري عند سعد الله ونوس ينقسـ إلى نوعيف 
, وىذا ما يعكس تنوع الأصوات المتحاورة (قالت– قاؿ )مروياً داخؿ السرد مف قبؿ السارد نفسو, مستخدماً بذلؾ الفعؿ 

وبذلؾ يعطي النصّ مزيداً مف الإيقاع الحركي, والحيوية المتنامية . لتعدد شخوصيا, ويُظير نقاط التجاذب والتنافر بينيا
. باضطراد القوؿ 

ىبط الميؿ, :... المؤلف".المؤلؼ يدير حواراً بيف فاروؽ وزوجتو في الماضي\ ففي ىذه المسرحية نرى السارد 
حيف دخؿ البيت أدرؾ أنيا تعمـ, فانزوى . وفي صدره كاف يتدافع ليؿ أشدّ ظممة مف ليمة المدينة. وبدأ يمتصّ المدينة

وحيف تعبت يداه, تناوؿ . احتسى زجاجة مف ماء, وظؿ فمو جافاً نزع ربطة العنؽ والقميص, وبدأ يمزقيما. في المطبخ
كاف متعباً وخاوياً, وكاف . السكيف وقطع البقايا حتى صارت نسالة, غطت أرض المطبخ, ثـ أشعؿ سيجارة, وجمس

يفتش عف الغضب فلب يجده إلا مواءً خائراً وشاحباً, والآف ماذا يفعؿ؟  جرّ إبياـ يده عمى النصؿ العريض, وتحسّس 
 (ىؿ اشتريتيا مف القصاب؟): في ذلؾ اليوـ حيف حمؿ السكيف إلى البيت تأمّمتيا ضاحكة وقالت. الحدّ المرىؼ حذراً 

, اشتريت لي سكيناً لا تقشر خيارة . نعـ مف القصاب اشتريتيا)فأجاب  وكاف يحمو لو أف يجمس في  (ولا تقولي بعد اليوـ
كاف يحسّ ىذا الالتفاؼ لدناً . أصابعيا الناعمة تمتؼ عمى المقبض الخشبي. المطبخ ويراقبيا, وىي تفرـ وتقشر وتقطع
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الميؿ يتقدـ, والمحظات تتوتر ثـ تمضي مثقمة . وتأمؿ عارؾ بعينيف مفتوحتيف. دع الصور دع الذكريات ... لا . ومثيراً 
وجاشت معدتو حيف كاف طفلًب رأى دماً .. دـ. دـ. فعلبَـ تماطؿ أو تتميؿ ؟ ىذا الجرح لا يشفيو إلا الدـ . بالخجؿ

والألغاز . ما زاؿ الدـ يروعو, وما زاؿ ىذا المغز يحيّره.... يسيؿ عمى فخذ أمو , فمجمو الرعب, ودخؿ في المغز
ىناؾ في ذلؾ البيت . وىناؾ. وفي المدينة ألغاز. وفي المديرية ألغاز. وفي المدرسة ألغاز. في الجامع ألغاز. تتكاثر

31"تمتقي الألغاز و الغوايات معاً 
 .

بؿ في الحركة السريعة والخاطفة مف ,    إف درامية السرد ىنا لا تتجمى في الحوار الذي رواه السارد فحسب
السرد إلى الحوار, ومف ضمير الغائب إلى المخاطب, ومف حركة أفقية لمسرد نمحظ مف خلبليا الأحداث التي تجري في 

. النصّ, إلى حركة رأسية لرؤية ما يجري داخؿ البنية النفسية لفاروؽ
, ىذا يعني أف الحركة التي تمّت مف مستوى إلى رخر, ومف ضمير إلى رخر, ومف الزمف الماضي إلى الحاضر

فيذه الحركة المتنقمة والمتناقضة, تؤطّر السرد في نصوص ونوس . حفظت لمسرد تواتره وعدـ استقراره عمى حاؿ معيّف
. الأخيرة عموماً, وتجعؿ لو خصوصيتو وتميّزه 

أما فيما يخصّ الحوار الداخمي فإنو يضيؼ بعداً جديداً لمسرد؛ إذ يبرز لنا اليواجس والخواطر التي تدور في 
اللبشعور, لافتاً انتباىنا إلى صوت رخر مقابؿ ذلؾ الصوت الظاىر, فتحرؾ الدلالات بيف عالـ الشعور واللبشعور 

الشاىد وذلؾ \ السارد \ المتحكـ في البنية الاجتماعية للئنساف والطبيعة والأشياء المتعمقة بيما يظير مف خلبؿ المؤلؼ 
عندما يخرج فاروؽ مف عند الشيخ متولي  كذلؾ يشرح السارد أيضاً حالة فاروؽ بعد خروجو مف عند مدير المنطقة 

تذىب إلى بيت الست فدوى أيضاً, وىي مف أحبّ البنات إلى قمبيا؛ إذ تعتريو – زوجة فاروؽ – الذي أكّد لو أف زوجتو 
: حالة مف التشتت واليذياف, نظراً لتصادـ الآراء والأفكار والمفاىيـ؛ إذ يقوؿ المؤلؼ السارد حوؿ ذلؾ

لـ يكف يسير, كاف ييوي في جروؼ عميقة, يغطي قيعانيا ضباب صدئ الموف, وتتزاحـ فييا  ... :المؤلف"
وميسوف تحبّ . القيـ والمفاىيـ والأخلبؽ. كؿ شيء صمب يتفتت, ويتحوؿ إلى غبار. شتى أنواع الزواحؼ والأفاعي

أيف . والولاعة الذىبية. رائحة الشيخ التي تثير الغثياف... ورائحة الشيخ. زوجتو, والغيبة أشدّ مف ثلبثيف زنية في الإسلبـ
كاف فظاً وقاسياً, أوقع . تعمّؽ بأذياؿ سترتو عنقود مف المتسوليف الصغار قذريف, دبقيف, مفزعيف! وماذا يجري ! ىو ؟

ىذه مدينة لا . فتاة, وركؿ صبياً, وحيف أفمح مف التخمص مف إلحاحيـ, لاحقو سيؿ مف الدعوات والشتائـ البذيئة
كاف الجحيـ يناديو, وكاف محكوماً . وأسرع الخطى! أيمكف أف تتغير المدف في يوـ واحد؟! يعرفيا, ولـ يسر في شوارعيا

....... "بالذىاب إليو 
32
 
ف كاف عمى لساف \ إفّ ما رواه السارد  المؤلؼ يعمّؽ شعورنا بمأساة فاروؽ؛ إذ إف حوار الذات مع نفسيا, وا 

المؤلؼ, وعرضو لمجموعة مف التساؤلات يحقؽ ذلؾ ويعمّؽ البعد المأسوي لفاروؽ, ويجعمنا نتتبع ما يقوؿ \ السارد
كما أظير ونوس براعة فنية . صوتو الآخر, فيثير بذلؾ الصوت الداخمي المضمر في وجداف المتمقي, قارئاً أو مشاىداً 

متميزة في الحوار الداخمي مف خلبؿ النص ومسروداتو, فقد استطاع أف يحسـ الموقؼ عندما أدخؿ المتمقي نفسو في 
: الشاىد\ السارد \ إذ يقوؿ المؤلؼ . تصادمات مف خلبؿ تصوير المشاعر المتضاربة إزاء فاروؽ

وكانت تقوؿ إنيا تحبّو كما لـ تحبّ أحداً في . وأحبّيا كما لـ يحبّ أحداً في الدنيا. ىي ابنة خالتو:  المؤلف"
ويوـ زفافيا, انتحى بو . لكف إصرارىا وضغط العائمة أجبراه عمى القبوؿ. ولـ يكف أبوىا راضياً في ىذا الحبّ . الدنيا
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كانت حقاً جوىرة حتى تقوض العالـ, وانيار  ... (إني أسممؾ جوىرة فاعرؼ كيؼ تحافظ عمييا ): ... الأب وقاؿ لو
لو أنو يستطيع أف يمدّ يده داخؿ جمجمتو, وينظفيا مف الطنيف والأقذار . لو أف رأسو يصفو. في غرابة ىذا النيار

ىذه الدنيا الحقيقية يا ابف أبي  ): سيصفؽ ويقيقو ويقوؿ! أيذىب إلى أخيو الساخر ؟! ماذا يفعؿ ؟. والكممات الرديئة
كاف في العاشرة حيف مات أبوه, كاف ... ىؿ يذىب إلى أمو كما اعتاد أف يفعؿ منذ مات أبوه ؟  . ].....[ (البكر

عميؾ ): وقاؿ لو. (تعمـ , وادخؿ الجامعة): قاؿ لو. مسجى عمى السرير, شمعي الموف وضامر, وكاف يميث وىو يتكمـ
وودّ الآف أف يندس في . ]...[ ولكف أمو أعفتو مف ىذه الميمة ولـ يصبح رجلًب قبؿ الأواف (أف تصير رجلًب قبؿ أوانؾ

, وتيدىده بتمتمات شجية لا يذكر منيا كممة. حضنيا تمؾ أياـ لف تعود, والأـ ترقد . لو تفمّي رأسو مف الصئباف واليموـ
النوـ أمنية . إني وحيد مع ىذا اليوؿ, وعميؾ أف تواجو وحيداً, ولكنؾ متعب ولا تستطيع التركيز. مطمئنة في قبرىا

....."لـ يعد لؾ مكاف, ولـ يعد لؾ زماف, وليس أمامؾ إلا الفراغ المظمـ . مستحيمة
33
 .

: البناء الحواري داخل السرد  – 2
نرى في نصوص سعد الله ونوس الأخيرة عموماً أف السرد لـ يسمؾ طريقاً محدداً, فونوس لـ يجعؿ السيطرة 

الكمية لمسارد, بؿ ترؾ مساحة لشخصيات أخرى, ليكوّف تعدداً في إنتاج السرد, وىذا التعدد تسيّره البنية العامة لمنصّ 
. لإيصاؿ اليدؼ المحدد 
الذي ينتج الأحداث والشخصيات معاً حتى يكوّف , نرى استحواذاً كبيراً لمسارد (يوـ مف زماننا)أمّا في مسرحية 

السارد يقدّـ لممشيد الأوؿ حالة وصفية, فنراه يصؼ المدينة بكمّيتيا وكأنو دخؿ \ بناء النصّ درامياً؛ إذ إف ونوس المؤلؼ
: في إيياب البنية الحركية ليذه المدينة, قائلبً 

قرعت ... وكانت الساعات تدور. كاف صباحاً ككؿ صباحات أوائؿ الشتاء. كاف صباحاً غائماً وبارداً : المؤلف"
انتشرت ... وكانت الساعات تدور . المدارس أجراس الدخوؿ, وفتحت الحكومة أبواب وزاراتيا, ودوائرىا الظاىرة والخفية

. وتلؤلأت في واجيات المتاجر الأنوار والبضائع. في أوصاؿ المدينة صياحات الباعة المتجوليف, وضراعات المتسوليف
وكانت الأشجار اليزيمة والمتباعدة تنثر أوراقيا .. وتزاحمت عمى الأرصفة أرتاؿ المشاة ... وكانت السيارات تدور 

....."الصفراء تحت الأقداـ الشاردة 
34
 .

وبعد ىذا السرد الروائي يبدأ حضور المشيد الدرامي بقوة, ويعبّر عنو ونوس مف خلبؿ الموضحات الإخراجية, 
الذي يوصّؼ أدؽ , عمى الرغـ مف أف ىذه الموضحات لا تدخؿ في بناء النص كثيراً, لأف ىناؾ استبداداً لمسرد

التي تصؼ غرفة الإدارة المدرسية يؤكّد ونوس دخوؿ , لكف في ىذه الموضّحة. التفاصيؿ مف خلبؿ المؤلؼ السارد
. الذي يبدأ مف المدرسة , المتمقي إلى عمؽ الحدث

يقتحـ المعمـ فاروؽ باب الإدارة . بديف ومتوتر... مدير المدرسة عبد العزيز . غرفة الإدارة في مدرسة ثانوية"
عمّقت في صدر الغرفة صورة لرئيس الدولة في . المعمـ فاروؽ شاب أنيؽ تدؿ ملبمحو عمى حدة المزاج . كأنو عاصفة

." لباس جنراؿ عسكري 
35
 

 لقد جاء ىذا الوصؼ استكمالًا لمسرد الذي سبؽ المشيد, مف خلبؿ الشخصيات المسرحية مثؿ مدير المدرسة, 
. الشاىد تاركاً المجاؿ كي تعبّر الشخصيات الأخرى عف نفسيا\ السارد \ ؛ إذ يتوقؼ المؤلؼ (ثريا)وفاروؽ, و الموجية 
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السارد ممفوظاتو السردية \ ويتتابع البناء الدرامي لمنصّ المسرحي في زخـ وسيطرة سردية كبيرة؛ إذ يسمّـ المؤلؼ
ففاروؽ الذي . لشخصية أخرى أكثر استبداداً وسيطرة, فيقؼ شاىداً عمى ما ستسرده الشخصية التي أعطاىا زماـ السرد 

"كاف مشوش الذىف, لكنو كاف مصمماً عمى متابعة ىذه القضية. وكأنو يفرّ مف بناء متصدع"خرج مف المدرسة 
36
 .

السارد أيف سيذىب بؿ وضعنا في البنية العامة لسير فاروؽ أثناء خروجو مف المدرسة؛ إذ وجد عربة \لـ يخبرنا المؤلؼ 
. سمع المارة يترحموف عمى الميت. كانت عربة دفف الموتى تتقدـ ببطء وخمفيا رتؿ مف السيارات والولولات"دفف الموتى 

.... "ومف ترتيؿ المقرئ الذي تضخمو المكبرات التقط نتفاً مف الآيات
37
 . ىذه الآيات ذكّرتو بالذىاب إلى شيخ

الجامع, عمى الرغـ مف رغبتو الجامحة في الذىاب إلى البيت, لكف عناده وتصميمو عمى متابعة القضية قاده إلى 
فونوس لـ يتحكّـ بسير فاروؽ, بؿ أعطاه مبررات منطقية وموضوعية لدخولو إلى كؿّ مؤسسة أو بيت كي . الجامع

– الذي أمسؾ زماـ السرد, لكنو , وىنا تخمى ونوس عف السرد ولـ يستبد بو كمياً , فأعطاه لشيخ الجامع. يتابع قضيتو
. خرج بسرده عف مركزية الحدث الدرامي– كما ذكرنا 

وكما حصؿ لفاروؽ في الجامع, كذلؾ يحصؿ لو في المبنى الحكومي؛ إذ يترؾ المؤلؼ السرد لمدير المنطقة, 
فمثلب نراه يحكي لفاروؽ عف الموظؼ الذي أصيب بمسّ . الذي ينقؿ لنا مف خلبؿ سرده ممفوظ الشخصيات الأخرى

وىذا أيضاً ليس لو )أما ىو فقد راح يدور عمى زملبئو, ويكرر معيـ الحركة ذاتيا ثـ يصرخ : ..... مدير المنطقة"
(... "وىذا أيضاً )وىو لا يفتأ يكرر حركتو وصرخ ]...[ وكانت حركتو سريعة  (خصيتاف 

38
 .

نمحظ مما سبؽ أف اقتحاـ الأبنية الحوارية السردية, كانت بمنزلة مقاومة عنيفة لسمطة الراوي في الاستحواذ عمى 
لكف بيف الفينة والأخرى . السرد مف جية, وجذب النص مف إطاره المسرحي إلى بنية قريبة مف الرواية مف جية أخرى

السارد يستعيد سيطرتو عمى السرد, ويمسؾ زماـ البناء الدرامي لمنصّ, ويصعد بو نحو اليدؼ \نمحظ أف المؤلؼ 
ويؤكّد ىذا الصعود مف خلبؿ تدخؿ الحوار في مناطؽ السرد, وىذه إشارة واضحة إلى أف النصّ ظؿّ . المحدد لو

. محافظاً عمى انتمائو النوعي, وقاوـ كؿّ طمسٍ لنوعيتو مف خلبؿ أساليب درامية متعددة
 
: الخاتمة

مما سبؽ نستنج أف ونوس استدعى السرد في النصّ المسرحي, و أعطاه بعداً جديداً ومتميّزاً وجاء ىذا التجديد 
: عمى الشكؿ الآتي 

أظير ونوس رغبة كبيرة لبعض شخصياتو في الإفصاح والبوح, بما يتطابؽ مع التركيبة النفسية لكؿّ  – 1
شخصية, وكاف ىذا السرد توضيحياً, يعمؿ عمى إضاءة الجوانب الكامنة في الشخصيات والأحداث معاً؛ إذ كاف سرد 

. الشخصيات نابعاً مف ذاتيا
الشاىد؛ إذ خمؽ مفارقات \ السارد \ لقد وظّؼ ونوس السرد توظيفاً محكماً وخصوصاً في سرد المؤلؼ  – 2

أغنت النص بخطوط درامية وأسيمت في توليد الصراع, عمى الرغـ مف أف ىناؾ توسعاً في دائرة الحكي أدى إلى 
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ضعاؼ درامية النص وتعطيميا, لكف حيف يعمو صوت المؤلؼ  السارد تستقيـ \الخروج عف الحدث عمى نحو متكرر وا 
. البنية الدرامية والصراع مجدداً 

جعؿ الكاتب سرده متواتراً ومتتابعاً؛ إذ جاءت حركة الأحداث سريعة, مف خلبؿ الانتقاؿ مف ضمير إلى  – 3
. رخر ومف الزمف الماضي إلى الحاضر, ما يكرس البنية المسرحية مف خلبؿ صراع الشخصيات والنفوس 

كانا مف الأسس الميمة لحضور السرد بقوة وتمايز ,إف تثبيت ضمير المخاطب, مع تدخؿ الأبنية الحوارية  – 4
. كبيريف 

وعمى الرغـ مف أف السرد أخذ بالعموـ والتصؽ . وىكذا نجد تنويعاً في تقنية السرد في نصوص ونوس الأخيرة
إذا أتقنت طريقة , لكف التعمؽ في الخطاب المسرحي يكرّس عدـ غرابة السرد في النصّ المسرحي, بالقصة والرواية
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