
Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (46) No. (5) 2024 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

203 

The Connotations of the Black Color 

in Arar's poetry in his collection " ashiyat of Wadi Al-Yabis 
 

Dr. Zaheer Mohammed Al-Zawahra
*
 

Dr. Amina Abdul Moulah Harahsha** 

Dr. Sulaiman Salem Al-Farain*** 

 

 

(Received 23 / 9 / 2024. Accepted 31 / 10 / 2024) 

 

  ABSTRACT    

 

This research aims to study the connotations of the black color in Arar's poetry in his 

collection " ashiyat of Wadi Al-Yabis" as a model and field for this study, as the black 

color and its synonyms were mentioned frequently in his collection, and the research 

revealed the following titles: Connotations of the black color in Arar's poetry, color 

synonyms for the black color, the relationship between the black color and the eyes . The 

black color gave the poetic text a high artistic energy, elevated it from the usual simple 

connotations to multiple and valuable color connotations, and revealed the psychological, 

intellectual and cultural structures of the poet, and enriched the text semantically and 

artistically in the contexts in which it was employed. 
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 دلالات المون الأسود في شعر عرار في ديوانو عشيات وادي اليابس
 

 *د. ظاىر محمد الزواىرة
 **المولى حراحشة د. أمينة عبد

 ***د. سميمان سالم الفرعين
 

 (2024 / 32 / 53قبل لمنشر في  . 4246/  9/  45تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

ىدؼ ىذا البحث إلى دراسة دلالات الموف الأسود في شعر عرار في ديوانو "عشيات وادي اليابس" نموذجاً ومجالًا ليذه 
العنوانات التالية: دلالات الموف الأسود في الدراسة، إذ ورد الموف الأسود ومرادفاتو كثيراً في ديوانو، وقد استجمى البحث 

 لموف الأسود، العلاقة بيف الموف الأسود والعيوف. ةشعر عرار، المرادفات الموني
وقد منح الموف الأسود النص الشعري طاقة فنية عالية، سمت بو مف الدلالات البسيطة المعتادة إلى دلالات لونية 

فكرية والثقافية لدى الشاعر، واغنت النص دلالياً وفنياً في السياقات التي وظؼ متعددة وقيمة، وكشؼ البنى النفسية وال
 فييا.

 
 الموف الأسود، عرار مصطفى وىبي التؿ، عشيات واد اليابس. الكممات المفتاحية:

 

 CC BY-NC-SA 04سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص  -جامعة تشريفمجمة : حقوق النشر 
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 مقدمة
لا لما كاف لوف يُرى جميلا،  تكتسب المفردة المونية أىمية خاصة في النص الأدبي، فالموف" سرّ مف أسرار الوجود... وا 

وتعد الألواف " مف أغنى الرموز المغوية التي توسع مدى الرؤيا في الصورة الشعرية،  (1)ولوف آخر متعبا وقاتما؟"
وتساعد عمى تشكيؿ أطرىا المختمفة، بما تحمؿ مف طاقات ايجابية وقوى دلالية، وبما تحدثو مف إشارات حسية 

ة والحزف، وأفّ لونا فاتحا ورديا يستدعي ، و"إفّ لونًا باىتًا رماديًا قاتمًا يستدعي الرتاب(2)وانفعالات نفسية في المتمقي"
 الفرح والرغبة دوف معرفة الأسباب المنطقية ليذه الاستجابة، ويمكف القوؿ إفّ لبعض الألواف الصارخة

؛ لذلؾ كاف الموف إحدى (3))أحمر، أزرؽ، أصفر، أسود، أبيض...( مفعولًا نفسيًا أكثر مف الألواف غير الصارخة"
مًا وحديثاً، وشكّؿ جزءًا مف الصورة الفنية القادرة عمى تجاوز المعاني المعجمية لمفرداتيا مف نواىض النص الشعري قدي

خلاؿ الرمز والإيحاء والتكثيؼ، فالموف" إمّا أف يكوف مثيرًا لمعاطفة أو ميدئًا لمنفس، ويظير ذلؾ مف خلاؿ ما نفضؿ 
وقصده الشعراء وتوسعوا في توظيفو، حتى وصؿ الدكتور ، (4)مف ألواف، عندما نقوـ بنزييف مسكننا أو اختيار ممبسنا"

نتيجة ميمة مفادىا: أف الشعر ينبت ويترعرع في أحضاف الألواف، سواء أكانت منظورة، أـ عز الديف إسماعيؿ إلى 
يساعد عمى قراءة ( 5)لاستحضار ىذه الأشكاؿ والألواف في نسؽ خاص مستحضرة في الذىف، وىو بالنسبة لمقارئ وسيمة

عادة إنتاجو وتجاوز الأطر المعجمية لمفرداتو، وقد" بات موضوع الألواف مف الموضوعات التي تفرد ليا أبواب ال نص وا 
 .(6)خاصة في مصنفات المغوييف المشيوريف" 

 دلالات المون الأسود في شعر عرار
 ػو ضػد الجماؿ، فيو لوفعمػى أنّ ، والتي أجمعت في الغالب الموف الأسود في المغة عمى لفاظالأ العديد مف عمى دؿ  

وحالؾ وحانؾ ثـ  "أسود وأسحـ ثػـ جػوف وفػاحـبػ  ووصؼ تدرجو يرتبط بذلؾ،كؿ ما سوء الحظ و التشاؤـ و و  الحزف
وسواد  " الظؿّ توودلال هحضور يرتبط معو ارتباطًا شديدًا في و ، (7)"حُمكوؾ وسُحكوؾ ودَجوجيٌ ثـ غِربيب وغُدافيٌ وخُداريّ 

والسُّخاـ: سواد القدر والسػعدانة، والموع: السواد الذي حوؿ الثدي والتدسيـ: السواد الذي يجعؿ عمى وجو الصبي  الميؿ
 "الس واد: نقيضُ البياض؛ سَوِدَ وَسادَ واسود  اسْوِداداً واسْوادّ اسْوِيداداً،  ، ورد في لساف العرب، و (8)العيف" كي لا تصػيبو

ده:وىو أَسودُ، والجمع سُودٌ  ا إلى فقداف يشير الأسود فيزيائيً ، و (9)جعمو أَسودَ، والَأمر منو اسْوادَدْ  وسُودافٌ. وسَو 

                                                           

م، 2002-هـ1422، 1اللوني، دار ابن كثير، دمشق، بيروت، ط -حمدان، نذير، الضوء واللون في القرآن الكريم، الإعجاز الضوئي (1)

 .22ص:

عمادة البحث العممي والدراسات العميا، إربد، ( شنوان، يونس، المون في شعر ابن زيدون، جامعة اليرموك، منشورات جامعة اليرموك، 2)
 .5ص: 

( ابن حُوَيمي، الأخضر مِيدنِي، الفيض الفني في سييائية الألوان عند نزار قباني، )دراسة سيميائية/ لغوية في قصائد من "الأعمال 3)
 .114م، ص: 2005، 4+3، ع21الشعرية الكاممة"(، مجمة جامعة دمشق، م

 .5م، ص:2000، 3، المون عممًا وعملًً، دار دمشق لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، ط( طالوا، محيي الدين4)
م، ص: 1981،الثالثة دار العودة، بيروت، الطبعة  الشعر العربي المعاصر : قضاياه وظواىره الفنية، ط ( انظر: إسماعيل، عز الدين،5) 

121-130. 
 م، ص: ك.1992، 1والأدب والعمم، مكتبة لبنان، بيروت، ط( الخويسكي، زين، معجم الألوان في المغة 6)
 118الثعالبي، فقو المغة، ص:   (7)
 .119( المرجع نفسو، ص: 8)
 ( ابن منظور: لسان العرب، مادة)سود(. 9)
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؛ ، لكنو في منظور كثير مف الثقافات داؿ عمى (10)الموف عف المعاناة وكؿ ما ىو  وفر الشعراء بيذا المليذا عبّ التشاؤـ
 ، سمبي، كالآلاـ، والعذاب، عندما ضعفت الأمة العربية وأصبحت تئف تحت وطأة الاحتلاؿ الغربي، مما ولد التشاؤـ

عر والعيف والمثة والشفاه، وىذه صفات تغنى بيا محبب في الش  لوف  يوف، وعمى الرغـ مف ذلؾ (11)والنظرة السوداوية
ر الجاىمي، فالموف" لا يستقر عمى حالة واحدة، لو أخذنا مثلًا الموف الأسود، لوجدناه في الحقيقة منذ العص الشػعراء كثيػرا

)يرمز إلى أمور مختمفة، أي أنّو يتغير وفؽ الظروؼ المكانية والزمانية"
12
). 

وشكّؿ الموف الأسود ومرادفاتو المونية مصدرًا دلاليّا لمتعبير عف المعاني الإضافيّة وراء المعاني المعجمية في شعر 
تو واصفا محبوب عراريقوؿ  ،فيو وردَ خر حسب موطنو وسياقو الػذي آحينا  ليا وبغيض ،محبب لمنفس حيناكاف فعرار، 

 في قصيدة بعنواف )ىوى الأربعيف(:
 (13)السوداء تنظر خمسة     وتشع سحرًا مف وراء حجاب""وعيونؾ 

ذا كانت العيوف موطف الجماؿ والإبصار،  يربط الشاعر ىنا بيف العيوف والموف الأسود،" فوصفت العيوف بالسود، وا 
جمالية؛  والاستشراؽ والتأمؿ والاتساع، فإفّ العيوف السود قد أخذت دلالات متغيرة، وارتباط السواد بالعيوف منحيا مسحة

وىذا يمنحيا الجماؿ، ويمدىا بالقدرة عمى الفعؿ، فتأثيرىما يشمؿ كياف الشاعر  (14)ولذلؾ تغنّى بيا الشعراء كثيرا"
بشكؿ كامؿ، فيفقد قدرتو عمى التركيز أو التصرِّؼ ويصبح كالمسحور أسيرًا لجماليا وفاقدًا لمقدرة عمى مقاومتو؛ لذلؾ 

شاعره الفياضة التي تعتريو مف أثر ما يحسو في عيوف حبيبتو فيصفو بالسحر، وىذا يقؼ تائيًا عاجزًا عف وصؼ سرّ م
يا، فيذه" العيوف السوداء ستعطي الشاعر لجمال ارمزً  يُعمؽ الإحساس بحب الشاعر لموف الأسود في العيوف؛ واستخدمو

ىذه العيوف السوداء التي يتغزؿ بيا،  أملًا بالحياة، وتعيد صباه الذي ولّى، فلا مخرج مف الأربعيف بقضيا وقضيضيا إلا
 وفي موطف آخر يقوؿ: (15)وليا القدرة عمى إشعاؿ الحب والوجد في قمب الشاعر"

 (16)" وبأف ىذا القمب عاثَ بأمنو     عيناف _ واقمباه سوداوافِ"
يراىما، وعند رؤيتيما فقد ذلؾ؛ فتأثير العينيف السوداويف يمتمؾ عمى الشاعر قمبو الذي كاف يعيش آمنًا مطمئنًا قبؿ أف 

ليحيا السير والوجد والأرؽ والشوؽ لمف يحبّ، فيحاوؿ بذلؾ إبراز جماؿ عينييا ووصؼ أثرىما في نفسو، والتأثير في 
نفس المتمقي مف خلاؿ ما يُوجده مف حيوية وعاطفة صادقة عمى مستوى النص الشعري، وىو منجذب دومًا إلى العيوف 

ير صفة الموف وطبيعتو مرتبطتيف بحضور ذىنو واىتمامو بوسيمة النظر في المرأة، وأكثر ما يمفت ولونيا الأسود، وتظ
 نظر المحب، وأشدىا تأثرًا وتأثيرًا في نفسيتو؛ لذلؾ تكرّر ىذا الاستخداـ في أكثر مف موضع.

 

                                                           

 .420ص:  ،1ط ،1992الأديان الحياة ، ترجمة عبد اليادي عباس، دار دمشق ، سـوريا،  –( ينظر فميب سيرنج ، الرموز في الفن 10)
( ينظر خيتي، محمود عمر: التطور الدلالي في الشعر العربي السوري حديثو ومعاصره، رسـالة ماجسـتير، جامعـة دمشق، إعداد: 11)

 . 75.و ينظر دراغمو ، مريم، ألفاظ الألوان في المغة، ص: -345.ص: 1986إشراف مازن الوعر، 
 .12م، ص:2003، 1الشعر السوري نموذجا، دار الحصاد، سورية، دمشق، طالصحناوي، هدى، فضاءات اللون في الشعر،  (12)

 .128( التل، مصطفى وىبي، عشيات وادي اليابس، د. ت. د. زياد الزعبي، وزارة الثقافة، عمان، المممكة الأردنية، د. ط، ص: 13)
م، 2008، 1ط عمان، المممكة الأردنية،لحامد، الزواىرة، ظاىر محمد، المون ودلالتو في الشعر: الشعر الأردني أنموذجا، دار ا (14)

 . 95ص:

 .95( الزواىرة، ظاىر محمد، المون ودلالتو في الشعر، مرجع سابق، ص:15)
  .355( التل، مصطفى وىبي، مرجع سابق، ص: 16)
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 ، فيقوؿ:وقد يجمع الشاعر بيف لونيف سعيًا لإظيار جماؿ العينيف وتكريس الصفة الجمالية لممرأة
ف كنت حرًا ذا محافظة     عبدُ العيوف التي في شكميا دُعجُ"  (17)"إني، وا 

والأعيف الدُعجُ ىي العيوف التي تجمع بيف شدة البياض وشدة السواد، وىي صفة مشبية تدؿ عمى الثبوت والديمومة مف 
وقد" جمع الشعراء بيف المونيف الأسود ، الضد يظير حسنو الضدفجمالي، أثر الضدية في المونيف  فالثنائية الفعؿ دعج،

والأبيض، وكاف توظيفيـ ليذيف المونيف معًا لبياف الفارؽ والتناقض، والموناف الأسود والأبيض متناقضاف، يبرز أحدىما 
ف كاف التوظيؼ يحمؿ طابعا جماليا، إلا أفّ لمفكر والاختيار دلالتو وغايتو، مف سمو لوف عمى لوف،  مف خلاؿ الآخروا 

 . (18)بينيما" إحداث المساواةإو 
عرؼ بالممى يو  ،ذكروه في أشعارىـفلدى كثير مف الشعراء،  فييف أو المائؿ إلى السواد لوف محبب فالسمار ،الشفاه اأمّ 

 :عراررسـ صورة المرأة المثاؿ، فقاؿ و صورىـ الفنية،  وساىـ في تشكيؿ ووصفوه بالحسف،
 (19)أفّ الشفاهَ بوادي السير لمياءُ""يا شيخ ما العمـ؟ حسب المرءِ معرفة     

فالشاعر يكفيو مف العمـ والمعرفة أنو يعرؼ سرّ جماؿ المرأة ومَكمنو، وىو لوف الشفاه المائؿ إلى السواد، ونلاحظ ىنا 
نما عمى الإطلاؽ.  أف الشاعر يمزج بيف المرأة والمكاف موطف الخصب والخير دوف تحديد، وا 

مشباب رمز ل؛ لأنػو يػوالمرأة عمى حدٍ سواءلدى الرجؿ و  ،عموما عرلػدى الشعراء في الش  صػفة جماليػة محببػة  السوادو 
 فيقوؿ: والقوة والحيوية،

 (20)"وسوادُ شَعرؾِ حُد  مف غموائو     ومشى المشيبُ إليّ قبؿ أوانو"
العمر الذي يتطمب التخمي عف فحيوية شعرىا وسواده وقوتو وشبابيا قمؿ منو وحدّ مف نشاطو ظيور الشيب والتقدـ في 

حياة الدعة والسعي وراء المتعة والاستعداد إلى الحياة الأخرى وقرب الرحيؿ، فالموف الأسود ىنا رمز لمشباب والحياة 
والحيوية والنشاط في حيف يظير الأبيض لوف الشيب والضعؼ والتقدـ في العمر والقرب مف النياية، وقد يحضر الموف 

 بشكؿ مباشر، كقولو:الأسود دوف ذكره 
 (21)"واليوـ قد عاثَ المشيب بمفرقي     وتحكمت أضواؤهُ بظلامي"

ويظير البيت مدى إدراؾ الشاعر لأىمية الموف في التعبير عف رؤياه، والعلاقة التي تربط الموف الأبيض بالضياء، 
، وكمما اتسعت رقعة الشيب في شعر والموف الأسود بالظلاـ، فالشيب أبيض الموف، وظيوره محكوـ بزواؿ الموف الأسود

الرأس انحسرت المساحة التي يغطييا الشعر الأسود؛ لذلؾ ينعى عرار شبابو ويودعو بعد أف تقدـ بو العمر، وانتشر 
الشيب في شعر رأسو وغمب لونو الأبيض )تحكمت أضواؤه( عمى لوف شعره شديد السواد)بظلامي(، وكأنو يشير إلى 

ستعدّ ليا، فالأسود ىنا لوف الحياة والشباب، في حيف جاء الموف الأبيض رمزًا لمحزف والموت النياية التي يجب أف ي
؛ لذلؾ ينعى (22)والنياية التي تقترب" والشاعر يجعؿ الموف الأبيض دلالة رمزية لفناء كؿّ الألواف في الحياة والوجود"

 الشاعر شبابو ويُشعرنا بقرب نيايتو، فيقوؿ:

                                                           
 .146المرجع نفسو، ص:  (17)
 .113الزواىرة، ظاىر محمد، المون ودلالتو في الشعر، مرجع سابق، ص: (18)
 .100ص: التل، مصطفى وىبي، مرجع سابق،  (19)

 .402المرجع نفسو، ص:   20))

 .319المرجع نفسو، ص: ( 21)

 .87( الزواىرة، ظاىر محمد، المون ودلالتو في الشعر، مرجع سابق، ص:22)
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 (23)ئد بعتابي     ودع المشيب إليؾ ينعَ شبابي "" اطوِ الصحيفة وات
فصحيفة الإنساف تُطوى بعد موتو ونيايتو؛ لأنو يعجز عف الفعؿ، وعندما يتقدـ بو العمر يقؿ صبره وقدرتو عمى 
التحمؿ؛ لذلؾ يطمب التميؿ والصبر في عتابو ولومو، فزواؿ شعره الأسود وظيور الشيب ببياضو دليؿ صادؽ عمى 

ب بقوتو وعنفوانو؛ فقد عبّر بالفعؿ )ينعَ( ليدؿ عمى أىمية الشباب وأف رحيمو مقدمة لمرحيؿ الأبدي الذي لا رحيؿ الشبا
 عودة بعده، ويحف إلى أياـ شبابو وقوتو ويتمنى العودة إلييا:

 " سُقيًا لعيدؾِ والشبابُ قشيبةٌ     أثوابو، وأنا بؾ المفتوفُ 
 (24)عمي  وقد كبرت غضوف "وذوائبي لـ تشتعؿ شيبًا ولـ     تزحؼ 

حضور طاغٍ لموف الأسود دوف ذكره بشكؿ مباشر، فيو لوف الشباب والجماؿ والقوة والحيوية والتمتع بملاذ الحياة 
المختمفة، أياـ كانت ذوائبو سودًا قبؿ أف يغزوىا الشيب بمونو الأبيض فيصبو الكبر، ويفقده القدرة عمى الفعؿ، ويتغضف 

 في العمر فيفقد جمالو وحيويّتو.جمده نتيجة تقدمو 
،  العدميّةالشعور بالضياع و والخوؼ مف المجيوؿ والفناء و  واليأس لمحزف والألـ الأسود رمزي وقد      قد كاف و والتشاؤـ

أياـ وحروب، "فكانت عبارة يوـ أسود  يـوكاف ل، (25)مشتقاتو حدأالعرب يتشاءموف حتى مف مجرد النطؽ بيذا الموف أو 
حساس بالعدميّة  ،مف رىبة وخيالات مرعبة يحممووارتبط بالمّيؿ بكؿّ ما ( 26)"كناية عف التشاؤـ بػو وتوقػع الشر وا 

 ، فيصؼ عرار حياتو بقولو:والضّعؼ

" وىي أحيانًا ظلاٌـ دامسٌ     لا أرى أنى لوُ يطمعُ صبحُ "
(27) 

عمى ظممة اليأس في نفس الشاعر وشدتو إلى درجة  ودلالاتو سودوتكثيفا لموف الأووصفو بأنو دامسٌ رمزًا  فحياتو ظلا ٌـ
نما جعمو شديد السواد تعبيرًا عف حالة اليأس والشعور بالضياع  القنوط مف حدوث التغيير؛ لذلؾ لـ يكتؼِ بالظلاـ، وا 

 ف الخلاص، أمّا عمره فيقوؿ فيو:والعدمية التي أصابت الشاعر فجعمتو يفقد الأمؿ ويقنط م
 (28)" إفّ ىذا العمرَ ليؿٌ ما لوُ     يا أخي في غير أفؽ الكأس صبحُ "

بالظلاـ والميؿ وبيما تحجب الحقيقة وتنعدـ الرؤية، مما يؤدي إلى الأوىاـ والتييؤات عمى " ولموف الأسود ارتباط شديد
شاعر مؤلـ مميء بالأحزاف واليموـ والمعاناة؛ لذلؾ جعؿ عمره ، فواقع ال29"عكس النور الذي يرمز لو بالموف الأبيض

ليؿ أسود مظمـ بسبب كثرة ىمومو وأحزانو، ولا يجد الخلاص إلا مف خلاؿ معاقرة الخمر والاعتكاؼ عمى شربيا ىربًا 
 مف ىذا الواقع، وعندما يجانبو الحظ يقوؿ:

 (30)طغيانو "" يا مي! ما ذنبي إذا دىري عتا     وسوادُ حظي لجّ في 

                                                           

 .126:ص التل، مصطفى وىبي، مرجع سابق، (  23)
 .328المرجع نفسو، ص:   24))

 .201والمون، عمر، أحمد مختار، المغة   (25)
 .120الثعالبي، فقو المغة، ص:  26))
 .  163ص:  مصطفى وىبي، مرجع سابق، ،التل 27))
 .157المرجع نفسو، ص:   28))
 260ص: ،1983القاىرة دار النيضة العربية،  ،2رياض، عبد الفتاح: التكوين في الفنون التشكيمة، ط  29))
 .402التل، مصطفى وىبي، مرجع سابق، ص:   30))
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نما ذنب ىذا الزماف  يحاوؿ الشاعر أف يبرر لمحبوبتو عدـ توفيقو وما يتعرض لو مف ظمـ وتيميش، فالذنب ليس ذنبو وا 
الذي استكبر وظمـ وجاوز الحد في ظممو لو، وحظو الأسود تمادى في العناد وتجاوز الحد المعقوؿ في استبداده، وقد 

إلى عدـ التوفيؽ وما يتعرض لو في حياتو، وطموحاتو وأحلامو تتحوؿ إلى رماد؛ استخدـ الشاعر الموف الأسود ليرمز 
أو العودة إلى غير قابؿ للاحتراؽ  إذ يصبح نياية كؿ شيء، وىو ينتج عف احتراؽ أي مادة عضوية احتراقاً تاماً وىو ما 

الرماد بمونو الأسود  عر فقد اختارالحياة مرة أخرى، وبسبب حالة اليأس الشديد والشعور بالعدمية المسيطرة عمى الشا
 لمتعبير عنيا، وىو ىنا يجمع بيف خفة الرماد وقابميتو لمطيراف مع الرياح ولونو الأسود، فيقوؿ:

 (31)"وما مف طموحي وأحلاـ روحي     بكفي  إلا رمادُ الرمادُ"
 جيؿ والجوع، فيقوؿ:ويمتد الموف الأسود ليعبر مف خلالو الشاعر عمّا لحؽ بوطنو مف ظمـ وانتشار ال 

 (32)" وبياض النيار ما زاؿ منو     حظُّنا كافَ يا تعيسُ سوادُ "
والظمـ،  وغياب الحرية، وانتشار الجيؿ، عف المعاناة وكؿ ما ىو سمبي، كالآلاـ، والعذاب،  بالموف الأسود اعرعبر الشي

، والنظرة السوداوية حث وصديقو اليبر وسط قسمة زمانية، لـ يكف إلى كؿّ ما يحيطو، فالشاعر " يب مما ولد التشاؤـ
، في حيف كاف حظ (33)حظيما إلّا التعاسة والحزف والقير ) الممثؿ بالسواد(، ولذلؾ كاف ينادي صديقو )بالتعيس( "

غيرىـ السعة والفرح والسعادة، والمتمثؿ بالبياض، والملاحظ في ىذا البيت " سيولة المفردات المغوية المستخدمة 
مع طبيعة الموضوع" حبّ الوطف" التي يمكف تسميتيا بالواقعية المغوية، وتعني الشائع المتداوؿ في توليد  وتناسقيا
  .( 34)الدلالة"

في مجتمعاتيـ،"  ظاىرة الموف وما كاف يعانيو الممونوفب ارتباط  المجتمعوكاف لمفوارؽ الاجتماعية والاقتصادية في 
وانحياز العربي إلى الموف لوف البياض باعتباره صفة الإنساف الأفضؿ أدّى إلى اتّخاذ موقؼ ذي مردود سيء تجاه 

أف  إلا القػوانيف العصػرية، مف رغػـعمى الفي بعض المجتمعات،  تمؾ الظاىرة موجودة ت، وما زال (35)الموف الأسود"
كاف أغمب العبيد مف السود، حتى أف بعػض الدراسات والبحوث كانت فقد ، ودًاما يزاؿ موج القضية بيذهالإحساس 

، ليضاؼ (36)تخصيـ بشيء مف اىتماماتيا؛ إذ شكؿ تواجدىـ ظاىرة مف ظػواىر الأدب تستحؽ الوقوؼ عندىا وتأمميا
 تماعية، فيقوؿ:إلى دلالات الموف الأسود عند عرار دلالة المصائب والشدئد، والميانة والطبقية والفروؽ الاج
 (37)" مصائب الدىر أنواع منوعة"     وشرىا أف تسود " الست" سوداءُ"

سناد الوظائؼ والمناصب القيادية إلى غير أىميا،    ىذا البيت مف نص يتحدث عف انتشار الجيؿ والتخمؼ والفساد، وا 
فالشدائد والمصائب التي تصيب الوطف والإنساف كثيرة ومتنوعة ولكفّ أكبرىا وأكثرىا شدة ىي أف تسود المرأة السوداء 

رقات الساخرة، أف يتولى تصريؼ الأمور أشدُّ الناس جيلًا، وأف يتخمى كناية عف توسيد الأمر لغير أىمو، " فمف المفا
                                                           

 .195المرجع نفسو، ص:   31))
 .182(  المرجع نفسو، ص: 32)
 .113( الزواىرة، ظاىر محمد، مرجع سابق، ص: 33)
الطالب، هايل، التشكيلات الدلالية للألوان في النص الشعري عند نزار قباني: اللونان الأحمر والأخضر نموذجًا، المجلة العربية  (34)

 .122م، السنة الثتنية والعشرون، ص:2004علمي جامعة الكويت، صيف، مجلس النشر ال78للعلوم الإنسانية، العدد 

 .21( انظر: الصحناوي، ىدى،  فضاءات المون في الشعر، مرجع سابق، ص: 35)

(    زغريت، خالد: جماليات تأثير المون في شعر الأغربة الجاىميين، رسالة جامعية، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة البعث، 36)
 .47، ص 2005حمص، 

 .101التل، مصطفى وىبي، مرجع سابق، ص:  37))
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، 38العارفوف بشؤونيا أو يُبعدوا عف إدارة أحواليا وناسيا، لقد أعطى ىذا الحؽ المقموب لمعبدة سيادة عمى سيّدتيا"
 ويظير مف خلاؿ ذلؾ النظرة الدونية والتقميؿ مف شأف المرأة صاحبة البشرة السوداء.

؛ أياـ الأمف والأماف والدعة والرخاء وتوفر الربيع وما تأكمو ويسأؿ  الشاعر أخت رـ عف أياـ إقامتيـ في جباؿ رـ
بميـ ومظاىر الحياة المختمفة، فيقو:  الماشية، ثـ كيؼ تبدؿ الحاؿ وخمت مراعييـ مف ماشيتيـ وا 

َـ أنكرتوُ     معاطف الإبؿ المرية  " ومراحكـ ل
 39وىسة العبدِ الونية" وجفتو حييمة الإما     ءِ 

نلاحظ في البيت الثاني اختفاء قوؿ الإماء)حي ىلا(، والإماء جمع أمة وىي المرأة الجارية الممموكة، كما اختفت      
أصوات العبيد )ىسة العبد الونية( مف قوليـ لمغنـ )ىس ىس( وىو اسـ مف أسماء الأصوات، وفي البيت إشارة إلى 

ف يسود القبائؿ العربية في ذلؾ الوقت، والذي تتكوف فيو الطبقة العاممة في الغالب مف النظاـ الاجتماعي الذي كا
الجواري، والرعاة، والعبيد، وتظير النظرة الدونية لمعبد صاحب البشرة السوداء بشكؿ كبير عندما يقوؿ الشاعر في 

 معرض تحريضو لقومو عمى الدفاع عف الوطف:
 تكفيو القرينة " فالعبد يقرعُ بالعصا     والحر

 (40)والميث ممؾ في السّبا     عِ لأن و يحمي عرينو "
العبد صاحب البشرة السوداء، وكيفية التعامؿ معو، أضؼ إلى ذلؾ الكشؼ عف النظاـ  إلىإنيا النظرة الدونية 

 الاجتماعي القائـ الذي يعبر عنو الشاعر.
 ويوظؼ عرار المرادفة المونية كممة ) الظؿّ(؛ إذ يقوؿ:

 )41)ماتورؼ الظػػؿ للأشػػواؽ أفياء         في غير وادي الشتا في غير أرْبعُػػو
وجاء الظؿّ كمرادؼ لوني بدلالة إيجابية، و" الظؿّ يعطي معاني محتمفة: الميؿ والظلاـ والسواد والمعاناة... ، ويختمؼ 

، والظؿّ عند عرار في ىذا (42) الشعراء القدماء"معناه وفؽ السياؽ الذي يأتي بو، فيعني الخير والبرودة مف الحر عند 
البيت يدؿ عمى البرودة التي تقابؿ الحر، ىذا عمى صعيد الزمف الذي يدؿ عمى وجود الشمس، وارتفاع درجات الحرارة، 
 أمّا عمى صعيد المكاف فالظؿّ ممتد مع المكاف/ وادي الشتا، و" ىو واد في جنوب عماف يرد كثيرا في شعر عرار، ولو

 .(43)فيو ذكريات" 
ونرى مدى ارتباط الظؿّ/ البرودة والخير بالمكاف، وىو موطف العشؽ والذكريات والأحلاـ، وما فييا مف آماؿ، وكأفّ 
الشاعر يحصر الظؿّ في وادي الشتا لا في سواه، والأحلاـ والآماؿ فيو،  وغيره مف الأمكنة  لا ظؿّ ولا خير ولا برود، 

ما الشمس والحرارة والحزف والألـ، فالظؿّ/ السواد يغطّي لونا متضمنا في وجود الشمس، وىو مرادة ولا أحلاـ ولا آماؿ، إن
لونية آخرى، الشمس/ الإصفرار، وىذا منسجـ مع الدلالة العامة التي أرادىا عرار، فالظؿّ/ البرودة والخير يمحو 

 الإصفرار بالذبوؿ وىو الموت، وكأفّ الظؿّ حياة وبقاء.

                                                           

 .170م، ص: 2002، أزمنة لمنشر والتوزيع، عمان، المممكة الأردنية، 1الرباعي، عبد القادر، عرار الرؤيا الفنية، ط 38))
 .439 - 438ص:  مرجع سابق، ،تل، مصطفى وىبيال  39))
 .410المرجع نفسو، ص:   40))
 .109ص: المرجع نفسو،  (41) 

 .141الزواىرة، ظاىر محمد، مرجع سابق، ص:  (42)  
 .102ص: مرجع سابق، ،تل، مصطفى وىبيال( 43) 
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 ر الموف الأسود مقابلا لموف الأبيض، إذ جمع بينيما في قولو:ويوظؼ عرا
 

 حظنا كاف يا تعيس سوادُ             وبياض النيار ما زاؿ منو
 )44)وغادُ فذاذ والأيتساوى الأ             لا تخؼ ظممة القبور ففييا

والجمع بيف لونيف في سياؽ واحد إنما دليؿ عمى أىمية المونيف معا، وبياف جمالية التوظيؼ الموني والمقارنة بينيما، فقد" 
جمع الشعراء بيف المونيف الأسود والأبيض، وكاف توظيفيـ ليذيف المونيف مع بياف الفارؽ والتناقض، والموناف الأسود 

 .(45)لاؿ الآخر" والأبيض متناقضاف، يبرز أحدىما مف خ
ف جاء توظيؼ الموف بدلالة  ويعكس عرار واقعا يعيشو مع صديقو اليبر، وىو حظيما مف الحياة مقارنة بغيرىما، وا 
جمالية، إذ يمثؿ الموف الأسود في شعر عرار ثنائية رمزية؛ فيو لوف الألـ واليأس، وفي الوقت ذاتو رمز لمسحر والجماؿ 

ىذا التناقض منظور الشاعر العميؽ واستخدامو لموف الأسود كوسيمة لنقؿ مشاعر عند الحديث عف العيوف، ويعكس 
متباينة متأثرة بالسياؽ الشعري المحدد؛ فالبياض إلى جانب السواد يفضي إلى غاية ميمة أراد الشاعر إبرازىا، وىي عمو 

وىو نصيب الكثيريف إلا أف نصيب عرار لوف عمى لوف، فإذا كاف البياض بدلالة حياة الرفاىية والسعادة والخير والفرح، 
وصديقو) اليبر( ىو السواد المتمثؿ بالحزف والقير والتعاسة؛ ولذلؾ كاف خطابو لصديقو بػػ ) التعيس(، والتعاسة مستمدة 

 مف الموف الأسود الذي جعمو عرار سائدا ممتدا ) مازاؿ(.
ذي يفترض أف يكوف بمساحة واسعة لمجميع، إلا أف تفرقة إفّ الموف الأسود بمعناه السمبي يمتد ويغمب الموف الأبيض ال

وظمما يشعر بيا الشاعر جعمتو لناس دونو وصديقو، وربما ىي إشارة رمزية إلى السود الذيف اضطيدوا وسمبت حقوقيـ، 
النياية  ويشعروف دوما بالذّؿ والقير أماـ البيض، ومف ىنا كاف عرار عمى إدراؾ بيذا الظمـ والقير؛ فخاطب صديقو أفّ 

عدؿ وميزاف، والمراد بعد الموت ) في القبور(، وىذا أيضا يعني قمة التعاسة حينما لا يدرؾ المرء سعادة ولا حقا وىو 
 عمى وجو الأرض.

ويعود عرار إلى توظيؼ المرادؼ الموني في البيت نفسو بدلاة الكممة ) ظممة(، والظممة ىي السواد، وجعؿ دلالتيا 
ياض وظمميـ وقيرىـ، وكأفّ ظممة القبور بسوادىا وعتمتيا ىي الميزاف والإنصاؼ، ففي العتمة لا مرتبطة بفعؿ أىؿ الب

، فالكؿ متساووف في العتمة، وىذا ما يريده عرار لإنصاؼ  يظير أحد، بمعنى لا يظير غني أو فقير، وظالـ أو مظموـ
 نفسو وصديقو ) اليبر( مف الظمـ والقير.

 د بدلالة جمالية خالصة كما في قولو:وجاء توظيؼ عرار لموف الأسو 
 (46) فالمجد لموجد لا للأعيف السود       وانعـ عمي بكاس مف مراشفيا

فالعيوف السود دلالة جمالية في وجو المرأة، وىي مقصد الشعراء في ذكر جماؿ المرأة، ولكف المفارقة تبدو ىنا مف ربط 
العيوف السود بالخمر؛ إذ تكتسب جماليا مف اقترانيا بالخمر، بؿ إفّ عرارا يقدّـ الخمر عمييا، ويرجع عبد القادر الرباعي 

النفسي يجعؿ عيوف المرأة وعيوف السكارى سواء، فيـ يعانوف مثمو، ولذلؾ فيـ ذلؾ إلى" أفّ مقياس الشاعر الخاص و 
 .(47)يحققوف الراحة المنشودة، وىو ما يبتغيو الشاعر مف عيوف المرأة الجميمة" 

                                                           
 .201-200المرجع نفسو، ص:   )44)

 .113الزواىرة، ظاىر محمد، مرجع سابق، ص:  (45)
 .207ص: مرجع سابق، ،تل، مصطفى وىبيال (46)
 .112م، ص: 2002، أزمنة للنشر والتوزيع، عمان، 1الرباعي، عبدالقادر، عرار الرؤيا والفن، ط (47)
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والملاحظ ىنا أف عرارا يسمب جمالية العيوف السود لصالح الخمر، وكأنّو يريد أف يرسؿ رسالة عميقة الإحساس بالظمـ؛  
لا يبدو لدي شيء جميؿ، حتى العيوف السود أماـ واقع مميء بالقير والظمـ والحزف، ويصبح المجد والسعادة في  إذ

 كأس مف الخمر وكفى.
 وفي سياؽ آخر يربط عرار العيوف بالموف الأسود في توظيفو لموف الأسود، فيقوؿ:

 وتشع سحراً مف وراء حجاب       وعيونؾ السوداء تنظر خمسة
(48)

 

ذ كانت العيوف موطف الجماؿ فإفّ السواد يمنحيا مساحة جمالية أخرة، وتكاد تكوف جممة )العيوف السود( حاضرة عند  وا 
كثير مف الشعراء عامة والأردنييف خاصة، " فتكاد تكوف العيوف السود رمزا عاما لدى الشعراء الأردنييف، خاصة عند 

، و"الموف يصبح رمزا إذا صار تعبيرا (49)ند عرار ثماني مرات" عرار وحيدر محمود، فتركيب )العيوف السود( تكرر ع
 .(50)يوحي بمعنى أو بمعاف متفؽ عمييا في ذاكرة المجتمعات البشرية لغة وثقافة ودينا وتراثا" 

تمنح الشاعر الأمؿ بالحياة، وتجدد لو الشباب الذي ولّى؛ إذ يتغزؿ بيا، وىي التي تممؾ  وىذه العيوف السوداء العرارية
قدرة فائقة في إذكاء نار الحبّ والوجد في قمبو، وكأفّ عرارا يجد في ىذه العيوف الملاذ في بث ىمومو ومشاعره، وما 

حساسا مرىفا، فيي تنظر خمسة، والنظر خمسة يدؿ عمى  يحسّ بو في قمبو، إذ تمنح العيوف السود دلالة جمالية وا 
منزلتيا وترفعيا، وىي التي ) تشعّ سحرا(، فالعيوف السود ذات فاعمية وتأثير كبير، وىي التي تممؾ؛ ولذلؾ جاءت فاعلا 
عمى مستوى التركيب النحوي لمجمؿ الموظفة في البيت الشعري ) تنظر + تشعّ(، كما جعميا الشاعر عمى مستوى 

عمى اتساعيا وتعددىا، وىي المساحات التي يبحث عنيا عرار لمخروج مف ضيقو وانفراده ، وبما يعاني الجمع؛ ليدؿ 
 بوحدتو مف الظمـ والقير.

 
 الخاتمة

يتبيف لنا أفّ الموف الأسود ورد بكثرة في شعر عرار مصطفى وىبي التؿ، ولـ يكف وروده مسألة ىامشية، بؿ كاف 
دلالات متعددة، وقد خدـ النص الشعري مف خلاؿ السياقات التي وظّؼ بيا الشاعر الموف،   مقصودًا، ويحمؿ وجوجده

، وربما يعود ىذا إلى المعاناة والظمـ والعذاب، وغياب الحرية؛  كما أفّ لموف سمة ظاىرة في شعر عرار عمى وجو العموـ
 إذ سيطرت النظرة السوداوية عمى كؿ ما يحيط بو.

د عرار برمزية تجمع بيف معاني الحزف والتشاؤـ مف جية، والجماؿ والسحر مف جية أخرى، يظير الموف الأسود عن
ويؤثر بعمؽ في سياقات شعرية عديدة، لا سيما عند اقترانو بوصؼ العيوف ) العيوف السود/ العيوف السوداء( مما يبرز 

 و مف أثر في النفس.جاذبيتيا وتأثيرىا في النفس، ولأنّيا موطف الجماؿ وتمفت المحب؛ لما تترك
ويتضح لنا أيضا أف عرارا يجمع بيف لونيف سعيا لإظيار الجماؿ، كما في وصؼ )دُعج(، وىي العيوف التي تجمع بيف 

 شدّة البياض وشدّة السواد، كما وظّؼ عرار المرادفات المونية في شعره كالظّؿ والميؿ والنيار.
 
 

                                                           
 .141ص: مرجع سابق، ،تل، مصطفى وىبيال (48)
 .95الزواىرة، ظاىر محمد، مرجع سابق، ص:  (49)

 .75(.شنوان، يونس، المون في شعر ابن زيدون، ص: 50)
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