
Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (46) No. (4) 2024 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

453 

The form of the poem in the granadian era 
 

Dr. Rami Abdel Karim Khader
*
 

 

 

(Received 4 / 7 / 2024. Accepted 15 / 8 / 2024) 

 

  ABSTRACT    

 

The two-and-a-half-year-long Granada period produced the experiences of poets who 

contributed to the building of the literary and cultural civilization of Granada and wrote to 

witness the decline of that civilization when Granada fell in 1994. Although the 

Andalusian poem has received many studies, the study of the structure of the poem in the 

era of the children of the Red has not received sufficient attention. It should be noted that 

Moroccan and Oriental studies have provided rich material in the study of the ancient text , 

And these studies focused on the study of the experiences of specific poets, did not meet 

all the poets at that stage, and from here we should try to study the structure of the poem at 

that stage. It should be noted that the studies that dealt with the study of the term of 

building the poem are few studies, and that the most studies tend to study the term 

(structure poem), and the most important poets of this period: Ibn Sahl - Ibn Farkun - Ibn 

Abar - Joseph III - Abu Hayyan - Karim al-Qaisi - Ibn Zmrk - Ibn al-Ghamaz - Qasim bin 

Abdullah al-Balansi - Ibn Hobeish - Ibn al-Janan - Al-Fazazi - Abdul Karim al-Basti - Ibn 

al-Khatib 
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 في العصر الغرناطيالقصيدة  شكل
 

 *رامي عبد الكريم خضر د.
 

 (2024 / 8 / 51قبل لمنشر في  . 0204/  7/  4تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

أفرزتْ تجاربَ شعراءَ أسيموا في بناء الحضارة الأدبيةِ والثقافية  ،التي امتدتْ قرنيف ونصفاً أو يزيد إفّ الفترةَ الغرناطيةَ 
لغرناطةَ، وقد كُتبَ ليـ أف يشيدوا غروب تمؾ الحضارةِ حيف سقطت غرناطة عاـ اثنيف وتسعيف وأربعمئة وألؼ 

منفتح الأفكار، ومع أفّ القصيدة الأندلسية قد  ،خصب المعاني ،ػ(. ويُعدّ عصر بني الأحمر غني الإنتاجم25:3)
حظيت بدراسات كثيرة إلّّ أف دراسة ىيكؿ القصيدة في عصر بني الأحمر لـ يمؽَ العناية الكافية، وتجدر الإشارة إلى أف 

تجارب  الدراسات المغربية والمشرقية قد قدّمت مادة غنية في دراسة النص القديـ، وقد ركزّت تمؾ الدراسات عمى دراسة
ولـ تستوؼِ كؿّ الشعراء في تمؾ المرحمة، ومف ىنا كاف حرياً أف نحاوؿ دراسة ىيكؿ القصيدة في تمؾ  ،شعراء محدديف

 المرحمة. 
وذلؾ أفّ أكثر الدراسات  ،وتجدر الإشارة إلى أفّ الدراسات التي تناولت دراسة مصطمح بناء القصيدة ىي دراسات قميمة

  -ابف الأبّار -ابف فركوف  -ومف أىـ شعراء ىذه الفترة ; ابف سيؿ  ،ية القصيدة (تميؿ إلى دراسة مصطمح ) بن
 -ابف حبيش  -قاسـ بف عبدالله البمنسي  -ابف الغمّاز –ابف زمرؾ  -عبد الكريـ القيسي -أبو حياف    -يوسُؼ الثالث
 ابف الخطيب. –عبدالكريـ البسطي  –الفازازي  –ابف الجناف 

 
 خاتمة القصيدة . –حسف التخمّص  –مقدمة القصيدة  –مطمع القصيدة  ة :مفتاحيالكممات ال
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 مقدمة 
المجوء إلى تجزئة القصائد  فضّؿ الأندلسيوف القصائد ذات الموضوع الواحد التي تميؿ إلى الّىتماـ بقضية واحدة دوف

إلى وحدات موضوعية صغرى تشتت الذىف و تمتزـ عمود الشعر في جوانبو الشكمية. ومع ذلؾ، فإف القصيدة الشعرية 
في كمتا الحالتيف تكوّنت مف أجزاء ثابتة في ىيكميا ىي; المطمع والمقدمة والغرض والخاتمة وىي أجزاء متلاحمة 

جز واضحة وثيقة الصمة مع الموضوع العاـ في حالة الوحدة الموضوعية، أما في حالة متماسكة فيما بينيا دوف حوا
التعدد فإنيا تتناوؿ موضوعات أخرى قد تفتقر إلى تمؾ الصمة بالغرض الرئيسي  مف ىنا جاءت العناية بدراسة المقدمة 

ـ لأف النّفوس والمسامع إذا كانت والتخمّص في ىذا النوع مف القصائد دوف اختلاؼ النسؽ أو تبايف في أجزاء النّظ
 متدرّجة مف فف مبايف لو دوف جامع بينيا وملائـ بيف طرفييا وجدت نفوراً مف ذلؾ ونبت عنو.

 منيج الدراسة . 
تستند الدراسة إلى المنيج البنيوي، وذلؾ لأفَّ المنيج البنيوي ييتّـ بدراسة الجسد المغوي لمنّص الشعري كبنية مستقمة 

عو البنيوية إلى تحميؿ النص لإدراؾ العلاقات الداخمية، والوقوؼ عمى درجة ترابطيا ودراسة النص الشعري وتد ،بذاتيا
 ،وصور ،مف المنظور المغوي والفني والجمالي. وتحميؿ المعاني الجديدة التي تؤدييا عناصر النص مف ألفاظ، وتراكيب

 وموسيقا.
 أولًا : مطمع القصيدة .

القصيدة أىمية كبيرة، فيو مفتاحيا وأوّؿ ما يتمقاه المتمقي منيا، ولذلؾ ينبغي أف يكوف مقبولًّ، يقع رأى النّقاد في مطمع 
" أوؿ ما يقع  في النفس موقعاً حسناً، فجاء في كتاب الصناعتيف لأبي ىلاؿ العسكري مف ذلؾ ما يؤكد أف المطمع ىو;

مف القصيدة منزلة الوجو والغُرَّة . فإذا كاف بارعاً وحسناً بديعاً  في السمع مف القصيدة، و الداؿ عمى ما بعده، المُتَنَزَّؿ
يقاظ لنفس السامع، أو أشرب بما يؤثر فييا انفعالًّ ويثير ليا حالًّ مف  ومميحاً رشيقاً، وصدر بما يكوف فيو مف تنبيو وا 

 1".إلى ما بعده تعجيب أو تيويؿ أو تشويؽ، كاف داعياً إلى الإصغاء والّستماع
ت لمنقاد جيود ممحوظة في المطالع تبيّف ما يجب أف تكوف عميو کي تتصؼ بالجودة وما ينفِّر المتمقي منيا، وقد وكان

لما وجد فيو مف أىمية في الشعر فيو مفتاحو  ،اعتنى شعراء العصر الغرناطي بمطالعيـ كغيرىـ مف الشعراء الأندلسييف
ؿ الوجو مف الإنساف، إلّّ أنو وقع أحياناً بما يسيء لحسف المطمع ومطمع الكلاـ وعنواف النظاـ، محمو مف القصيدة مح

 وقبولو في النفس والسمع.
وموضوع القصيدة، واعتماده الألفاظ،  ،عناية الشعراء بالمطمع مناسبتو لمقصد الشاعر، ومقتضى الحاؿ ومف مظاىر

يواتيـ، وتتجنب ما يكرىوف سماعو، وخموّه والجيدة التي تنظر في أحواؿ المخاطبيف، وتميؿ إلى ش ،والمعاني المناسبة
 وحسف  ،مف المآخذ النحوية وتنويع صيغو بيف الإنشاء والخبر، وبعده عف التعقيد

  2مصراعيو وحسف البيت الثاني الذي يميو. وممّا قالو ابف الخطيب في نظمو مطالع شعره. ) مف البسيط (
 الحمد لله موصولًا كما وجبـــــــــا

 
 الَّذي برداء العزَّة احتجبـــــافَيْو  

 
                                                           

عمي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراىيم، الطبعة  العسكري. أبو ىلال الحسن بن عبد الله بن سيل. کتاب الصناعتين، تحقيق -  1 
 .435ص  -م 1952الأولى، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة،

المجمد م، 1989ىـ، 1409، 1، حققو: د. محمد مفتاح، دار الثقافة، الدّار البيضاء، طالديوان لسان الدين السمماني،ابن الخطيب.  -  2
 .118الأول، ص
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فقد أظير براعة وجودة في نظـ المفردات ومراعاتيا لموضوع القصيدة الذي جاء في الّحتفاؿ بإتماـ ولد السمطاف لقراءة 
القرآف، فاستيمو بذكر " الحمد لله " الذي لّ ينقطع، وذلؾ مما يبعث إلى الشوؽ والإيماف في نفس المتمقي ويجعمو 

بالذات الإليية بالتسبيح والتحميد والتكبير، وىو مطمع اشتمؿ عمى موسيقا متمثّمة بالتصريع تضافرت مع  موصولًّ 
ومف ذلؾ أيضاً قولو في مطمع قصيدة يمدح فييا أمير  .اصطفاء المفردات وملائمتيا لممعاني زادتو حسناً ورونقاً 

  3المسمميف أبي الحجاج ; )مف البسيط( 
 دَّعِيوِ الكَوَاكِبُ سُعُودُكَ لا مَا تَ 
 

 وَجُودُكَ فِينَا لا السَّحابُ السَّوَاكِبُ 
ومف المطالع التي راعى فييا الشاعر ابف الجنّاف جودة المفظ والمعنى معاً بما يتفؽ مع موضوع القصيدة، قولو; )مف  

  4الطويؿ(
 سأَصبرُ حتّى ينجزُ الُله وعدَهُ 

 
 ولابدَّ لمرَّحمنِ أَنْ ينجزَ الوعدَا

فقد أمدَّه بدفؽ موسيقي تألفو الأسماع يوفره البحر الطويؿ ذو التفعيلات المتناوبة، وأظير عناية بتأليؼ المفردات  
وانسجاميا دوف تعقيد، وما يبدو في ىذا المطمع تنوّع الأسموب بيف صيغة الخبر في الشطر الأوؿ "سأصبر" وصيغة 

 5قولو; )مف الطويؿ( الإنشاء المتمثمة بالّستفياـ في البيت الثاني في
 ألمْ يعدِ الُله الكريمُ بفضموِ ؟

 
 مع اليسرِ يسراً ينجحُ السعي و القصدا

فصيغة الّستفياـ "ألـ يعد الله الكريـ بفضمو" يمكف أف يجعميا مظيراً مف مظاىر الحيوية الدالة عمى عنايتو بمطمع  
وابف الجنّاف ممف يحرصوف  ،المتمثّؿ بانتظار عفو الله قصائده. وذلؾ لما للاستفياـ مف دور في التعبير عف الّنفعاؿ

ينجز( فضلًا عف  –عمى تمويف مطالعيـ بعناصر الموسيقا الداخمية والخارجية، لذلؾ كاف توظيفو لعنصر التكرار )وعد 
 اىتمامو بالمعاني التي استمدىا مف القرآف الكريـ.

في  ،ية، مطمع ابف زمرؾ الذي يمدح فيو السمطاف أبا عبد اللهومما أشار فيو المطمع إلى الغرض العاـ لمقصيدة الشعر 
    6قولو; )مف الكامؿ(

 عامَمْتَ وجوَ الِله فارْقُب نصرَهُ 
 

 فيو الجَزاءُ لقولوِ : إن تنصرُوا
فابف زمرؾ يبدأ قصيدتو بمطمع يناسب موضوع القصيدة، وىو يعد الممدوح بالجزاء والخير، وينتقؿ إلى موضوع  

وميمو نحو الرّشد  ،وكذلؾ مطمع قصيدة يتحدّث فييا ابف زمرؾ عف محاربتو لشيوات النفس ،في البيت الثانيالقصيدة 
 7فيقوؿ; )مف الطويؿ( ،وقد بمغ مف العمر ما بمغ ،والتعقّؿ

 أثُوبُ إلى حممي الكفيلِ بسموانِ 
 

ن رَغِمَ الشّاني  وأُصْمِحُ من شَاني وا 
باثنيتُ عِنانَ النّفس عن ممعبِ    الصِّ

 
 ولبيّتُ داعي الرُّشدِ من قبلُ ناداني

 

                                                           
 .120ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص -  3
ابن الجنّان الانصاري الأندلسي، شاعر المديح النبوي بالأندلس في القرن السابع اليجري، الديوان تحقيق: د. منجد مصطفى بيجت،  -  4 

 .  79ص م، 1990ىـ، 1410
 .79ابن الجنّان. الديوان، ص - 5
م، 1997، 1ابن زمرك الأندلسي. محمد بن يوسف الصّريحي، الديوان، تحقيق: د. محمد توفيقي النّيفر، دار الغرب الإسلامي، ط - 6

 .  50ص
 ،181ابن زمرك الأندلسي. الديوان، ص  -  7
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وثيقة وفي حديث حازـ القرطاجني ما يفيد  ،والمطمع مرتبط مع الموضوع العاـ لمقصيدة أو مع موضوع المقدمة بصمة
مناسباً لمقصد  أف قيمة المطمع تتجمى في مناسبتو لمقصد المتكمـ فيقوؿ;" وملاؾ الأمر في جميع ذلؾ أف يكوف المفتتح

المتكمـ مف جميع جياتو ، فإذا كاف مقصده الفخر كاف الوجو أف يعتمد مف الألفاظ والمعاني والأسموب ما يكوف فيو 
ذا كاف المقصد النسيب كاف الوجو أف يعتمد منيا ما يكوف فيو رقة وعذوبة وكذلؾ سائر المقاصد ".  8بياء وتفخيـ، وا 

  9و ابف الخطيب في الوصؼ ; )مف الكامؿ(ومما عيب في بعض المطالع ما قال
 حجــــراً رماه المنجنيق، فَشأنُوُ 

 
 

 متطأطــــــــئٌ متدافــــــعٌ مممومُ 
إضافة إلى وعورة الألفاظ، وتمفظيا الأذىاف، نمحظ النياية غير الموفقة في مصراعي البيت وعدـ انسجاـ كؿ منيما في  

إما مف  -العيوب  –إعطاء المعنى المراد، وكما يقوؿ ابف رشيؽ في كتابو العمدة ; "إنما يؤتي الشاعر في ىذه الأشياء 
 ، وشغؿ ىاجس بالعمؿ يذىب مع حسف القوؿ أيف غفمة في الطبع وغمظ، أو مف استغراؽ الصنعة

  10يذىب ". 
وقد جعؿ الشعراء مبدأ كلاميـ دالًّ عمى مقصده، وافتتحوا القوؿ بما ىو عمدة في غرضو، واستثمروا ما يجب أف تتوافر 

ا في نظـ عميو المطالع مف حسف العبارة وشرؼ المعنی وتمامو، وحسف الألفاظ ودلّلتيا عمى المعاني، وقد وُفِّقَو 
  وخرجوا عف ذلؾ في بعضيا. بعضيا،
 مقدمة القصيدة .ثانياً : 

 مقدمة القصيدة تقميد فني وظاىرة كبرى في شعرنا العربي القديـ، حفمت بيا دراسات القدماء والمحدثيف فأشبعوىا درساً 
وتعددت أشكاؿ المقدمات وأنواعيا عند شعراء العصر الغرناطي واختمفت مضامينيا وتقاليدىا منيا  11ونقداً وتفسيراً ".

المقدمات الطممية والغزلية والخمرية والطيفية والطبيعية، مع اىتماـ بالمقدمات الطممية والغزلية أكثر مف غيرىا، وىذا لّ 
 مو وعصوره.يخرج عف كثرة تداوليا في الشعر العربي عمى اختلاؼ مراح

ولإيراد المقدمات عند شعراء العصر الغرناطي علاقة بالغرض الرئيسي، فأكثرىا كاف في قصائد المدح الخالص 
والتياني، في حيف جاءت أكثر القصائد الخالية مف المقدمات في أشعار الجياد والفتح والمقطوعات التي لّ تحتمؿ 

أما إذا كانت القصيدة في حادثة مف الحوادث  كفتح أو ىزيمة جيش أو المقدمات، وىذا ما أكّده ابف الأثير بقولو; " 
غير ذلؾ، فإنو ينبغي ألّ تبدأ بالغزؿ لأف ىذا يدؿ عمى ضعؼ قريحة الشاعر وقصوره عف الغاية أو عمى جيمو بوضع 

كدة لما ساقو ابف ومف الأمثمة المؤ  12الكلاـ في مواضعو، ولأف الأسماع تكوف متطمعة إلى ما يقاؿ في تمؾ الحوادث ".
  13الأثير، قوؿ ابف الخطيب في تينئة أبي الحجاج بفتح کرکبوؿ مف ثغور العدو;)مف الكامؿ(

 
                                                           

م. 1966، 1سمية، تونس، طالقرطاجني. حازم، منياج البمغاء و سراج الأدباء، تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة، المطبعة الر  -  8
 .310ص
 .567ابن الخطيب. الديوان، المجمد الثاني، ص  -  9

، مطبعة الكاتب العربي 2القيرواني. أبو عمي الحسن بن رشيق. العمدة في صناعة الشعر ونقده، تحقيق: د. محمد قرقزان، ط -  10
 . 223، ص 1م، ج1994بدمشق، 

 .23-209صم، 1970، دار المعارف بمصر، 1انظر : عطوان. د. حسين، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، ط -  11
 .2/236م، 1939ابن الأثير. المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، القاىرة،  -  12
 .103ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص -  13
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 بشرى يقوم ليا الزَّمان خطيباً 
 
 
 

 تأرَّجُ الآفاقُ منيا طِيبَـا
 ىذا طموعُ فتوحكَ الغُرِّ الّتـي 

 
 ما كان طالع سعدىا لِيغيبــــا

فاستيؿ القصيدة بالتينئة مباشرة دوف مقدمة غزلية أو طممية، ونراه يبدأ نصّاً آخر يظير فيو جلاء النصر الذي حققو  
 14مباشرة بقولو; )مف الطويؿ(  السمطاف عمى جيش الروـ كالصباح ويعمد إلى عرضو
 ىو النَّصر بادٍ، لمعيون، صباحــــو

 
 
 

 فما عُذْرُ صدرٍ ليس يبدو انشراحُوُ 
 حديثٌ تياداه الرّكائب فـــــي السُّرى 

 
 وتُجْمَى عمى راحِ المسرَّةِ راحُـــوُ 

أبرز في ىذه المقدّمة تفاصيؿ المعركة، وىلاؾ جيش العدو وفرار جنده، ووقوعيـ في الأسر، وصوَّر جثثو وأشلاءه  
ر في القمب، وىذه القصيدة مف بدايتيا المنتشرة بأعداد كبيرة في كؿ مكاف، ثـ ذكر في خاتمتيا حبّو لمسمطاف الذي استق

إلى نيايتيا لّ تخوض في غرض آخر، ولّ تميِّد لّستيلاؿ في الغزؿ أو الطمؿ. والقصائد ذات المقدمات التقميدية فقد 
تنوعت فييا تمؾ المقدمات عند شعراء غرناطة، فكاف منيا الطمميات، والغزليات والخمريات، والحجازيات، والشيبيات، 

 وغيرىا.
 المقدمات الطممية والغزلية .  -1

عرؼ العصر الغرناطي عدداً وافراً مف مقدمات الطمؿ والغزؿ الصرفة، فقد كاف الشاعر الغرناطي يقؼ عند معاىد 
أصحابو فيراىا آثاراً داثرة، و معالـ دارسة، قد بدلت مف الحياة موتاً، ومف الحركة سكوناً  وتتراءى لو بإزاء ىذا المنظر 

لضياعيا، ويبكي عمى فقدانيا.  ويبدو أفَّ مقدمات النسيب الطممية عند الموحش مواكب حبّو، وذكريات شبابو، فيألـ 
 الغرناطينف كانت تقميداً شعرياً متوارثاً نيجوا فيو أسموب القدماء ومضامينيـ.

وفيّاً ليذا المنحى الذي تبنّاه الأندلسيوف في افتتاح مدائحيـ بالغزؿ أو  -بوصفو شاعراً أندلسياً  -وكاف ابف الأبّار 
ؼ الأطلاؿ، فقد بدا جؿّ قصائده المركّبة في مدح الحفصييف بمقدمات غزلية في المقاـ الأوؿ، ومف مقدماتو الغزلية وص

 15قولو يمدح السمطاف أبا زكريا; )مف الطويؿ(
 أتجحدُ قَتْمي ربّةُ الشَّنَفِ والخرْصِ 

 
 
 

بيا الرّخصِ    وذاك نجيعي في مُخضِّ
 تَوَرّسَ ما تعْطو بو منْ عبيطوِ  

 
 كما طَمَعَ السّوْسانُ في صِبْغَةِ الحُصِّ  

  ...  
 ليا الله ماذا في القلائدِ من حُمّى

 
 
 

، وماذا في الشّفوف وفي القُمصِ    تَشِفُّ
 وذات ابتسام عن بُروقِ لآلئ 

 
 مُؤشّرةٍ ليست بِرُوقٍ ولا عُقْصِ  

افتتح الشاعر قصيدتو بمقدمة غزلية، وىو يقمّد الشعراء العرب القدماء في افتتاح مدائحيـ بالغزؿ شاكياً آلّـ اليجر  
والحرماف، مصوّراً حبيبتو في صورة تقميدية متزينة بالحمي، ومخضّبة بالحنّاء، وتعطرت بالنبات، ويعرض ابف الأبّار 

ثرىا في نفسو. وقد يمزج الشاعر الغرناطي بيف الغزؿ والخمر في مقدمة الصور الحسية في وصؼ المحبوبة، مبيّناً أ

                                                           
 .219ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص -  14
م، 1999 -ىـ 1420ابن الأبّار. أبو عبد الله محمد ابن الأبّار القضاعي البمنسي، الديوان، قراءة وتعميق:أ. عبد السلام اليراّس،   - 15

 .349وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، المممكة المغربية، ص 
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مف ) يمدح السّمطاف أبي عبد الله ; القصيدة، ثّـَ ينتقؿ إلى غرض القصيدة وىو المديح، كما في قوؿ ابف زمرؾ
 16المتقارب(

 لسممى سبيلا إذا ما وجدتُ 
 
 
 

 رشفتُ رًضاباً ليا سمسبيلا
 وراحِ وَبتُّ أُعَلُّ بمسكٍ  

 
 بثغرِ أقاحٍ يروي العميلا

 وضايقتُ فييا نطاق الوشاحِ  
 

 ولمْ نَطْعمِ النّومَ إلّا قميلا
 حتى يصؿ إلى مديح السمطاف، ولقبو المستعيف، فيصفو الشاعر بالإماـ الجميؿ تقديراً لمكانتو في نفسو. 

 لأشكوكِ إنْ عُدْتِ من بعدىا  
 

 إلى المستعينِ الإمامَ الجميلا
 17وتمتزج مقدمات الغزؿ عند ابف زمرؾ بوصؼ مشاىد الطبيعة مف روض وزىر، كما في قولو;)مف البسيط( 

 يا روضةَ الخدِّ من وردٍ ومن آسِ  
 

 فيكِ الشفاءُ ومنك المُمْرضُ الآسي
 لألاءُ ثَغْرِكِ في لَدْنِ القَوامِ حكى 

 
 زىْراً تفتَّحَ في غُصنٍ منَ الآسِ 

وقد يمجأ الشاعر إلى اسـ الطمؿ أو اسـ محبوبتو في مقدمتو، وربما كانت الأطلاؿ وأسماء المحبوبة رموزاً لذكريات،  
 18عبر عنيا ابف الخطيب بوضوح في قولو ;) مف الطويؿ( 

 ليَ الله كم أىذي بنجدٍ ، و"حاجرٍ"
 
 
 

 وأَكْنِي " بِدَعْدٍ " في غراميَ أو "سُعْدَی"
ولساف الديف يعبّر في تمؾ المقدمات عف حبّو وشوقو للؤصوؿ والجذور الشرقية. وأيّاً كانت تفسيرات ودوافع المقدمات  

الطممية عند ابف الخطيب التي تشكّؿ جزءاً ورافداً حقيقياً مف مقدمات تمؾ الفترة، فيي كثيرة وغنية بدلّلّتيا التي تكشؼ 
 المرحمة. عف قراءة جديدة لكؿ نصّ مف نصوص تمؾ

وصورة المقدمة الطممية والغزلية ىنا تشبو إلى حد كبير مع مقدمات الشعر العربي القديـ، وأخذت أشكالًّ متعددة منيا 
وصؼ الأطلاؿ، ورحمة الظعف، ثّـَ المحبوبة، وقمّما كاف الشاعر الغرناطيّ يجمع في المقدمة الطممية بيف ىذه الأشكاؿ 

 مجتمعة.
 المقدمات الحجازية . -2

ارتبطت المقدمات الحجازية في الشعر الغرناطي بالمدائح النبوية والميلاديات، وشعر التصوؼ، فنرى الشاعر ييتّـ بيا 
اىتماماً ممحوظاً، ويعبّر بفيض عاطفي حزيف عف الشوؽ إلى مغاني الحجاز، والتغزّؿ بشخصية النبي غزلًّ صوفياً 

ر. ويمكف تعميؿ كثرة ىذه المقدمات وشوقيـ ليا في شعر الأندلسييف كمّيـ رمزياً، ويعمف قربو الدائـ منو ميما شطَّ المزا
عمى حد تعبير الدكتور عصاـ قصبجي;" فمقد كاف توقد شوقيـ تعويضاً باطنياً عف عجزىـ في زيارة الحجاز وما يخمفو 

  19في النفس مف ألـ".

                                                           
 .57الاندلسي. الديوان، ص ابن زمرك  -  16
 .61ابن زمرك الاندلسي. الديوان، ص  - 17

 . 354ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص   -  18
 . 272م، ص 1982، منشورات جامعة حمب، 1قصبجي. عصام. لسان الدين بن الخطيب، حياتو و فكره و شعره، ط - 19
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شاعر شوقو لمنبي صراحة دوف رموز أو كناية. وليس شوقيـ في حقيقة الأمر إلّّ إلى الرسوؿ )ص( وصحابتو، فيعمف ال
كما نجد عند ابف عربي، ولّ يخفى ما لّبف عربي مف قصائد كثيرة في المدائح النبوية، وىو في ىذه القصيدة يعبّر عف 

  20شوقو المستمرِّ لمكعبة ولأرض الحجاز، فيقوؿ;)مف مجزوء الرمؿ(
 كعبة لمسرِّ يسعى ليا

 
 
 

 كلُّ من يمشي عمى قدم
 من أراد الحج يقصده 

 
 من جميع العُرب والعجم

وذكر المناطؽ الحجازية ما ىو إلّّ تعبير عف الشوؽ إلى الكعبة ومثوى النبي )ص(، فيو يحثّ الركب عمى زيارة  
  21الأماكف الحجازية المقدسة، وىذا الخطاب مكرر في القصائد النبوية، كما في قوؿ ابف الجنّاف; )مف الطويؿ(

 يمموا نحو مكةٍ فممو ركبٌ 
 
 
 

 لقد كرّموا قصداً وجموا مناسجا 
 أناخوا بأرجاء الرجاءِ وعرسوا 

 
 فأصبح كلٌّ مايزَ القدح فالجا 

ويعمف الشاعر الغرناطي عف حنينو الدائـ لمرابع النبوة وعف شوقو لنسائـ الحجاز، وصبا نجد التي يجد فييما راحو  
وروحو، ويكثر إيراد أسماء الأماكف في غرض المولديات، التي تمثؿ الحجازيات أكثر المقدمات مناسبة ليا ومف ذلؾ 

  22ب;)مف الطويؿ(قوؿ ابف الخطي
نان فالجزعَ  فالبانا  سقى عمم الجَّ

 
 
 

اً وتيتانّــــــا   مُمِثٌّ يباري الرِّىم سحَّ
 معاىد لذَّاتٍ، ربـــــــــــوع مآربٍ  

 
 ىَصَرْنَا بيا غصن الشَّبيبة فينانَــــا 

ولّريب أفَّ ىذا النموذج يؤسّس لعلاقة وثيقة بيف المكاف ونفسية الشاعر، ولذلؾ كانت النفس شريكاً واضح المعالـ في  
الحجازيات، وبيذا تتبدى الصمة الوثيقة بيف المقدمة الحجازية والغرض الرئيس الذي يغمب عميو غرض المديح. وىناؾ 

ي يوردىا الشاعر الغرناطي في مقدماتو كيند وسعدی ولبنى وأسماء صمة أخرى بيف الأماكف الحجازية والأسماء الت
أخرى تنّـُ عف روح ىائمة بمرابع الحجاز، و لقد آؿ ذلؾ كمّو إلى رقةٍ بالغة ميَّزت المدائح النبوية عامةً والمقدمات 

ؾ ما يمكف أف نسميو الحجازية خاصةً. وقد ارتبط الحديث عف الحجازيات بذكر الطموؿ ورسوميا البالية فيبدو مف ذل
بالمقدمة الطممية الحجازية، وليس نادراً أيضا أف يمتزج الحديث عف الحجازيات بذكر الغزؿ وما يعانيو الشاعر مف حرِّ 

 الشوؽ ونار البعاد، في غزؿ الصوفي يتسامی فيو الشاعر عف مفاتف الجسد.
 المقدمات الخمرية . -4

عا بيف شعراء الأندلس، مخالفيف ذلؾ التحريـ الديني لمخمر، بيد أفَّ ما "كانت الخمريات مف أكثر الفنوف الشعرية ذيو 
كاف يشربونو لـ يكف كمو مف العنب، بؿ عرفوا صنوفا أخرى مف العصير كاف شربيا حلالّ بشروط، أو لـ ينتو الناس 

ي المساء )الغبوؽ (، في أمرىا إِلى رأي، وكانت عادة الشاربيف أف يجتمعوا عمى الكؤوس في الصباح )الصبوح(، أو ف
دُوف الخمر ويمزجونيا بالماء. وأغمب ما يكوف اجتماعيـ لمشراب في قاعة واسعة، أو في رحبة الدار أو في  وكانوا يُبَرِّ

 23موضع مف مواضع الميو في الرياض".

                                                           
ابن عربي. الشيخ الأكبر أبو بكر محي الدين محمد بن عمي بن محمد الطائي الحاتمي المرسي، الديوان، شرحو: أحمد حسن بسج،  - 20

 .10م، ص1996 -ىـ 1416، 1دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط 
 .76. الديوان، ص ابن الجنّان - 21
 .580الديوان، المجمد الثاني، صابن الخطيب.  - 22
 .66م. ص 2005، القاىرة، دار الرشيد، 2جوميت. إميميو. الشعر الأندلسي، ترجمة : حسين مؤنس، ط -  23
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سباف، "ليحؿ ورأى بعض النقاد أفَّ ففَّ الخمريات تراجع نياية عصر الموحديف بعد سقوط أكثر مدف الأندلس بيد الإ
محميا رثاء المدف، الذي فاضت عبقرية ناظميو، فأبدعوا أروع المراثي وأصدقيا وقعاً في النفوس. وفي عصر غرناطة، 
الذي اتَّسـ بالرخاء والّزدىار الثقافي، بدأ ىذا الفف يستعيد عافيتو، وساعد عمى ذلؾ النيوض بالغناء الذي ذاع وفشا 

. وعرفت الأندلس في أياـ السمطاف أبي الحجاج يوسؼ وابنو الغني بالله طائفة مف حتى في دكاكيف الحاضرة غرناطة
أئمة الشعر الخمري أمثاؿ; ابف الجياب، ويحيى بف ىذيؿ، وابف خميس، وابف خاتمة الأنصاري، وابف الخطيب، وابف 

لؾ كانت المقدمة ومف المعروؼ انتشار الفكر الصوفيّ في الأدب في عصر بني غرناطة، لذ 24زمرؾ، وغيرىـ".
 الخمريّة في الشعر الصوفي مجرد مدخؿ لموصوؿ إلى غرض التصوّؼ، كما ىي الحاؿ عند ابف الجياب في قولو;

 25) مف الرجز(
 ىات اسقني صِرفاً بغير مزاجِ 

 
 
 

 راحي التي ىي راحتي وعلاجي
 إنَّ صبَّ منيا في الزجاجةِ قطرةٌ  

 
 شفَّ الزجاج عن السنا الوىّاجِ 

 ....... 
 

...... 
 ما أنت إلّا درّةٌ مكنونةٌ  

 
 قد أُودِعَتْ في نطفةِ أمشاجِ 

 فاجيد عمى تخميصيا من طبعيا 
 
 

 تعرجْ بيا في أرفعِ المعراجِ 
 واشددْ يديك معاً عمى حبل التّقى 

 
 فإنْ اعتصمت بوِ فأنتَ الناجي

مف ذكر الخمرة إلى وصؼ الرياض والأزىار وتمتزج المقدمات الخمرية عند ابف الخطيب بوصؼ الطبيعة، وىو يتنقّؿ  
 26لأنيا مكمّمة لجمسات الأنس والطرب، كقولو; )مف الوافر(

 أدرىا بين مزمـــــارٍ و عُـــــــودٍ 
 
 
 

 ودونك فاغتنمْ زمن السُّعـــــــــــودِ 
وض مرقُومُ الحواشـــــي   فَبُرْدُ الرَّ

 
 و درُّ الطَّلِّ منظوم العقـــــــــــــــودِ 

 وجنح المَّيـــل مطويُّ النَّواحــــــي 
 

 و ضوء الفجر منشور البنــــــــــودِ 
 وخذىا، و البلابل في خصــــــامٍ  

 
بح ممتيب الوَقـُـــــــــــودِ   ونجم الصُّ

الميزة وىذا المشيد يشابو مشاىد أخرى سابقة يكررىا الشاعر ويعيد الوقوؼ عندىا مراراً في وصؼ شعري رائؽ جميؿ. و  
الثانية التي نجدىا في المقدمات الخمرية عند ابف الخطيب أف المعاني والطريقة التي صاغيا بيا لّ تنبئ عف أصالة 

بنظـ  -رحمو الله  -ىذا الفف، فقد نظمت بتكميؼ مف الأمير والسمطاف فيقوؿ في تعميقو عمى قصيدة خمرية " و أمرني 
 27الجزالة وليف عريكة الكلاـ فقمت; ) مف الكامؿ( أبيات صبوحية عمى عادتو مف الّنحطاط عف

باح ولاحـــا  خذىا فقد وضح الصَّ
 
 
 

وض ييدي عَرْفَوُ النَّفَّاحَــــــــا  والرَّ
 مازال يكتُمُ من حديث نسيمــــــــو 

 
 والآن، أمكنو الحديث فباحَــــــــــا

باح مشمِّراً    لمَّا رأى جيشَ الصَّ
 

 وَ بِطَاحَـــــــــــاعمَّت مضاربو رُبىً 
 

                                                           
 .67م.ص 1991، بيروت، دار الفكر، 1طويل. يوسف. مدخل إلى الأدب الأندلسي، ط -  24
سان عبّاس، المجمد الخامس، دار المقرّي التممساني، الشيخ أحمد بن محمد، نفح الطيب من غصن الأندلس الرّطيب، تحقيق: د. إح -  25

 .435م، ص 1968صادر، بيروت، 
 . 282 ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص -  26
 . 221 ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأوّل، ص -  27
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ذا صح أفَّ ابف الخطيب افتتح قصيدتو بالمبادرة إلى الخمر فإفَّ صنيعو ىذا لـ يكف بقناعة منو كما ذكرنا في مقدمتو  وا 
التي أعدَّىا قبؿ افتتاحية القصيدة، فابف الخطيب مف أسرة متدينة، وكاف يتحمؿ مسؤوليات كبيرة في الدولة، وىذا مف 

و عف القوؿ في الخمر المحرّمة شرعاً، ولعمّو لذلؾ كاف يقدـ لنا الأعذار بأنو قاؿ شعراً في الخمرة تحت شأنو أف يكفّ 
 الأوامر أو لممحاكاة.

 مقدمات الطيف . -5
إفَّ المقدمات التي يصؼ فييا شعراء غرناطة الطيؼ قميمة ونادرة، ىذه المقدمات التي كثُر جريانيا عمى ألسنة الشعراء 
العرب فكرروا معاني مف أرسى تقاليدىا في العصر الجاىمي، " ويروى أف عمرو بف قميئة ىو أوؿ مف ابتكر ىذا الموف 

. ومف مشاىد الطيؼ التي كررىا الشاعر لساف الديف بف 28بتو " مف المقدمات التي يصؼ فييا الشاعر طيؼ محبو 
الخطيب في مقدمات قصائده دوف أف يزيد عمييا، ما نظمو في قصيدة كاممة في غرض مدح السمطاف أبي عبد الله بف 

  29الوليد بف نصر، فيقوؿ; ) مف الكامؿ(
 أىلًا بطيفٍ زارني غسق الدُّجـــــى

 
 
 

 صباحـــــاً أبمجَــــــــــافأعاد ليمتنا 
 فتحَتْ زيارتو لصبٍّ ىائــــــــــــــمٍ  

 
 بابَ القبول ، و كان قِدْمَاً مرتجَـــــا

 لله درُّك من خيالٍ مُطْمِـــــــــــــــعٍ  
 

 عمقت لنا بحبالو أيدي الرَّجَـــــــــــا
 كيف اىتديت ، و ىل بدا لك مضجعٌ  

 
 سطراً مدمجَـــــا ؟خطَّ النَّحول عميو 
 يا سالكاً بِمُحِبِّو طرق النَّــــــــــــوى 

 
 ىلّا سمكت إلى التَّواصل منيجَـــــا

الذي ألّـَ بو و زاره في حالؾ الميؿ الطويؿ، فحولو إلى صباح مشرؽ مميء بالمسرة والسعادة،  فيو يرحب بطيؼ ممدوحو 
طيؼ اىتدى لمشوؽ متيّـ حزيف حاوؿ التعمّؽ بحبالو عمّو يناؿ منو المنى والتواصؿ، وجاز بمحبِّوِ القفار وعرؼ المسالؾ 

ب في خاتمة نصو الشفاعة والرضا مف ممدوحو. الصعبة، فعانی لوعة الفراؽ، وأثار كوامف الشوؽ في نفسو، ويطم
ويحضر الطيؼ في مشيد تصويري آخر، يشبِّو فيو الشاعر ساعات الأنس التي حظيت فييا الأنفس بمقاء الممدوح 

  30بالخياؿ المطيؼ الذي داىمو في وقت الميؿ فيقوؿ; ) مف المتقارب (
 عزيزٌ بأنفسنا أن نـــــــــــــرى

 
 
 

 مؤذنــــةً بارتحــــالِ ركابـــــك 
 وقد خَبَرَتْ منك خمقاً جميــــلاً  

 
 أنافَ عمـــــى درجات الكمــــالِ 

 وفازت لديك بساعات أنـــسٍ  
 

 كما زار في المَّيل طيفُ الخيــالِ 
 و لــــــولا تعمُّمنــــــا أنَّنــــــــا 

 
 نزورك فوق بساط الجــــــــلالِ 

 ــــن أســــىً لَمَا فترَتْ أنفسٌ م 
 

 ولا برحت أدمعٌ في انيمـــــــالِ 
يبدو ىذا المشيد وكأنو حكاية منسوجة بخيوط الخياؿ، فالآماؿ معمّقة بزيارة الممدوح فوؽ بساط الجلاؿ ولولّ ذلؾ لما  

البيانية  ذىب الأسى ولّ انفكَّت الأدمع مف الّنيمار. وتتميز ىذه المقدمة مف حيث الصياغة والأسموب بوفرة الصور
 التي تعتمد عناصر التشبيو والتجسيد المساندة عنصر الخياؿ في النظـ وحسف التأليؼ.

 
                                                           

 .104ص ، عطوان. د. حسين، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي -  28
 204ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص  -  29
 .489ابن الخطيب. الديوان، المجمد الثاني، ص -  30
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 مقدمات الشيب . -5
ومف مقدمات القصيدة الغرناطية مقدمات الشيب التي تعبّر عمّا يعتمي نفس الشاعر مف رؤية جديدة لمحياة بعد ما غمب 

ُـ الصبا والشباب، ولكفّ اب ف زمرؾ يرفض الّنصياع لمشيب، ويعود بنفسو إلى أياـ الشباب واليوى، الشيب، وأَفِمتْ أيا
فْ كاف في ذلؾ جيالة، قولو;  ويرى بعد الشيب ولّدة جديدة، تشبو تجدّد ثمرة المّوز بعد تفتّؽ قشرىا فتغدو أطيب وأقوى وا 

 31)مف الطويؿ(
 أطَعْتُ اليوى بعدَ المشيبِ جَيالَةً 

 
 
 

 إذا صَبَاوأقبحُ حالِ الشّيخِ يوْماً 
 فأشبيتُ حَالَ المّوزِ في حالِ نورهِ  

 
 إذا شابَ منْوُ الفوْدُ يستقبلُ الصّبا

وفي قصيدة أخرى مف القصائد الإخوانيّة، يُصرّ ابف زمرؾ عمى نفس المعنى متسائلًا عف حؽّ الصديؽ في التصابي  
الّستفياـ الإنشائي، وىو في ذلؾ يحاوؿ أف يبيح بعد الشيب، ولكفَّ الشؾ والّضطراب النفسي يظير جمياً في أسموب 

 32لنفسو ما يراه في غيره، فقاؿ; )مف الطويؿ(
 أبعدَ مشيبٍ جَاءَ إِثرَ شبابِ 

 
 
 

 يعودكَ عِيدٌ مِنْ ىَوى وَتَصَابِ ؟
تو، ويبدو أمّا ابف الخطيب فكانت مقدمات الشيب عنده مدخلًا لمتفجع عمى الشباب، وقد نفث فييا آلّمو، مصوّراً ذكريا 

أفَّ ىذه المعاني التي عرضيا في مقدماتو انسجمت مع واقع حياتو وعمره الذي بمغ منو عتياً فأخذ يرددّىا ثـ ينفذ منيا 
  33إلى موضوعاتو وأغراضو الأساسية عمى شاكمة ما نقرأ في أبياتو التالية; )مف الطويؿ(

 تذكَّرت عيداً لمشَّباب الذي ولَّــــي
 
 
 

 تَسْكَابُ دمعيَ و انيلاّ فصاب لــو 
 و قمت ، و قد آنست بارقة اليــوى 

 
با ، يا ما ألذَّ و ما أحمى !  عيودَ الصِّ

 إذا العيش غضٌّ و الشَّبيبة روضـةٌ  
 

 أزاىرىا تُجْنَى و أنوارىا تُجْمَـــــــی
 وما كان إلاَّ كالخيال لنائــــــــــــمٍ  

 
 الرَّحْـلاألمَّ ، و يا سرعان ما قوَّض 

افتتح الشاعر القصيدة ببكاء حار عمى الشباب كادت نفسو تتفطر وتتساقط حسرة عميو ، فقد ودَّع الشباب، بؿ إفّ  
 الشباب ىو الذي ودّعو بما فيو مف عجائب تروؽ الناظريف ، وغادره مسرعاً كحمـ جميؿ.    

با وغزاه المشيب، ومف تمؾ وقد تمتزج مقدمة الشيب بالغزؿ، فيكوف مف معانييا الّعتذار ع ف التغزؿ، بعد أف رحؿ الصِّ
المعاني الحواريّة بيف النفس التي لّ تنفؾ تَكْمَؼُ باليوى وتتشبث بو في مرحمة الشباب والصبا، وبيف الشيب الذي يرقبيا 

ديث مع بعيف واعظ ومحاسب عمى تفريطيا في جنب الله، ويحسّ القارئ فييا بصدؽ التعبير، وفي ىذه المقدمة ح
        34النفس نابع مف أعماقيا ومف تجربتيا في أحواؿ الدىر الخائف المتقمّب كما في قولو; )مف الكامؿ(

 والنّفس لا تنفكُّ تكمف باليــــوى
 
 
 

 والشَّيب يمحظيا بعيــن رقيــــبِ 
با فطرحْتُ في أعقابو   رحل الصِّ

 
 ما كان من غزلٍ و مــــن تشبيبِ 

لَ   باأترى التغزُّ  بعد أن رحل الصِّ
 

 شأني الغداةَ إذا المشيب نسيبِــــــي
 

                                                           
 .99ابن زمرك الأندلسي. الديوان، ص  -  31
 .171ابن زمرك الأندلسي. الديوان، ص  -  32

 .766ابن الخطيب. الديوان، المجمد الثاني، ص -  33
 . 128ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص  -  34
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وىذه الأبيات قوية في التعبير عف الحسرة والأسى عمى ما ذىب وفات دوف رجعة، وأمثاليا في مقدمات شعر العصر 
الشاعر وتأمّمو  الغرناطي ليست بالنادرة، وىو ما أحؿَّ مقدمات الشيب محمَّيا المكيف في صدارة الشعر المعبّر عف تجربة

 في العالـ مف حولو .
 مقدمات الحكمة. -6

"تطوّر شعر الحكمة بتأثير الترجمة عف الأمـ الأجنبيّة واتِّساع آفاؽ الثقافة. وكاف أوؿ مظاىر ىذا التطوّر أفَّ شعر 
ومف المقدمات ما يجنح إلى الحكمة والتأمّؿ وربْط ذلؾ بموضوع  35الحكمةِ أصبح موضوعًا ثابتًا في الشعر العربي".

النص، كأف يألـ الشاعر مف غدر الأصدقاء أو يعتبر بصروؼ الدىر وحوادثو، أو يعتقد ببعث الحياة التي ىي محض 
روة نفوذه، يؤلؼ سراب. فيشعر شعوراً عميقاً بأفَّ أصدقاءَه كانوا يضمروف لو الشرَّ ميما أظيروا لو مف الود، وىو في ذ

نظرية يستقييا مف تجربتو في الحياة مفادىا أف الصداقة وىٌـ ما دامت مقترنة بالأنانية فأضحت أشبو بعنقاء أسطورية، 
 36وفي ىذا المعنى يقوؿ ابف الخطيب;)مف الكامؿ( 
 كِمني لعممي في صحابي ، إنَّنـــي

 
 
 

 بيمُ خبيرٌ ماىــــــرٌ، و مجـــرِّبُ 
 منيم حكمْتَ بو ، ولــيلك ظاىرٌ  

 
 منيم بواطن ، عـــن عيانك غُيِّبُ 

 لا تستقرُّ عمى التَّنافس صحبـــــةٌ  
 

 ومودَّة الأكفـــاء أمـــــــرٌ يصعبُ 
 والماء إن ألف الثَّواء تغيَّــــــرت 

 
 أوصافو وعلا عميـو الطُّحْمــــــبُ 

داقة لفظـــةٌ مدلوليـــــــــا   إنَّ الصَّ
 

 لدَّىر كالعنقاء بل ىو أغربُ في ا
وتمتزج مقدمة الحكمة أحياناً بمعاني المقدمات الأخرى كاليجاء، والأطلاؿ، وغيرىما، ومف المقدمات التي جمعت  

 37الحكمة باليجاء كما في قوؿ ابف الخطيب; )مف المنسرح( 
 كن من صروف الرَّدى عمى حَذَرِ 

 
 
 

 معتـــــــذرِ لا يقبل الدَّىر عــــــذر 
ل فيو عمـــــــى دَعَـــــــةٍ    ولا تعوِّ

 
 فأنت في قُمْعَةٍ وفـــــي سفــــــــــــرِ 

 فكلُّ ريٍّ يقضي عمى ظمـــــــــــأ 
 

 وكلُّ أمنٍ يدعــــــو إلــــــــى غَرَرِ 
 وكلُّ حيٍّ فالموت غايتــــــــــــو 

 
 وكلُّ نفعٍ يدني إلــــــــــــى ضررِ 

والحكمة في ىذا التقديـ تدور حوؿ الموضوع، فقد أوردىا ابف الخطيب تمييداً لغرض السخرية والّستيزاء بالوزير إبراىيـ  
بف أبي الفتح، الذي حاز مقاليد الوزارة بواسطة القدر الذي يستطيع أف ينحدر بو إلى أحطِّ المراتب بعد أف ساىـ بترقيتو 

دارت عمييا حكمة لساف الديف بف الخطيب في مقدمات قصائده، ولّ ريب أنيا  تمؾ ىي المعاني التي و رفع شأنو.
تقميدية تماثؿ تمؾ التي تغنّى بيا شعراء الزىد والصوفية، ولكف استقاىا مف ثقافتو ومف تجاربو في الحياة وتأمّمو الحكيـ 

 في تقمبات الدىر وحوادثو.
 مقدمات الاعتذار. -7

في عصر بني الأحمر، ومنيا المقدمات الّعتذارية، وىي نادرة، وابف زمرؾ يدخؿ في وتتعدد أنواع المقدمات الشعرية 
 38قصيدتو بمقدمة اعتذارية لينتيي بعد ذلؾ إلى غرض القصيدة، قولو; ) مف البسيط(

                                                           
 .448م، ص 1963ىدّارة. محمد. اتجاىات الشعر العربي في القرن الثاني اليجري، دار المعارف، القاىرة،  -  35

 . 111ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص  -  36
 . 428ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص  -  37
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 ىل من معينٍ عمى الأشجان والفكر
 
 
 

 أو مسعدٍ في قضاء المّيل بالسيرِ 
 قد عيل يا خير من لاذ الغريب بو 

 
 بين الرجاء وبين اليأس مصطبري

 ما زلتُ تنُيضني الأشواق نحوكمُ  
 

 وأنثني من حيائي دائمَ الفِكَرِ 
 ثالثاً : حسن التخمّص . 

التخمّص يدؿّ عمى ميارة الشاعر، وقدرتو الّنتقاؿ مف بداية الكلاـ إلى الغرض المقصود بيسر وسيولة ورشاقة، وتكوف 
فيو المعاني منسجمة، فلا يشعر السامع بالّنتقاؿ مف نسيب، إلى مدح أو غيره. ويرى النّقاد أف حسف التخمّص في 

ني، دوف اختلاؿ في النسؽ أو تبايف في أجزاء النظـ. ولـ يقفوا في وصؿ الشاعر كلامو وصلًا لطيفاً بلا انفصاؿ لممعا
التخمص عند حدود الشعر القديـ، إنما أدخموا الشعر المحدث في حسابيـ وأحكاميـ، وعدّوا ما يصدر عنيـ في ىذا 

اض المختمفة الشأف أحسف وألطؼ مما عند المتقدميف ويعمموف ذلؾ بقوليـ كما يتحدث النّقاد عف التناسب بيف الأغر 
وحسف التخمص مف غرض إلى آخر في القصائد ذات الموضوعات المتعددة، دوف أف يبعد الكلاـ عف التنافر، ويراعى 
فيو اتفاؽ القصيدة كميا في الوزف الواحد وعدُّوا التخمص الأوؿ إلى الموضوع الرئيس ىو النقمة المعنوية الأبرز بيف تمؾ 

 الموضوعات وعميو يعوّلوف. 
 39 مف الطويؿ(في قوؿ ابف الخطيب السمماني في مدح سمطاف المغرب أبي عبد الله محمد بف نصر; )كما 

 وأيّام أنسٍ قد نعمنــــــا بقربيــــــا
 
 
 

 وقد نام عنَّا حاســــــدٌ و عذولُ 
 حمفت بربِّ الرَّاقصــــات إلى منىً  

 
 لينَّ إلى البيت العتيق ذميــــــلُ 

ـــــــــــــدلجودُ أميرِ    المؤمنين محمَّ
 

 بكلِّ مرامٍ في الزَّمان كفيــــــــلُ 
 40مف الطويؿ( (ومنو قوؿ أبي القاسـ بف قطبة الدُّوسي في مدح أبي الحجاج; 

 ولئن جرت من مقمتيَّ مدامـــــــــــعٌ 
 
 
 

 ووردت في وصل الحبيب الأكدرَا
 فمكم صفا ماءُ الحياة بيوســـــــــفٍ  

 
 ربع المظالـــــــم مقفـــــرَا وغدا بو

 الآخذ الأرواح يوم نزالــــــــــــــــو 
 

 والتَّارك البطل الكمــــــــيِّ معفِّــرا
وقد أحسف الشاعر في التخمص مف الغزؿ إلى المدح، فإنو ذكر أولًّ جرياف الدموع والفشؿ في الظفر بوصؿ الحبيب، ثـ  

ح بما يناسب ما ىو مف الّكدر فذكر صفاء ماء الحياة، فصار الكلاـ كأنما أفرغ أدرج في البيت الثاني ذكر الممدو 
 إفراغاً واحداً .

وتنوّعّت أساليب التخمّص عند ابف الخطيب، لتأكيد قدرتو عمى تلاحـ أجزاء الكلاـ، والتئاـ أساليبو مع اختلاؼ 
أساس التخمص وجوىره، واستند عمى أساليب الربط المعنوي، وىو  المذاىب، وتبايف المقاصد والأغراض، فاعتمد الربط

التركيبي، وتنوعت لتشمؿ الّستفياـ والعطؼ، والقسـ والشرط، وما إلى ذلؾ مف أساليب الربط بيف الجمؿ التي برع ابف 
 41الخطيب في صوغيا كربطو بالّستفياـ قولو بعد مقدمة غزلية )مف الكامؿ(

 
                                                                                                                                                                                

 .174ابن زمرك الأندلسي. الديوان، ص  -  38
ابن الخطيب. الكتيبة الكامنة، فيمن لقيناه بالأندلس من شعراء الثامنة، تحقيق: إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، طبعة أولى،  -  39

 .      282 – 281م، ص1983
 . 274ابن الخطيب. الكتيبة الكامنة، ص  -  40
 .    93لمجمد الأول، ص ابن الخطيب. الديوان، ا -  41
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 ــويا بَدْرَ تِمٍّ ييتدي بضيائــــــــــ
 
 
 

 ساري الفلاة ، و ليمتـــــي ليـــــــلاءُ 
 أشكوك ؟ أم أشكو إليك صبابتي 

 
 أنت الدَّواء ، و منك كـــــــــان الدَّاءُ 

 ما لجَّ داءٌ أو تفاقم معضـــــــــلٌ  
 

 إلاَّ وفي يمنى يديـــــــو شفـــــــــــاءُ 
" أـ " المعادلة، لمدمج بيف المقدمة والغرض الأساسي في مدح  فقد استعاف بالّستفياـ الذي جعمو في موضع العطؼ بػ 

السمطاف، ويشعر القارئ بالرابط المعنوي إلى جانب الرابط الأسموبي المتمثؿ بانتقاؿ معنى الشفاء مف المحبوبة إلى 
 الممدوح ، فتمكَّف مف القافية وانتقؿ بمطؼ مف بيت إلى أخر.

 رابعاً: خاتمة القصيدة .
إفَّ خواتـ القصيدة لّ تقؿّ أىمية عف مطالعيا، فالّنتياء نظير الّبتداء، وقاعدة القصيدة لأنيا آخر ما يبقى منيا في 
الأسماع و يثبت لمذكر، والأعماؿ بخواتميا " وما وقع فييا مف الكلاـ أحسف ما اندرج في حشو القصيدة، وأف يتحرّز 

. لذلؾ وجب الّعتناء بخاتمة 42منفّر لمنفس عما قصدت إحالتيا إليو" فييا مف قطع الكلاـ عمى لفظ كريو أو معنی
الكلاـ، فيجعؿ آخره عذب المفظ، حسف السبؾ، صحيح المعنى، والإساءة فيو تمغي كثيراً مف أثر الكلاـ الحسف المتقدـ 

لأغراض كالدعاء، عميو. وجاءت الخواتـ في قصيدة الشاعر الغرناطي ثرية بالمعاني والدلّلّت المختمفة في شتى ا
والتينئة والمبالغة في المدح، وتقديـ العذر عمى التقصير والسلاـ، والحكمة في الرثاء، وتضميف الأقواؿ والأشعار، 
وغيرىا مف الإشارات التي تجعؿ القصيدة جميمة في خاتمتيا إفْ عمد الشاعر فييا إلى حسف القوؿ وملاءمتو لمغرض 

قصيدة ابف الجنّاف في مدح الرسوؿ والمؤلفة مف مئة وأربعيف بيتاً بدأىا كميا بمفظة والحاؿ. وممّا جاء في المبالغة 
 43سلاـ، جاء مطمعيا ملائماً لمغرض ومتناسقاً مع المقدمة والخاتمة،  ومطمعيا )مف الطويؿ(

 سلام عمى من جاء بالحق واليدى
 
 
 

 ومن لم يزل بالمعجزات مؤيدا
 سلام عمى خير البرية شيمةً  

 
 وأكرميا نفساً وبيتاً ومحتدا

حتى يصؿ إلى خاتمة القصيدة، فيكرّر ما كاف قد ذكره في المطمع والمقدمة والغرض مف معافٍ. ولكنو يبالغ في غرض  
 44المدح، فيقوؿ في الخاتمة في القصيدة نفسيا.

 سلام عمييم مثل طيب ثنائيم
 
 
 

 ىو المسك أو لممسك من عرفو جدا
 حُبَّ جميعيمسلام عمييم إن  

 
 

 لتُمفيو في حبِّ احمدَ أحمدا
ولكف ابف الخطيب الشاعر المدَّاح ختـ بغير الدعاء، إذ نرى في خواتيمو دلّلّت أخرى، كالمبالغة في المدح كما       

  45في قولو; )مف الكامؿ (
 والدَّىــــر محتفـــلٌ لِمُمْكِــــكَ محتفٍ 

 
 
 

 يبدي عمـــى أثر العجيب عجيبَـا
ومف وجوه العناية بالخاتمة تضميف بيت أو جزء بيت مشيور، أو آية قرآنية، أو مثؿ متداوؿ، وىو وجو معروؼ في  

 46الشعر العربي، كتضميف ابف الخطيب للآيات القرآنية في خاتمة قصائده في قولو; )مف الطويؿ(
                                                           

 . 285القرطاجني. حازم، منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص  -  42
 .80ابن الجنّان. الديوان، ص  - 43
 .96ابن الجنّان. الديوان، ص  - 44

 .    105ابن الخطيب. الديوان، المجمد الأول، ص  -  45
 . 638ابن الخطيب. الديوان، المجمد الثاني، ص  -  46

 .21يوسف، الآية رقم* سورة 
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 ونادى لسان الفتح في عَرَصَاتِيم
 
 
 

 * كذلك مكَّنَّا ليوسُفَ في الأرض
  

وىكذا نجد أفَّ شعراء غرناطة اتبَّعوا سنِّة الأقدميف في نيج القصيدة وبناء ىيكميا، بدءاً بالمطمع فالمقدمة ثـ التخمّص 
وانتياءً بالخاتمة، وأبدوا عناية بصوغ المطمع كمفتاح لمقصيدة، ووضع اعتبارات ميمة ساروا عمييا أثناء نظمو مطالع 

جذب المتمقي، ونراىـ قد تعثَّروا في بعضيا، وىذا شأف الشعر والشاعر، وقد نوَّعوا في شعره، ورغـ إدراكيـ أىميتيا في 
مقدمات قصائدىـ وضمنّوىا معانيَ مختمفة لـ تكف غريبة مبتكرة في معظميا، إنّما مبذولة مكرورة في شكميا 

ماـ، ولكف التخمص عندىـ علامة ومضمونيا، إذ كانوا مكثريف في بعضيا، مقمَّيف في بعضيا الآخر تبعاً لمغرض والّىت
مف علامات الجودة والمقدرة في الّنتقاؿ مف غرض لآخر بسلاسة ولطؼ، فقد استطاع الشاعر الغرناطي أف يربط بيف 
المعاني المتعددة بأساليب مختمفة، وىذا دليؿ عمى ميارتو في التنقّؿ البارع المحكـ، وقد جاءت خواتيمو ثرية بالمعاني 

تمفة في شتى الأغراض، انطلاقاً مف إيمانو بأنيا لّ تقؿّ أىمية عف مطالعيا، والإساءة فييا تمغي كثيراً والدلّلّت المخ
 مف حسف الكلاـ المتقدّـ عمييا.
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