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  ABSTRACT    

 

Poetry is a musical organization of speech. If the ear hears it, it feels the joy that it feels 

when it hears music. It is an essential part of poetry, and one of the best elements of 

suggestion in it. The internal music of poetry emanates from the unity of the motive in the 

sentence according to the feeling it expresses, and the matching of the feeling with the 

expressive music. It is the matter that constitutes the unity of the entire poem, and this 

internal music should not be monotonous in any way because it is expressive and 

suggestive, giving the words the maximum meaning that can be expressed. Thus, the sound 

values of the expressive sentences vary in one poem, and the time intervals between them 

vary, and create a kind of Movement and vitality within the poetic text, known as poetic 

rhythm. This research aims to study the internal rhythm of Uqila al-Kalbi’s poetry in an 

audio-semantic study, and to show the phenomena that contributed to the production of the 

internal music of the text, and to search for the relationship of the internal poetic music to 

directing the connotations that the speaker intends to direct to the recipient. Its importance 

is that it is a study of internal musical phenomena in poetry Al-Kalbi's obstruction, in order 

to reveal its variations and its effect in directing meaning. 
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 وتوجيو الدلالةلإيقاع الداخمي ا
 شعر عرقمة الكمبينماذج من في 

 
 *د. يعرب خضر

 (2024 / 2 / 22قبل لمنشر في  . 2222/  5/  22تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

الشّعر تنظيمٌ موسيقيٌ لمكـلام، فإذا سمعتو الأذن شعرت بالطّرب الذي تشعر بو عندما تسمع الموسيقا، فيي جزءٌ 
وحدة الدّافع في خلال الموسيقا الداخمية لمشعر من تتأتى أفضل عناصر الإيحاء فيو، و جوىري من الشّعر، ومن 

عنو، وتطابق الشّعور مع الموسيقا ىو الأمر الذي  يُؤلّف وحدة القصيدة  يتم التعبيرالشّعور الذي وفق عمى التركيب 
بيريّة إيحائيّة، تضفي عمى الكممات أقصى ما كمّيا، ولا ينبغي أن تكون ىذه الموسيقا الداخمية رتيبةً بحالٍ لأنّيا تع

يُستطاع التّعبير عنو من معنى، فتتنوع القيم الصّوتيّة لمجمل التّعبيريّة في القصيدة الواحدة، وتتفاوت الفواصل الزمنيّة 
راسة الإيقاع دىذا البحث إلى  وييدف ،اخل النّص الشّعري، يُعرَف بالإيقاع الشّعريةٍ  دوحيوي حركةٍ  تولد نمطبينيا، و 

الداخمي لشعر عرقمة الكمبي دراسة صوتية دلالية، وتبيان الظواىر التي أسيمت في إنتاج الموسيقا الداخمية لمنص، 
وتكمن أىميّتو  والبحث عن علاقة الموسيقا الداخمية الشعرية بتوجيو الدلالات التي يقصد المتكمّم توجيييا إلى المتمقّي،

 الموسيقا الداخمية في شعر عرقمة الكمبي، بغية الكشف عن تنوّعاتيا وأثرىا في توجيو الدلالة.في أنّو دراسة لظّواىر 
 
 الإيقاع الداخمي، شعر، عرقمة الكمبي، الدلالة. مفتاحية:ال كمماتال
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 مقدّمة:
صفات ىذا الصوت ثمة علاقات تترتب عمى الصوت المغوي بحسب ما يحممو من صفات، وعمى ىذا الأساس يتم ربط 

بالأصوات المجاورة لو، وبالتالي يكون لنوع الصفات التي يتممكيا ذلك الصوت أبمغ الأثر في تسييل نطقو، وتحديد 
مدى تأثيره أو تأثره بما يجاوره، ىذه العلاقات تولد ظواىر عدّة تدخل في تشكيل المغة الشعريّة، وتعد الموسيقا الداخمية 

لظواىر التي تؤدي دوراً  ميماً في الإخراج الجيّد وتنبيو المتمقين، فضلًا عن الارتقاء بالمّغة في الشعر واحدة من تمك ا
الشعريّة، ومن ىنا أردنا في ىذا البحث أن نسمط الضوء عمى جوانب ميمّة من الموسيقا الداخمية الشعريّة في شعر 

 و.عرقمة الكمبي، والوقوف عمى الإيقاع الداخمي لشعره في لحظة إبداع
 

 أىمية البحث وأىدافو
 أىمية البحث:

فميس من المفيد تأتي أىمية البحث من دراستو لمظّواىر الموسيقيّة الداخمية في شعر عرقمة الكمبي دراسة صوتية دلاليّة، 
انب العمو والارتفاع، كما تعدّ دراسةُ الظواىر الموسيقيّة الدّاخميّة من أىم جو  من أن تكون نغمة الكلام بدرجة واحدة

الدراسة الصوتية خصوصاً والمغوية عموماً، بل من أكثرىا خطورة بسبب تعدد النغمات في البيئة أو البيئات المغوية، 
 وىي تؤدي دوراً كبيراً في تعدد الدلالات وتغيرىا.

 أىداف البحث:
التي أسيمت في إنتاج  القضاياالداخمية دراسة صوتية دلالية، وتبيان  الداخمي الموسيقي الإيقاعييدف البحث لدراسة 

 موسيقا الكلام، والبحث عن علاقة الموسيقا الداخمية الشعرية بتوجيو الدلالات التي يقصد المتكمّم توجيييا إلى المتمقّي.
 فرضية البحث: 

بالتركيب ضمن النّصّ الشّعريّ، وسيحاول الكشف عن العناصر  ترتبط داخمية موسيقيّة يفترض البحث وجود ظواىر
 الدّاخمة في تشكيل الموسيقا الدّاخميّة في النّصّ الشّعريّ عند عرقمة الكمبي.

 منيج البحث:
اعتمد البحث المنيج الوصفي بغية تقصّي الظواىر الداخمة في تكوين الموسيقا الداخمية الشعريّة في شعر عرقمة الكمبي، 

 وسيشفع البحث بدراسة تحميميّة لمظواىر الموسيقيّة الداخميّة.
 تمييد:

 يُعدّ الشّعر تمبيةً لحاجـةٍ نفسيّةٍ تدفع الإنسان بقوّةٍ إلى التّعبير عن مكنوناتو الوجدانيّة بأسموبٍ فنّيٍ  يختزل رؤية الشّاعر
حساسو بما حولو، و ينقل رسائمو إلى العالم ليضع تجربتو الإنسانيّة موضع التّفكّر والتّأمل، و  مدى ما وصمت إليو و وا 

صياغة تمك الرّسـائل  عن الانفعالات الشّعوريّة والوجدانيّة، والشّاعر بتفرّد عـن غيره بقدرتو عمى في رحمة البحث
بأسـاليب فنّية متنوّعـة تحمل بين طيّاتيـا معالـم ذاتيّـة يختصّ بيا كلّ شـاعرٍ عـن غيره مـن بقيّـة الشّـعراء، "فالعلاقات 

دده انفعالات الشّاعر، ومؤثّرات التّجربة الوجدانيّة، فتتوضّع الكممات والجمل المغويّة داخل القصيدة تسمك نسقاً خاصاً تح
عمى نحو يحمل أنفاس الشّاعر و روح الموقف الوجداني فإذا الأصوات تردّد صداه من خلال علاقاتٍ صوتيّةٍ لغويّةٍ 
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وعمى الرّغم مـن أنّ السّمة العامّـة لمشّعر تكمن فـي ذلك الجـرس الموسيقي الـذي يُحِدثو فـي الآذان،  1بلاغيّةٍ خاصّة"
وثيق  بوصفوويميزه عـن بقيّة أنـواع الخطاب الأدبي، إلّا أنّ ىـذا الجَـرْس يشكّـلُ أيضاً علامـةً  فارقـةً  بين شاعر وآخر 

سيقا تلازم المقولات الإنسانية التي تدلّ عمى المشاعر التي تصدر عن الشّعراء الصّمة بالموقف الوجداني لمشّاعر، فالمو 
لأنّيا إيحاء بالإحساس، و قد أدرك النّقاد العرب منذ القديم أنّ الموسيقا عنصرٌ ميم وجوىريٌ في الشّعر لا قوام لو من 

قرطاجني بقولو : "الشّعر كلامٌ موزونٌ دونيا، وىي من أىم عناصر الإيحاء فيو، وقد جاء تعريف الشّعر عند حازم ال
فنحن نتأثّر بالموسيقا ونستجيب   2مقفّى من شأنو أن يحبب إلى النّفس ما قصد تحبيبو ، ويكرّه إلييا ما قصد تكرييو"

 ليا.
 عرقمة الكمبي حياتو وشعره:

بن نمير بن عجل من بني عرقمة الكمبي شاعر من شعراء القرن الخامس والسادس اليجريين، وىو أبو النّدى حسّان 
وبرة بن الحلاج أحد بطون بني كمب، و يعرف بعرقمة الدمشقيّ، و أيضاً بعرقمة الكمبي، كما عرفو الناس فيما بعد 

 بعرقمة الأعور.
م، و أمضى جانباً كبيراً من حياتو ويفاعتو فييا متنقّلًا  1087،  ى 481ولد عرقمة الكمبي في مدينة دمشق قبيل سنة 

تّصل ازّىاتيا، و منصرفاً إلى المجون و المّيو و الخلاعة، وطاف الشاعر عرقمة الكمبي في سائر البلاد، و بين متن
 بن مالك بن بدران  اً بأمرائيا و ولاتيا، وقد سار إلى قمعة جعبر في مطمع القرن السادس ليمدح سيدىا سالم

بمدينة حمب فخسر إحدى عينيو، وعُرف بعدىا ( فمم يوفّق في مسعاه،  وفي أثناء تمك الرحمة مرّ  ى 497-519)
بالأعور، و لازم الشاعر عرقمة الكمبي الأمراء الأيوبيّين في الشام مدّة و اختصّ بمدح السمطان صلاح الدين الأيوبي، 

أكثر من شاعر عند صلاح الدين، كان نديماً ومحدثاً رفيقاً ومرفياً، وصلاح  -كما يبدو من تاريخو-ولقد كان عرقمة 
الدين كان أحوج الناس إلى من يتولى ىذه الميام عنده فإن الأمور الجسام قد ملأت حياتو وشغمت ليمو ونياره ، فلا أقل 
من أن يريح أعصابو بعد التعب، وأن يترك لنفسو بعض الحق في أن تنعم بالحياة قميلًا، لذلك كان عرقمة أثيراً عند 

لي ممكو، إده بمنحو ألف دينار إن ىو تمكن من احتلال مصر وضميا القائد الأيوبي؛ فقد قيل إن صلاح الدين وع
( راسمو عرقمة الكمبي طالباً إعطاءه ألف دينار كان قد  ى 564لى مصر ثمّ تولّاىا )سنة إوعندما سار صلاح الدين 

ن مكوثو فييا لم وعده بيا إذا قيّض لو أن يحكم مصر، و في السّنة ذاتيا سافر عرقمة الكمبي إلى مصر، و لكن يبدو أ
 .(3)م(1172-1171)  ى 567يستدم طويلًا، فعاد إلى دمشق وتوفّي سنة 

في دمشق شيخاً خميعاً  وقد وصفو العماد الأصفياني صاحب خريدة القصر وجريدة العصر، وصفاً جميلًا فقال:"لقيتو 
 (4)ربعة مائلًا إلى القصر، أعور مطبوعاً حمو المنادمة، لطيف النادرة معاشراً للأمراء، شاعراً مستطرف اليجاء"

كان عرقمة الدمشقيّ مرحاً حمو المنادمة، وظريفاً، و ماجناً، وخميعاً في حياتو الخاصّة؛ و لكنّو كان عمى قدر كبير من 
نون من الأدب  التي يتكشف عنيا شعره. وكان في شعره مطبوعاً، ومكثراً، ومجيداً، ومحسناً يجري عمى العمم، وعارفاً بف

السجيّة، وكان فصيح الألفاظ، سيل التراكيب، متين السبك مقتصداً في التكمف والصناعة لا يظير عمى القميل الذي 
                                                           

 1997 -ىـ  1418، 1الأسس الجماليـة للإيقـاع البـلاغـي فـي العصر العبـاسي ، ابتسـام أحمـد حمـدان ، دار القمـم العربـي، حمب ، ط - 1
 . 6م ، ص 

 . 71، ص 1966القرطاجني، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة، دار الكتب، تونس، منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازم  -2
 342-337، ص1981، دار العمم لمملايين، بيروت،3، د. عمر فروخ، جتاريخ الأدب العربيينظر:  3
 178، مجمع المغة العربية بدمشق، ص1خريدة القصر وجريدة العصر، الأصفياني،ج 4
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قصائد قلّ أنْ تُجاوِز الخمسة و العشرين بيتاً،  نجده منيا في شعره أثر لمتكمّف. و شعره من حيث الشكل عبارة عن
ومقطّعات قلّ أن جاوزت عشرة أبيات، كما كتب عدداً من الرباعيّات. أمّا فنونو الشعرية فقد تراوحت بين فن المديح 
وفن الرثاء وفن اليجاء، كما قام بوصف الطبيعة في دمشق خاصّة، وكتب في الخمر، و النسيب، و الغزل، و 

 .(5)المجون.
الأحياء التي في  متنقلاً لى بني كمب، عاش في دمشق إونذكر ىنا أن عرقمة الكمبي شاعر عربي أصيل ، ثابت نسبو  

أحاطت بالجامع الأموي، أو اقتربت منو كحي باب البريد والقيمرية وما جاورىما لكثرة ما يرد ذكرىا عمى لسانو، وفي 
ن كان شعره في الطبيعة قميلًا إلا أن ىذه الأماكن شى منازل دغشعره الذي وصل إلينا، كما كان ي مشق في الغوطة ، وا 

قد وردت في شعره من مثل قرى : سطرا ومقرا والنيرب وجيرون فعرقمة ، إذن، عربي الأصل، لم تدخل نسبو عجمة، 
دم من  أبرز ميزاتو ولم تتصل بو رطانة، أو لكنة، وقد كانت الفصاحة أبرز ظاىرة في حياتو، كما كانت النكتة، وخفة ال

 .( 6)التي عرف بيا
                                           7: "الإيقاعُ : من إيقاع المَّحْنِ و الغِنَاء، وىو أن يوقِعَ الألحان و يُبَيّنيا"ةً الإيقاعُ لغ-
 تخطيعن  ينتج، و ةوالمنظوم ةالمنثور  الكتابةحركة النّغم الصّادر عن عبارة عن : ىو  الإيقاعُ اصطلاحاً -  

من شعراً، في سياق جميعو تزاوج الكممات فيما بينيا، وانتظام ذلك ترابط و أصوات الحروف في المفظة الواحدة، وعن 
  8العَروضية الأوزان و القوافي

 علامة بوصفوعري، و قد أبدى كثيرٌ من الباحثين والنّقاد اىتماماً بالإيقاع الشّعري بوصفو علامةً فارقةً لمخطاب الشّ 
، ولفاعميتو في توليد النفس انفعالات عن يعبر الشعري النص بنية في جوىريّاً  ومكونا الشعري، الخطاب في فارقة

المعاني و تعزيز البعد الدّلالي من خلال تأثيره العميق في أذن المتمقي،  ونشير ىنا إلى أىمية الإحساس بالإيقاع و 
فقد تنامت الفاعمية الشّعرية، وازدىرت في غياب أي وعيٍ لوجود نظامٍ نظريّ لتشكّلات  أثره في الشعر العربي القديم

الإيقاع الشّعري، لكن الحسّ المعجز بحركة الإيقاع ، و تغيّراتو كان من دون شكّ خصيصةً فطريّةً جذريّةً في الإنسان 
الآن في تطور الخمق الشّعري واتّخاذه الصّور التي الشّاعر، ومؤسّساً حيويّاً قد يكون أثره أعمق بكثير مما نقدّر لو  –

ذا عجز التّحميل عن 9اتّخذىا ، والإيقاع  مرتينٌ بالإحساس بو، "فالفيصل في وجود الإيقاع أو عدمو ىو إحساسنا بو، وا 
والتّجربة ، ولابدّ من الربط بين قيمة الإيقاع 10إظيار الإيقاع حيث نحسّ وجوده فيذا عيبُ التّحميل لا عيب الإيقاع"

. إذاً ىناك علاقة تلازم بين 11الشّعوريّة إذ "لا تتحقق للإيقاع قيمتو إلا إذا كان نابعاً من صميم التّجربة الشّعوريّة"
إحساس الشّاعر، وتجربتو الشّعريّة من جية، والإيقاع الذي تؤدّيو شبكة العلاقات المغويّة، والبلاغيّة، والدّلاليّة في النّص 

 .الشّعري

                                                           
 342-337، ص3د. عمر فروخ، ج ،تاريخ الأدب العربيينظر:  5
، تحقيق أحمد الجندي، 8/12/1991ديوان عرقمة الكمبي، حسان بن نمير، دار صادر، طبع بإذن من مجمع المغة العربية بتاريخ 6

 ، صفحة ج من المقدمة.1992بيروت،
 ، مادة ) وقع (  .2004، 4ينظر لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بيروت، ط 7
 .  276، ص 1987، 1عجم المفصل في المغة والأدب، إميل يعقوب وميشال عاصي، دار العمم لمملايين، بيروت، طالمينظر:   8
 . 43م ، ص 1974،  1في البنية الإيقاعية لمشعر العربي ، كمال أبو ديب ، دار العمم لمملايين، بيروت ، طينظر:  9

 . 66م ، ص 1978،  2محمد عيّاد ، دار المعرفة ، القاىرة ، طشكري  –مشروع دراسة عمميّة  –موسيقى الشّعر العربي   10
 . 8الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، ابتسام حمدان، ص   11
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 : يقاع الدّاخملإيا
ذا كانت جماليّات الإيقاع الخارجي تنطمق  يعدُّ الشّعر فضاءً أدبيّاً واسع الأطياف، تتعدّد مشاربو، وتتباين مخارجو،  وا 
من قواعد العروض والقوافي، فيناك جانبٌ موسيقيٌّ في الشّعر لا يخضع لمتّقعيد، و إنّما يخضع لإبداع الشّاعر، و ذوق 

ىذا الجانب بالموسيقا الدّاخميّة التي تثيرىا الحركة داخل التّركيب الشّعري، من خلال ما تبعثو في المتمقّي، ويرتبط 
المتمقّي من نشوة الإحساس بالمعنى الشّعري، إذ تنساب ىذه الحركة بين الألفاظ و التّراكيب بتآلفٍ و انسجامٍ، و تنتظم 

حساس المتمقّي، فالموسيقا الدّاخميّة ىي ذلك الإيقاع اليامس الذي  في تشكيلٍ إيقاعيٍّ يخضع فقط لإبداع الشّاعر، وا 
، وبما ليا من رىافةٍ و دقّة تأليفٍ، وانسجام  نوقْع حسو يصدر عن الكممة الواحدة ، بما تحمل في تأليفيا من صدىً 

راً ميمّاً من عناصر ويبقى الإحساس الذي تتركو الموسيقا الداخمية عنص 12حروفٍ، و بُعدٍ عن التّنافر، وتقارب المخارج
الالتقاء بين الشّاعر و المتمقي ، فمع الإحساس بالموسيقا الدّاخمية تنجمي الانفعالات، وتمتقي المشاعر، ويشعر القارئ 
عندىا أنّيا تلامس ذاتو، وأنّ أنغاميا تنطق بمسانو، فيتبنّى النّص الشّعري الذي يغدو عامل وحدةٍ بين الشّاعر و محيطو 

ن توافقٍ شعوريٍ نابعٍ عن الإحساس بالموسيقا الدّاخمية لمنّص الشّعري، "فالشّاعر يحاول أن يخمق نوعاً من بما يحققو م
التّوافق النّفسي بينو و بين العالم الخارجي عن طريق ذلك التّوقيع الموسيقي الذي يعدّ أساسيّاً في كل عملٍ فنّيٍ. ونحن 

لنا حالةً من الاندماج مع مظاىر التّناسق و الإيقاع في ىذا العالم الخارجي لا نتأثّر بيذه الموسيقا إلا لأنّيا تييئ 
، و من ىذا المنطمق يمكن القول: إنّ الإيقاع الدّاخمي ىو  13المنطبعة في نفوسنا في الوقت نفسو عمى نحوٍ أو آخر "

انتقالٌ من الإحساس بالموسيقا إلى التّصوير بالموسيقا، يقصده الشّاعر ليرسم من خلالو لوحاتٍ تعبيريّةً عن حالاتٍ 
 وجدانيّةٍ تمخصّ إحساسو و رؤيتو لمحيطو و تطمّعو نحو المستقبل و إعادة البناء .     

غم من تعدّد مظاىر الإيقاع الدّاخمي إلا أنّيا تبقى معتمدةً عمى الحركة التي تخمقيا داخل النّص الشّعري، و ما وعمى الرّ 
تبعثو ىذه الحركة من حسٍّ موسيقيٍّ ناتجٍ عن تفاعل الألفاظ مع بعضيا، بدءاً من الحرف إلى الكممة وصولًا إلى 

و إيقاع التّصريع، والطّباق، إذ ينفرد كلّ نوعٍ بإيقاعو الخاص، و يحقق  الجممة، كما في إيقاع الجناس، و إيقاع التّكرار،
قيمتو الجماليّة من خصوصيّة الحركة التي يؤدّييا داخل النّسق الشّعري، وما يترتّب عمى ذلك من توضيحٍ لممعاني، وفي 

 ىذا الجانب يدرس البحث الظواىر الآتية:
 الجِناس :    

المفظيّة، وقد دأب الشّعراء العرب عمى استخدام المون البديعي في قصائدىم، لكونو يعبّر عن  يعدُّ الجناس من المحسّنات
إيقاعيّة يمكنيا التّأثير في  قيمةو مقدرة الشّاعر المغويّة، إلّا أنّ ىذا لا ينفي ما ليذا المون البديعي منْ أىميّةٍ دلاليةٍ،  

 المتمقّي.
  14ىذا أي يُشاكِمُو يُقالُ ىذا يُجانِس الجناس لُغةًً : -
. وقد عرّفو ابن المعتز في كتابو البديع ، 15ىو في عمم البديع تشابو الكممتين لفظاً لا معنىً الجناس اصطلاحاً : -

فقال: "وىو أن تجيءَ الكممة تُجانِس أخرى في بيت شعرِ أو كلامٍ، و مُجانستُيا ليا أنْ تشبييا في تأليف حروفيا، 

                                                           
 .  74م ، ص  1989،  1الإيقاع في الشعر العربي ، عبد الرحمن آلوجي ، دار الحصاد ، دمشق ، طينظر:  12
 .  124، د.ت.، ص 3ضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية، عز الدّين اسماعيل، دار الفكر العربي، طق –الشعر العربي المعاصر ينظر:  13
 لسان العرب ، مادة ) جنس ( . :نظري  14
 . 535المعجم الفصل في المغة و الأدب ، ص   15
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وعدّد لو ابن رشيق في العمدة  16لكممة تجانس أخرى في تأليف حروفيا و معناىا و يُشتقّ منيا.".....، فمنو: ما تكون ا
                                                                                                                   17ضروباً كثيرةً، كالمماثل، و المحقّق، والمضارع .

والجناس يشكّل حالةً صوتيّةً تتشاكل فييا أصوات الألفاظ ، وتقترب مخارجيا ما يعني تييئة الأذن لتمقّي أصوات مماثمةٍ 
لما سبقيا، وىذا ما يعطي مساحةً زمنيّةً أكبر لمذىن لمتفكّر في دلالة المفظ بعد أن أَلِفَت الأذن صوتو من خلال المفظ 

ة التي يقدّميا الشّاعر لممتمقّي الذي يجد نفسو مستسيغاً لإيقاع الأصوات المتماثمة، الأول، ليكون ذلك بمنزلة المساعد
 .ومن ثمّ يكون أكثر قرباً من الدّلالة التي يريد الشّاعر وضعيا بين يديو

 :(18)ومن الجناس قول الشّاعر
 يابن الرّماح والظّبا     وابن السّماح والحِبا

 يل الزُّبىإلى متى تظممني       قد بمغ السّ 
ويحضر الجناس في الشّاىد السّابق في الألفاظ )الرّماح، السّماح(، )الظّبا، الحبا( وىو جناس ناقص يتعالق مع 
الموضوع العام للأبيات الذي يتمخّص بوقوع الظّمم عمى الشاعر في أثناء مسيره إلى حمب، ويضفي استخدامو نغما 

يقاعا متواتراً، يضاف إلى ذلك وظي  فتو في توضيح المعاني وبيانيا.رفيعا وا 
 :( 19)ومن ذلك أيضاً قول الشّاعر

 ياصاحِ قد صاحَ الحَمام وغرّدا     دع في المُدام وشربيا من فنّدا
ويتخذ الجناس في ىذا البيت بعدا صوتيا آخر من خلال موسيقيّة إيقاعو المنبثقة عن ترديد الأصوات المتشابية، 

قريبة من النّفس، ويتمثل في المفظين ) صاح، صاح(، المّذين ينتميان إلى جذر لغويّ  والمتقاربة المخارج، ما يجعميا
واضح )ص ي ح(، إلا أنّيما يختمفان دلاليّاً، فالأول يدلّ عمى الأصحاب والثاني عمى فعل الصياح، فاتخذ الإيقاع 

 الموسيقيّ ليما طابعا متكاملا فيو من العذوبة ما يجعمو قريبا من القموب.
 :(20)ن شواىد الجناس أيضا قول الشاعروم

 فتّح النَّور إلّا أشرق النُّور   فما اشتغالك، والمنثور منثور ما
السابق في الكممات ) النَّور، النُّور(، ) المنثور، منثور(،   الشعري عن الجناس في البيت الناتج يبدو التناسق الصّوتي

إذ يوّلد نغما موسيقيّا مضاعفا يعطي السياق الشعريّ بعدا إيقاعيّا جميلًا، ويجعمو قريبا من الأذن تألفو، وتطرب لو، 
 وتجعمو سيل التّداول ما يعني وصول فكرة الشّاعر إلى المتمقي بكل سيولة ويسر.

   التّكرار:  
يعدّ التّكرار ظاىرةً أسموبيّةً يقصدىا الشّعراء لما ليا من أثرٍ معنويٍ ، وموسيقيٍ عمى بنية النّص الشّعري، إذ تغني 
المعنى، و تمنحو إيقاعاً جماليّاً من خلال تناغميا مع الأنساق المغويّة، و المقاطع الصّوتيّة ما يشكّل عامل جذبٍ و 

 إثارةٍ لدى المتمقّي. 
                                                           

 .  36، ص1967، مكتبة المثنى، بغداد، : أغناطيوس كراتشقوفسكيوعمق عميو بمقدمة بوبن المعتز، اعتنى االبديع،  16
 محيي محمد: حواشيو وعمق وفصمو، حققو، الأزدي، القيرواني رشيق بن الحسن عمي ، أبوالعمدة في صناعة الشعر و نقده :نظري  17

 . 548 – 531، ص  م ٢٧٩١ لبنان، -بيروت ، والطبع والتوزيع لمنشر الجيل دار ،٤ ط الحميد، عبد الدين
 .12، 11ديوانو، ص  18
 .21ديوانو، ص 19
 .41ديوانو، ص  20
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: الرّجوع عمى الشيء، و منو التّكرار. رارُ لغةً التَّك   21: التّرداد والتّرجيع، يُقال كرّرتُ عميو الحديث إذا رددتُو، والكرُّ
 22ىو في عمم المعاني نوعٌ من الإطنابالتّكرار اصطلاحاً : 

حسن فييا، و مواضعَ يقبُح و لم يخرج التّكرار من دائرة اىتمام النّقاد، فقد أشار ابن رشيق إلى أنّ "لمتكرار مواضعَ ي
فييا. و أكثر ما يقع التّكرار في الألفاظ دون المعاني، وىو في المعاني دون الألفاظ أقل، فإذا تكرّر المفظ و المعنى 

عذاب إن كان في تغزّلٍ جميعاً فذلك الخذلان بعينو . ولا يجب لمشّاعر أن يكرّر اسماً إلا عمى جية التشوّق و الاست
رّفو ابن الأثير بأنّو: " دلالة المفظ عمى المعنى مردّداً كقولك لمن تستدعيو: ) أسرع ، أسرع ( فإنّ المعنى ويع 23نسيبٍ"و 

، أمّا عند النّقاد المحدثين فقد اتّخذ التّكرار مفيوماً أوسع و أعمق ، وانطمق إلى فضاءاتٍ دلاليّةٍ 24مردّد و المفظ واحد"
بالموقف الانفعالي عند الشّاعر، فقد عرّفتو نازك الملائكة بقوليا: التّكرار في تلامس جوىر النّص الشّعري، وترتبط 

حقيقتو إلحاحٌ عمى جيةٍ ميمّة في العبارة يُعنى بيا الشّاعر أكثر من عنايتو بسواىا، والتّكرار يسمّط الضّوء عمى نقطةٍ 
وينقل صلاح فضل  25ى ذو دلالةٍ نفسيةٍ قيّمةحسّاسةٍ في العبارة، و يكشف عن اىتمام المتكمّم بيا، و ىو بيذا المعن

عن شارل بالي أنّ الأصوات وتوافقاتيا، والنّغم والإيقاع، والكثافة والاستمرار، والتّكرار، والفواصل الصّامتة، تتضمّن 
ممات مناىضةً ليا أو طاقةً تعبيريّةً فذّةً؛ إلا أنّيا تظلّ في طور القوّة و الكمون ما دامت الدّلالة و الظّـلال العاطفيّة لمك

   26غير مكترثةٍ بيا، فإذا توافقت معيـا انطمقت مـن عقاليا ، وانتقمت إلـى طـور الظّيور و الفعاليّة.
ويتنوع ىذا الأسموب بين تكرار الحروف التي تعطي بتكرارىا قيمةً إيقاعيّةً تنبع من طبيعة الصّوت الذي تؤدّيو، ذلك "أنّ 

وىو من  ، وتكرار الكممات27و عن سياق المعنى في القصيدة أو في البيت الشّعري"الوقع الصّوتي لا يمكن فصم
الظّواىر الإيقاعيّة التي انتشرت بشكلٍ لافتٍ في شعر عرقمة الكمبي، لما فييا من موسيقا كامنة في تكرار المفظ، وعلاقة 

غرضاً أساسيّاً لا يمكن بتره عن السّياق بأي  تكرارٍ ليذه الكممات يؤدّي»تمك الموسيقا بظروف الشّاعر النّفسيّة، و كلّ 
وربّما كان التّكرار الأسموبي من أكثر العوامل التي تبعث الحيوية داخل السّياق الشّعري من خلال  28شكلٍ من الأشكال."

لإيقاعي الحركة الناشئة عن تكرار أسموبٍ ما، إذ ترتبط ىذه الحركة بالموقف الانفعالي عند الشّاعر، ويختمف طابعيا ا
تبعاً لطبيعة الأسموب المكرّر، ما يمنح التّكرار الأسموبي بعداً موسيقيّاً ذا أثرٍ إيقاعيٍّ يتناسق إلى حدٍّ بعيدٍ مع الإطار 
الموسيقي العام، و يتكامل معو في التّأثير عمى المتمقّي ووضعو أمام فضاءٍ دلاليٍّ يفضي إلى بيان المعاني التي 

 يقصدىا الشّعراء . 
 
 

                                                           
 لسان العرب ، مادة ) كرر ( .  :نظري 21
 . 450المعجم المفصّل في المغة و الأدب، ص  :نظري 22
 . 698العمدة في صناعة الشعر و نقده ، ص   23
 .  345ص  \2المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر ، ج   24
 .  242م ، ص 1965،  2نظر: قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، مكتبة النّيضة ، بغداد ، ط ي 25
 . 27، ص 1998، 1نظر عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتو، صلاح فضل، دار الشّروق، القاىرة، طي 26
 .  216م ، ص  1992، د ط ، نظرية الأدب ، رينيو ويميك و أوستن وارن ، ت عادل سلامة ، دار المريخ ، الرياض   27
م  1990دراسة أسموبية ، موسى ربابعو ، مجمة مؤتة لمدراسات و النشر ، المجمد الخامس ، العدد الأول ،  –التكرار في الشعر الجاىمي  28

 . 168،  ص 
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 :(29)ومن الشواىد التي تقع في دائرة التّكرار قول الشّاعر
 30أدر يا حابس الكاس ،تاً مْ وكُ  يا حابس الكأس  خيل الورد قد وردت      شُبياً 

 إلّا كمثل صلاح الدين فـــي النّاسِ      في الأزىار قاطبةً  أقسمت مــــــــــا الوردُ 
الكأس(، في بداية ونياية البيت الأوّل، وقد شكّل عامل وحدة بين يتكرر في الشاىد السّابق التركيب ) يا حابس 

الكممتين، وارتبط ىذا التكرار بالشّعور الدّاخمي لمشّاعر ما جعل ليا إيقاعا انفعاليّا قويّا لما لو من إصرار الشّاعر عمى 
ة للانفعال الوجداني، ويضاف إلى صرخ نزلةالمبالغة في تصوير الممدوح، وعمّق التكرار الإيقاع الموسيقيّ الذي جاء بم

ذلك ما يجده القارئ من تكرار للأصوات الميموسة )الحاء، السين، الكاف(، التي تشي بإيقاع ىادئ وىادف، ينسجم مع 
 الموضوع العام، فيغدو التكرار شريكا لمشاعِر في إحساسو ومشاعره.

 :(31)ومن شواىد التّكرار قول الشّاعر
 فْ ن إذا كُسِ كــأنّو البدر لكِ  وجوٌ  لكَ 

 صفن إذا قُ وقــــوامٌ كأنّو الغصن لكِ 
 ن إذا نُتفكــــأنّو النّمل لكِ  وعــــــــذارٌ 

 شفْ ن إذا نَ كــــأنّو البحر لـــــكِ  وبنانٌ 
ى حد بعيد يكتسب الشاىد السّابق طابعاً إيقاعيّا من خلال تكرار أسموب التشبيو، إذ يفضي إلى أثر إيقاعي يتناسق إل 

مع الإطار الموسيقيّ العام، ويتكامل معو في التأثير في المتمقّي ووضعو أمام فضاء دلاليّ يفضي إلى بيان المعاني 
مع سياق الأبيات العام الذي يتمثّل بكلامو  التي يقصدىا الشّاعر، ويأتي تكرار الأسموب في الشاىد السابق متناسقاً 

إياه  بوعده، فيعبّر عن امتعاضو بتكرار أسموب التشبيو غير مرة وعمى نحو متتابع محمّلاً  عمّن وعده بخروف ولم يفِ 
ولعل تتابع تمك الإيقاعات الانفعاليّة حققت متعة المّذة لمقارئ الذي يستقبل  ،دلالات سمبيّة ينتقم بيا ممن خان وعده

 النّصّ.
 :(32)ويحضر التّكرار في قولو

 مّمى ميموا        كحلاء ما جال في أجفانيا مَيلُ ميموا إلى الدّار من ذات ال
 بيـنـنا يـــومــاً ولا مِيلُ  ســخٌ ـرْ لا ف ـَ         رةٌ كائي عمييا وىـــــي حــــــاضِ ىــــذا بُ 

 بســاقـييا الـخـلاخيل نفيا خَرَسٌ           ولا تــضجُّ القدّ مــا فــي شَ  ممشوقةُ 
إخباريّاً، ودفع الواقع النّفسيّ المضطرب إلى إثبات الخبر من خلال التكرار، فكرر الفعل جاء الكلام في البيت السّابق 

الماضي )ميموا(، بوصفو نقطة ارتكاز تبدأ معيا الأحداث المفعمة بالحزن وألم الفراق، كما نجد تكرار الكممة )ميل( 
ت الانفعاليّة من التكثيف الموسيقي ولكن باختلاف دلالتيا التي جعمت درجة الصوت ترتفع مدفوعة بتتابع الإيقاعا

 بإيقاع متغيّر يجعل المستمع يشعر بالمّذة من تموين إيقاع الأسموب نفسو.
 

                                                           
 .53ديوانو ص،  29
30
 الكمت: جمع كُمٌت، الخمري اللون، والشهب: البٌض.  
 .63ديوانو، ص  31
 .76ديوانو، ص  32
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 الطّباق:
 (33): ىو الجمع بين الشيء وضدّه في الشعر أو في النثرالطباق لغة

والطّباق في البلاغة ىو النّسق البديعيّ المعبّر عن صور الجمال المعنويّ في الكلام، وىو أسموب ذو قيمة فنّيّة  
تشي بما في النّفس، وصياغة أدبيّة نقرأ فييا تراكيب تتراوح فييا الدّلالة متنقّمة بين  وتأثيريّة، وىو لغة تشعّ بدلالاتٍ 

ضمن دائرة المخالفة المشتركة بينيما، والطّباق واحدٌ من أدواتٍ كثيرة يمجأ إلييا المستوى السّطحي، والعمق الدّلالي 
نّ استعمال أسموب الطّباق في البلاغة العربيّة التّقميديّة غايتو  الشّاعر في إبداعو ليوصل إحساسو وأفكاره إلى المتمقّي، وا 

، وىو أن تجمع بين متضادّين في الجممةالتّوصّل إلى تزيين المّفظ وتحسين النّظم، والطّباق ىو بديعٌ م  .(34)عنويٌّ
 :(35)ومن شواىد الطّباق قول الشّاعر

 نديمي داوِ بالخمر الخُمار    أدر كاسي يميناً أو يسارا
 مشعشعة إذا ماصفقوىا      بماء خمتيا نوراً ونارا

حديثو عن دوران النديم بالكأس وحركتو ونقرأ الطّباق في الشاىد السابق في المّفظين )يميناً، يساراً(، في معرض 
المضطربة، وليذا يأتي توظيف الطباق خدمة لممعنى، وتحقيقاً للإيقاع الموسيقي، ويضاف إلى ذلك ما يحققو الطباق 

ا(، إذ يحقق في سياقو تضاداً مضمراً يتمثّل في دلالات متنوّعة بثنائيات الإيمان/ الكفر، ار الناتج عن التركيب )نوراُ ون
ثّواب/ العقاب، الحياة/ الموت، الجنّة/ النّار، وقد أدّى ىذا الطباق في سياقة إيقاعاً داخميّاً ونغماً موسيقيّاً رفع من ال

 .، وىناك علاقة ضدية تقوي السياق من خلال ثنائية الماء والنارشعريّة المّغة المتحققة في بناء التركيب
 :(36)ومن شواىد الطباق في شعره قولو

 لعمّيا تصرِفُ       اليمَّ عمى طيبِ نغمةِ الأوتارِ  فاسقنييا
 خندريساً كأنّيا في دجى المّيل  بأيدي السقاة شمس النّيار

ويحضر الطّباق في الشاىد السّابق في المّفظتين ) المّيل/ النّيار(، ولعلّ ىذا التباين بين المفظتين يسيم في توسيع اليوّة 
 ىادئاً عمى المغة، ويشدّ انتباه القارئ إلى الموضوع الرّئيس. الموسيقيّة ويضفي إيقاعاً ونغماً 
 :(37)ومن ىذا الاستخدام أيضاً قولو

 تناءَوا بعـــــد قـــــــربيم ملالا      وسِرنا يمنةً وسَروا شِمالا
 فمست ترى غداة البين إلّا       عُناةً  أو حُــداةً أو جِمالا

ويحدث ىذا الطّباق ، ل أسموب المقابمة بين التّركيبين ) سِرنا يمنة، سَروا شمالا(ويتحقق الطباق في ىذا الشاىد من خلا
تناسقا ودلاليّا بين مطمع البيت الأوّل ونيايتو، إذ إنّو يمخّص الشّتات والتّفرّق الحاصل والتّباعد بين الأحباب، إضافة إلى 

 النّصّ.   ما يؤديو من إيقاع موسيقيّ بوصفو ظاىرة تدخل في تأسيس موسيقا 
 

                                                           
 ينظر: لسان العرب، مادة طبق. 33
 .423. ، ص1987، 2لبنان، ط –يُنظر: مفتاح العموم، السّكاكيّ، عمّق عميو: نعيم زرزور، دار الكتب العمميّة، بيروت  34
 .46ديوانو، ص   35
 .47ديوانو، ص   36
 .83ديوانو، ص 37 
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 التصريع:
ظاىرة صوتية تؤدي دوراً ميماً في تكثيف الموسيقا الداخمية، وتميد لتقبل الرسالة الشعرية، ومن الناحية المغويّة  التصريع

ارُ بابًا إذا جعمو فالتصريع  : قتمو، وصرع النجَّ من صرعَ يصرَع صرعًا، وصرعَ فلانٌ فلانًا إذا طرحو أرضًا، وصرعَ العدوَّ
 .38مصراعين أي قسمين أو جزأين

 كانت ما فيو التصريع، القيرواني، إذ يقول: "فأما رشيق أمّا اصطلاحاً فقد عرّفو عمماء البلاغة، وفي مقَدّميم ابن
ضربين؛ أحدىما  وجعل غيره التصريع عمى، "39بزيادتو وتزيد بنقصو، تنقص لضربوِ، تابعة  فيو البيت عروض

 تكون أن والتقفية، بشرط والإعراب الوزن في وضربو البيت عروض استواء فالعروضي ىو والآخر بديعي؛ عروضي،
 في العجز في جزء وآخر في الصدر، جزء آخر والبديعي ىو استواء الضرب، لتمحق أصميا، عن غيّرت قد العروض

 الفرق يعتبرون لا إذ تصريعاً، البلاغيون التقفية بالتقفية، سمّى التصريع علاقة وعن، ( (40والتقفية والإعراب الوزن
 النصف آخر في أنو إلا بينيما، الفرق وليس القافية، مجرى يجري التصريع، " ، ويذىب الخفاجي إلى أنّ (41)بينيما
 عمى لأسباب منيا؛ أنو يدلّ  الفن ىذا ، وقد وظّف الشّعراء(42)منو" الثاني النصف آخر في والقافية البيت، من الأول

 ذلك، يتوخون والمحدثين القدماء الشعراء من والمجيدين الفحول يقول قدامة بن جعفر: "فإن إجادتيم، وفي ذلك
 رشيق توظيفو يعزو ابن حين ، في(44)"الكلام أفانين في القدرة سعة عمى دلالة فيو" ؛ إذ(43)"عنو يعدلون يكادون ولا 

 وفي ذلك يقول:   القافية، إلى يصل وىو يقرأ ىويتو، أن قبل وتمييزه /الشعر، الأدبي بالفن المتمقي إعلام إلى
 أول في وقع ولذلك منثور، غير موزون كلام أخذ في أنو وىمة أول في ليعمم القافية، الشاعر مبادرة التصريع وسبب" 

، فالتصريع إذن ىو نوع من أنواع البديع تكون فيو الألفاظ مستوية الأوزان متفقة الأعجاز، ويعرف بالتناسب ) 45)الشعر"
 الصوتي والتوافق الموسيقي بين مقاطع الكلام.

 :(46)ومن شواىد التصريع قول الشاعر  
 تُراىم حينة صدّوا عن لقائي      عمى ذاك التّقالي والتّنائي
 فقل لمشــــتـــامتين بنا رويداً        إلى مجراه يرجع كلّ ماء

 
 
 

                                                           
 ينظر: لسان العرب، صرع 38
39
 1/173، القٌروانً رشٌق ابن ونقده، وآدابه الشعر محاسن فً العمدة 
40
 أشرف شرف، حفنً. د: وتحقٌق تقدٌم المصري، الإصبع أبً ابن القرآن، إعجاز وبٌان والنثر الشعر صناعة فً التحبٌر ٌنظر: تحرٌر 

 2/305.م ٣٦٩١ القاهرة، التراث الإسلامً، إحٌاء لجنة عوٌضة، توفٌق محمد:  إصدارها على
41
 2/307( .ت. د) لبنان، -العربً، بٌروت التراث إحٌاء دار ، ٣١ ط الهاشمً، أحمد والبدٌع، والبٌان المعانً فً البلاغة ٌنظر: جواهر 
سر الفصاحة، الأمير أبو محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان الخفاجي الحمبي ، شرح وتصحيح: عبد المتعال الصعيدي، مكتبة  42

 180م. ص ٢٧٩٧ه، ميدان الأزىر ،ومطبعة محمد عمي صبيح وأولاد
 42ص، )د.ت(.٢ه( ، تحقيق: كمال مصطفى، ط  ٣٣٩نقد الشعر، أبو الفرج قدامة بن جعفر )ت  43
44
 ،1ط طبانة، بدوي. ود الحوفً، أحمد. د: علٌه وعلق وحققه، له، قدم الأثٌر، بن الدٌن ضٌاء ، والشاعر الكاتب أدب فً السائر المثل 

 1/333 .م ٣٦٩٦ ، القاهرة ، نهضة مصر مكتبة
45
 1/174،الأزدي القٌروانً رشٌق بن الحسن علً أبو ونقده، وآدابه الشعر محاسن فً العمدة 
 .1ديوانو، ص 46
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 :(47)وقولو
 ـي فـــــــمو درٌّ ويـاقــــــــوتُ قمت وقــــد أقبل " ياقوتُ"            فـــــ

 أســــــنّـــة زُرقٌ بـــــأجفانِوِ            أم جالتِ البيضُ المصاليتُ 
 :(48)وقولو

 لاتممني عمى الدّموع الجواري        فيي عوني عمى فراق الجِوارِ 
 بـــالأكـــــــــدارِ كــــــم لئيم يمـــذ بالعيش صـفوا       وكــــــــريم يغـــضّ 

(، )ياقوت، ياقوت(، )الجواري، الجوار( وقع التّصريع في الشّواىد السّابقة بين صورتي العروض ) لقائي، التنائي    
وىذا التّشكيل يحقق ذروة الانسجام والتّناسق في النّغم، إذ إنّو يؤدي وظيفة التّنبيو في بداية القصيدة، ويعمل عمى تكثيف 

باستدعاء الموسيقا الداخميّة بوصفة ظاىرةً موسيقيّة تأتي في مطمع القصيدة، وربّما كان لمحالة النّفسيّة ارتباط وثيق 
التّصريع وتوظيفو في مطمع النّصّ، ولعلّ الإيقاع الناشئ عن التّصريع يعكس تواصل النّص مع المتمقي، ولعل قيمة 
التصريع الصوتية تزداد بارتباطو مع حرف الرّوي ومناسبة الموضوع العام لمقصيدة التي يكتبيا الشاعر، ومثال ذلك أنّ 

عميو الاختيار من ديوانو كتب قصيدتو في مدح اسماعيل وخضر ابني عمر بن الشاعر في الشاىد الأخير الذي وقع 
بختيار السّلار ويستعين في مدحو بالرّوي الرّاء وىو حرف تكراري، ولعمّو يتعالق مع الموضوع بتكرار صفاتو الإيجابيّة 

تزيد من الإيقاع ويبتعد عن  وعطائو المستمر وكرمو وجوده، وعمى ىذا يكون التصريع سمة أسموبيّة وظاىرة موسيقيّة
 الصّنعة والتكمّف.

 خاتمة:ال
 خمص البحث إلى مجموعة من النتائج يمكن تكثيفيا عمى النّحو الآتي:

اتكأ الشاعر عرقمة الكمبي عمى مدركات الحس في رسم صورٍ حسّيّةٍ لقدرتيا عمى التأثير في المتمقّي بما تمتمكو من 
م الموقف الوجداني مع الأصوات التي تحدثيا شبكة العلاقات الصّوتيّة لمتّراكيب وعيٍ مسبقٍ بالمحسوسات وآمن بتلاز 

المغويّة داخل النّص الشّعري، فعمل عمى أن يكون لكمماتو و تراكيبو جرسٌ صوتيٌّ ينسجم مع الانفعال الوجداني، ويكون 
حن والمعاني التي تصبح أقرب إليو لتمكّنيا لو تأثيرٌ عمى سمع المتمقي بما يحدثو من طربٍ و نشوةٍ يشعر معيا بمذّة الم

من الوصول إلى مشاعره، وبنى الشاعر شعره عمى وفق نظامٍ لغويّ يخضع لقواعد ىيكميّة، و لغويّة، وصوتيّة عُرفَت 
 بعمود الشّعر العربي، مستثمراً ما ليذه القواعد من إيقاعٍ ذي أثرٍ كبيرٍ في المتمقي الذي تطرب آذانو لعذوبة الصّوت
الشّعري، ويستسيغ إحساسو النّغم العاطفي المنطمق من تواتر الكممات و الجمل، وتآلفيا، وانتظاميا في وحداتٍ صوتيّة 

من خلال الجناس، و التّكرار،  النصمتتالية، كما يمحظ القارئ لشعره وجود ارتباط بين الإيقاع الدّاخميّ والحركة داخل 
تمقّي من نشوة الإحساس بالمعنى الشّعري، وما ليا من قدرة عمى توجيو الدّلالة، والتصريع، والطباق، و ما تثير في الم

إذ تنساب ىذه الحركة بين الألفاظ و التّراكيب بتآلفٍ و انسجامٍ ، وتنتظم في تشكيلٍ إيقاعيٍّ يخضع لإبداع الشّاعر 
 وامتلاكو لناصية المّغة.

 
 

                                                           
 .15ديوانو، ص  47
 .47ديوانو، ص   48



 خضر                                                                     الكمبيشعر عرقمة نماذج من في  لإيقاع الداخمي وتوجيو الدلالةا

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

221 

 المصادر والمراجع:
، 1ـلاغـي فـي العصر العبـاسي ، ابتسـام أحمـد حمـدان ، دار القمـم العربـي، حمب ، طالأسس الجماليـة للإيقـاع الب .1

 م. 1997 -ىـ  1418
 م .  1989،  1الإيقاع في الشعر العربي ، عبد الرحمن آلوجي ، دار الحصاد ، دمشق ، ط .2
النشر ، المجمد الخامس ،  دراسة أسموبية ، موسى ربابعو ، مجمة مؤتة لمدراسات و –التكرار في الشعر الجاىمي  .3

 .1990العدد الأول  ، 
 م.1992ىـ، 1421ديوان عرقمة الكمبي " حسان بن نمير"، تحقيق: أحمد الجندي، دار صادر، بيروت،  .4
سر الفصاحة، الخفاجي ، أبو محمد عبد الله بن محمد بن سعيد بن سنان، تحقيق: عمي فوده، مكتبة الخانجي،  .5

 .1932، 1مصر، ط
 ، د.ت.3قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية، عز الدّين اسماعيل، دار الفكر العربي، ط –بي المعاصر الشعر العر  .6
يقاع الشعر العربي ، سيد البحراوي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، د ط ،  .7  . 1993العروض وا 
 .1998، 1عمم الأسموب مبادئو و إجراءاتو، صلاح فضل، دار الشّروق، القاىرة، ط .8
لعمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق القيرواني، تحقيق: محمد محيي الدّين عبد الحميد، مطبعة ا .9

 .1934، 1حجازي، القاىرة، ط
العموي، شرح وتحقيق: عباس عبد السّاتر، مراجعة نعيم زرزور،  عيار الشّعر، محمد أحمد بن طباطبا .10

 . 2005، 2منشورات محمد عمي بيضون، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
 م .1974،  1في البنية الإيقاعية لمشعر العربي ، كمال أبو ديب ، دار العمم لمملايين، بيروت ، ط .11
 م.1965،  2كتبة النّيضة ، بغداد ، ط قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، م .12
كتاب البديع ، عبد الله بن المعتز، اعتنى بنشره وتعميق المقدّمة عميو: أغناطيوس كراتشقوفسكي، مكتبة  .13

 .1967المثنى، بغداد، 
محمد أبو الفضل  –كتاب الصناعتين الكتابة والشعر، أبو ىلال العسكري، تحقيق: عمي محمد البجاوي  .14

 .1952، 1إحياء الكتب العربيّة، مطبعة البابي الحمبي وأولاده، طإبراىيم، دار 
 .2004، 4لسان العرب، ابن منظور، دار صادر، بيروت، ط .15
المثل السائر في أدب الكاتب و الشاعر، ضياء الدين بن الأثير، قدّمو وعمّق عميو: د. أحمد الحوفي، د.  .16

 بدوي طبانة، دار نيضة مصر، القاىرة، ، لا.ط، لا.ت.
 . 1987، 1المعجم المفصل في المغة والأدب، إميل يعقوب وميشال عاصي، دار العمم لمملايين، بيروت، ط .17
 . 1987، 2لبنان، ط –مفتاح العموم، السّكاكيّ، عمّق عميو: نعيم زرزور، دار الكتب العمميّة، بيروت  .18
وجة، دار الكتب، تونس، منياج البمغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، تحقيق محمد الحبيب بن الخ .19

1966. 
 م.1978، 2شكري محمد عيّاد ، دار المعرفة ، القاىرة ، ط –مشروع دراسة عمميّة  –موسيقى الشّعر العربي  .20
 .1952، 2موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس مكتبة الأنجمو المصريّة، ط .21
 م.1992رياض، د ط ، نظرية الأدب ، رينيو ويميك و أوستن وارن ، ت عادل سلامة ، دار المريخ، ال .22



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 3( العدد )64الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

222 

 .2005، 6النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلال، نيضة مصر لمطّباعة والنّشر، القاىرة، ط .23
لبنان،  –نقد الشّعر، قدامة بن جعفر، تحقيق، د. محمد عبد المنعم الخفاجي، دار الكتب، العمميّة، بيروت  .24

 د.ت.
Sources and references: 
1. The aesthetic foundations of rhetorical rhythm in the Abbasid era, Ibtisam Ahmed 

Hamdan, Dar Al-Qalam Al-Arabi, Aleppo, 1st edition, 1418 AH - 1997 AD. 

2. Rhythm in Arabic Poetry, Abd al-Rahman al-Aluji, Dar al-Hasad, Damascus, 1st 

edition, 1989 AD. 

3. Repetition in pre-Islamic poetry - a stylistic study, Musa Rababaa, Mu’tah Journal for 

Studies and Publishing, Volume Five, Issue One, 1990. 

4. Diwan al-Uqila al-Kalbi, “Hassan bin Nameer”, edited by: Ahmed al-Jundi, Dar Sader, 

Beirut, 1421 AH, 1992 AD. 

5. The Secret of Eloquence, Al-Khafaji, Abu Muhammad Abdullah bin Muhammad bin 

Saeed bin Sinan, edited by: Ali Fouda, Al-Khanji Library, Egypt, 1st edition, 1932. 

6. Contemporary Arabic Poetry - Its Issues and Artistic and Moral Phenomena, Ezz El-Din 

Ismail, Dar Al-Fikr Al-Arabi, 3rd edition, D.T. 

7. Prosody and Rhythm of Arabic Poetry, Sayed Al-Bahrawy, Egyptian General Book 

Authority, D. I., 1993. 

8. Stylistics: Its Principles and Procedures, Salah Fadl, Dar Al-Shorouk, Cairo, 1st edition, 

1998. 

9. Al-Umdah fi Mahasin al-Sha’ar, its Etiquette, and its Criticism, Ibn Rashiq al-

Qayrawani, edited by: Muhammad Muhyi al-Din Abd al-Hamid, Hegazy Press, Cairo, 1st 

edition, 1934. 

10. The Caliber of Poetry, Muhammad Ahmed bin Tabataba Al-Alawi, explained and 

edited by: Abbas Abdel Sater, reviewed by Naeem Zarzour, Muhammad Ali Baydoun 

Publications, Dar Al-Kutub Al-Ilmiyyah, Beirut, Lebanon, 2nd edition, 2005. 

11. On the Rhythmic Structure of Arabic Poetry, Kamal Abu Deeb, Dar Al-Ilm Lil-

Malayin, Beirut, 1st edition, 1974 AD. 

12. Issues of Contemporary Poetry, Nazik Al-Malaika, Al-Nahda Library, Baghdad, 2nd 

edition, 1965 AD. 

13. The book Al-Badi’, Abdullah bin Al-Mu’tazz. It was published and annotated by: 

Ignatius Kratchkovsky, Al-Muthanna Library, Baghdad, 1967. 

14. The Book of the Two Industries, Writing and Poetry, Abu Hilal Al-Askari, edited by: 

Ali Muhammad Al-Bajjawi - Muhammad Abu Al-Fadl Ibrahim, Dar Ihya Al-Kutub Al-

Arabiyya, Al-Babi Al-Halabi and Sons Press, 1st edition, 1952. 

15. Lisan al-Arab, Ibn Manzur, Dar Sader, Beirut, 4th edition, 2004. 

16. The common proverb in the literature of the writer and poet, Diya al-Din Ibn al-Atheer, 

was introduced and commented on by: Dr. Ahmed Al-Hofi, Dr. Badawi Tabana, Dar 

Nahdet Misr, Cairo, No. I, No. T. 

17. The Detailed Dictionary of Language and Literature, Emile Yacoub and Michel Assi, 

Dar Al-Ilm Lil-Malayin, Beirut, 1st edition, 1987. 

18. The Key to Science, Al-Sakaki, commented on by: Naeem Zarzour, Dar Al-Kutub Al-

Ilmiyyah, Beirut - Lebanon, 2nd edition, 1987. 

19. Minhaj al-Balaghaa and Siraj al-Adabā’, Hazem al-Qartajani, edited by Muhammad al-

Habib ibn al-Khawja, Dar al-Kutub, Tunisia, 1966. 



 خضر                                                                     الكمبيشعر عرقمة نماذج من في  لإيقاع الداخمي وتوجيو الدلالةا

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

223 

20. The Music of Arabic Poetry - A Scientific Study Project - Shukri Muhammad Ayyad, 

Dar Al-Ma’rifa, Cairo, 2nd edition, 1978 AD. 

21. Poetry Music, Ibrahim Anis, Anglo-Egyptian Library, 2nd edition, 1952. 

22. Literary Theory, René Welleke and Austin Warren, edited by Adel Salama, Dar Al-

Marrekh, Riyadh, ed., 1992 AD. 

23. Modern Literary Criticism, Muhammad Ghoneimi Hilal, Nahdet Misr Printing and 

Publishing, Cairo, 6th edition, 2005. 

24. Criticism of Poetry, Qudamah bin Jaafar, edited by Dr. Muhammad Abdel Moneim Al-

Khafaji, Dar Al-Kutub, Al-Ilmiyya, Beirut - Lebanon, D.T. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 3( العدد )64الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

224 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 


