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  ABSTRACT    

 

The dominance of the masculine pattern over the feminine pattern in the real world, amidst 

the diversity of contexts in societal systems and their variations, reproduces itself, with all 

its diversity and variation, in textual worlds, through various feminine dimensions – if we 

may use the term – all branching from the pattern of obedience and submission, and 

encompassing within it, patterns of stability, conservatism, and acceptance, as many texts 

in the creative poetic discourse of the poets of the Abbasid era bear witness, with a 

masculine signature. The textual manifestations of masculine centrism vary within the 

framework of the larger cultural intertextuality that envelops the texts, and its textual 

presence oscillates between existential, authoritative, and emotional centralities, guiding 

the masculine centrism towards the semantic and textual significations upon which the 

textual construction stands. 

The research attempts – based on the aforementioned approach – to approach Abbasid 

feminine poetic discourse from a critical and cultural perspective, aiming to shed light on 

the process of textual manifestations of male centrism in that discourse, and the 

mechanisms through which motifs of male dominance flow towards the structure of textual 

compositions, which serve as an incubator for a theme representing the central feminine 

self of male centrism in its poetic text, framing its unique artistic and emotional poetic 

experience, directing semantic pathways and textual contexts – towards the crystallization 

of textual male centrism parallel to its non-textual counterpart. 
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 تمثّلات الأنا الأنثويّة لممركزيّةِ الذكوريّةِ في صوتِيا الشعري  
 الخطابُ الشعريُّ النسائيُّ العباسيُّ أنموذجاً 

 
 *د. أروى نصره

 (2024 / 7 / 1قبل لمنشر في  . 0202/  5/  8تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

، عمى تنوّعِ السياقاتِ في الأنظمةِ الجمعيّةِ وتباينيا، تستنسخُ   إفَّ ىيمنةَ نسؽِ الذكورةِ عمى نسؽِ الأنوثةِ في العالِـ الواقعيّْ
تتفرّعُ جميعيا مف نسؽِ  -إف صحَّ التعبير –نفسَيا، بالتنوّعِ والتبايفِ عينِو، في العوالِـ النصّيّةِ، مف خلاؿ أبعادٍ نسقيّةٍ 

اؿِ والخضوعِ، وتنضوي تحتَو، مف نسؽِ الثباتِ، ونسؽِ المحافظةِ، ونسؽِ القبوؿِ، لتميرَ تمؾ الييمنةُ الكثيرَ مف الامتث
النصوصِ في الخطابِ الإبداعيّْ الشعريّْ لشواعرِ العصرِ العباسيّْ بتوقيعةٍ ذكوريّةٍ. وتتنوّعُ التمظيراتُ النصّيّةُ 

ي إطارِ التوريةِ الثقافيّةِ الكبرى التي تغمّؼُ النصوصَ، ويتواترُ حضورُىا النصّيُّ بيف لممركزيّاتِ النسقيّةِ الذكوريّةِ، ف
مركزيّةُ المذكّرِ اتجاىاتِ الدلالاتِ النصّيّةِ والنسقيّةِ التي ينيضُ  ، لتقودَ والسمطويّةِ والعاطفيّة المركزيّاتِ النسقيّةِ الوجوديّةِ 

 .  عمييا البناءُ النصّيُّ
 تسميطِ بغيةَ مقاربةَ الخطابِ الشعريّْ النسائيّْ العبّاسيّْ مقاربةً نقديّةً ثقافيّةً،   -انطلاقاً مف الطرح السابؽ – يحاوؿُ البحثُ 

ذكوريّةِ في ذلؾ الخطابِ، وميكاميزماتِ تدفّؽِ موتيفاتِ الييمنةِ ال ةِ التمظيراتِ النصّيّةِ لممركزيّ  الضوءِ عمى سيرورةِ 
لأبنيةِ النصيّةِ لتمؾ التمظيراتِ التي تشكّؿُ حاضنةً لثيمةِ تمثّؿِ الأنا الأنثويّة المركزيّةَ الذكوريّةَ في الذكوريّةِ نحو ىيكميةِ ا

متنِيا الشعريّْ الذي يؤطّرُ تجربتَيا الفنيّةَ الشعوريّةَ الشعريّةَ الخاصّة، وكيفيّاتِ توجيوِ المساراتِ الدلاليّة، والسياقاتِ 
فِ الصوتِ الأنثويّْ الشعريّْ النصيّْ باتجاهِ بمورةِ المركزيّةِ الذكوريّةِ النصيّةِ الموازيةِ لنظيرتِيا خارج النسقيّةِ لمت -النصيّةِ 
 النصيّة.

 
 ، الخطاب الشعريّ النسائيّ، الخطاب الشعريّ النسائيّ العبّاسيّ.المركزيّة الذكوريّةمفتاحيّة: الكممات ال
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 مقدمة:
، واصطباغِ النظِـ الجمعيّةِ  أفضت ىيمنةُ الوعي الفحوليّ  بالعالِـ إلى ترسيخ أحاديّةِ القطبِ الذكوريّْ لموعي الإنسانيّْ

، وفرضِ الييمنةِ  ، وتشييدِه نظامَو الأبويَّ عمى أنقاضِ سابقِو النظاِـ الأموميّْ  البشريّةِ بصبغتِو منذُ نجاحِ الانقلابِ الأبويّْ
نزالِيما منزلةَ الذكوريّةِ شروطَيا الحضاريّةَ عمى السيرو  رةِ التاريخيّةِ، ومع إرساخِ المواضعاتِ الفحوليّةِ، ومقولاتِيا وا 

/ الفرعِ الأنثويّْ التي تولّدت عنيا التراتبيّةُ الفحوليّةُ المحوريّ  ةُ الفطريّْ الحقيقيّْ الطبيعيّْ أرسخت قاعدةُ الأصؿِ الذكوريّْ
ختمؼِ المستوياتِ والخطاباتِ، والسياقاتِ النسقيّةِ النصيّةِ وخارج النصيّةِ، مذكّر/ مؤنّث، فتبمورت المركزيّةُ الذكوريّةُ في م

ىذه الييمنةُ انعكست أبعادُىا الفكريّةُ والنفسيّةُ في مرايا نتاجِ الأنا الأنثويّةِ الإبداعيّْ الشعريّْ في تمظيراتٍ نصيّةٍ 
.متنوّعةٍ، يمكننا ملاحظة امتدادىا عمى مساحةٍ قرائيّةٍ واسعةٍ   مف الخطابِ الشعريّْ النسائيّْ العباسيّْ

 مشكمة البحث:
،  نصّيّةٍ  في تحقّقاتٍ  ذكوريّةِ ال ةِ مركزيّ تمثّؿِ الأنا الأنثويّة لميطرحُ البحثُ إشكاليّةَ  مف الخطابِ الشعريّْ النسائيّْ العبّاسيّْ

 اللاشعوريّْ المواضعاتِ الفحوليّةِ، -تبني الأنا الأنثويّة الشعوريّْ  عمى -في جوىرِه – الذي ينيضُ  تمثّؿذلؾ ال
عادةِ بثّْيا في تشكيلاتٍ بنائيّةٍ نصيّةٍ متنوّعةٍ بتنوّعِ السياقاتِ النصيّةِ النسقيّةِ  ا، ومقولاتِيامركزيّاتِيو  ، واستنساخِيا، وا 

 النسقيّةِ، والانتماء الأجناسيّ الذي تندرجُ تحتَو أطرُىا مف التحقّقاتِ النصيّةِ.
 

 وأىدافوأىمية البحث 
 أىميّة البحث:

جانبيف رئيسيف؛ الجانبُ الأوؿ: طبيعةُ الثيمةِ الموضوعيّةِ المطروحة ، وتنبعُ أىميّتُيا مف  تنبعُ أىميّةُ البحثِ مف
مف خصوصيّةِ التجربةِ النسائيّةِ الإبداعيّةِ ىذه الخصوصيّة بدورِىا تنبعُ موضوع البحث،  ،خصوصيّةِ الخطابِ الشعريّْ 

التبايف في طبيعةِ الطرحِ، والتناوؿِ، والغاياتِ، الجانبُ الثاني: طبيعةُ مقاربةِ الثيمةِ الموضوعيّة، وتنبعُ مف عامّةً، 
 .والأىداؼ

 أىداف البحث:
أىداؼ عدّة تتمحورُ حوؿَ غايةٍ رئيسةٍ تتمثّؿ في تسميطِ الضوءِ عمى التمظيراتِ النصّيّةِ إلى تحقيؽِ  البحثُ سعى ي

، وتوضيحِ  رِ ةِ المذكّ لمركزيّ  ميكانيزمات )آليّات( بمورِة المركزيّاتِ الذكوريّةِ في في الخطابِ الشعريّْ النسائيّْ العباسيّْ
 السياقاتِ النصيّةِ النسقيّةِ الوجوديّةِ، والعاطفيّة، والسمطويّة.

 منيج البحث:
 النقد الثقافيّ واستراتيجيّة التفكيؾ القرائيّة. بأدواتِ  البحثُ  يتوسّؿُ 

 محدّدات مفيوميّة: -تمييد 
لنا مف توضيحِ المفاىيـ والمصطمحات الرئيسة قبؿَ الولوجِ في مقاربةِ نماذج مختارة مف الشعرِ النسائيّْ العباسيّْ  لابدَّ 

 لمكاشفتِيا مكاشفةً نقديّةً ثقافيّةً:
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 (:Male Centrismالمركزية الذكوريّة ) -
بما أسماه العالـ الذي صنعو  ) شارلوت جمماف( المتعمّقةِ  بفضؿِ طروحاتِ العال ِـالمركزيّة الذكوريّة تبمورَ مصطمحُ     

وعميو تكوف ىذه المعطياتُ ، بحتالرجاؿُ؛ إذ يؤكّدُ أفَّ كلّاً مف الثقافةِ، والحضارةِ، والتاريخِ قد صنعَ بمنظورٍ ذكوريٍّ 
ما ىو خارج  ىذه النقطة يتـ وضع محدداتمف طلاقاً ان معطيات خالصة الذكورة،  كمّيا الثقافةُ، والحضارةُ، والتاريخُ 

صبّ الخطاب الدينيّ في قالبٍ  بو رادالدينيّْ ي في السياؽِ مصطمح المركزيّة الذكوريّة بالآخر. و  وتعريفو دائرةِ الذكورةِ 
اؿ دور الأنثى ذكوريٍّ بحت، وجعؿ ميمّة فيـ النصوصِ الدينيّة، وتمقينيا حكراً عمى فئةِ الكينةِ مف الذكور، واختز 

إفّ المحتوى المضمونيّ لمصطمح المركزيّة الذكوريّة ينضّدُ الحقوؿَ الدلاليّةَ التي   .1بالكائفِ المستيمِؾ للؤفكارِ الدينيّة
قاتٍ الذكوريّة ليرسخ في الذىفِ الحمولةَ الدلاليّةَ لمدواؿّْ التي تنزلؽُ مف مساراتٍ دلاليّةٍ، وسيا -تتفتحُ حواؿَ دواؿّ المركزيّة

 لغويّةٍ وسيميائيّةٍ مندفعةً نحو مساراتٍ دلاليّةٍ نسقيّةٍ وسياقاتٍ ثقافيّةٍ، تتعالؽ جميعاً في بؤرة المركزية الذكورية الدلاليّة
 لتضيؼ عمييا حمولةً ثقافيّةً، تصبح معيا المركزية الذكوريّة علامةً ثقافيّة بحدّ ذاتِيا. 

 (: pattern culturalالنسق الثقافيّ) -
العلائقيّة، أو الارتباط، أو التساند، وحينما تؤثّرُ مجموعةُ وحداتٍ وظيفيّةٍ،  عمى معنىفي أبسطِ معانيو  النسؽُ  يحيؿُ 

تكويفٌ ثقافيّّ  أمّا النسؽ في ميداف النقد الثقافي فيو " 2بعضيا في بعض، فإنّو يمكفُ أفْ نقوؿَ إنّيا تؤلّؼُ نسقاً.
، وليس تكويناً عقمياً  أنساؽٌ تاريخيّةٌ أزليّةٌ وراسخةٌ، وليا الغمبةُ دائماً، وعلامتيا ىي ىي " الثقافيّةُ   والأنساؽ .3"ووجدانيّّ

يمكننا ملاحظة انزياح المسارِ  4."ج الثقافيّ المنطوي عمى ىذا النوعِ مف الأنساؽو اندفاع الجميور إلى استيلاؾ المنت
 ، ومحدداتو المفيوميّة، ليضاؼ إلى الداؿّْ النسقيّْ فوؽ حمولاتِو الدلاليّةِ ،الدلاليّْ لمفيوِـ النسؽِ داخؿ أطرِ النقدِ الثقافيّْ 
ًّ الذي  ضمونيّ المحتوى المومعناه البسيط مف العلائقية والتساند والترابط،  يجعؿ منو تكويناً ثقافيّاً محوريّاً، تناط بو الثقاف

 أدوار قياديّة خطيرة الشأف.
 المركزيّةِ الذكوريّةِ في السياقاتِ الوجوديّة: المبحث الأول:  تمثّلاتُ 
التي تنيضُ بناىا النصيّةُ   يةِ في السياقاتِ النصيّةِ، وحاضنتَيا التحقّقاتُ النصيّةُ ر و مركزيّةِ الذكّ متتنوّعُ التمثّلاتُ النصّيّةُ ل

عادةِ  -الجوىريّةُ عمى تمثّؿٍ شعوريٍّ  ، وا  بثّْ رؤاه ومفاىيمو عبر صوتِ الأنا الأنثويّة  لاشعوريٍّ لممنظورِ الوجوديّْ الفحوليّْ
الشعريّ الخاصّ، ويمكنُنا تمييزُ سياقيف رئيسيف لمساراتِ الدلالةِ التي تبمورُ المركزيّةَ الذكوريّةَ الوجوديّةَ؛ سياؽ نصيّ 

بعضَيما البعض في لسفيّة، وآخر تنضدُه موتيفات عاطفيّة، يتماىى السياقاف، ويرفداف  5نسقيّ وجوديّ تنضدُه موتيفات
 تعالؽٍ سياقيٍّ نصيٍّ يضارعُ نظيرَه في مقابلاتِيا خارج النصيّة:

                                                           
شوبان وبيت من لحم ليوسف إدريس وامرأتان  : ينظر يسري ) ندى(: المركزية الذكورية وثقافة النسق في قصص قصة ساعة لكايت 1

 .352، ص 2019، 34، مجمد 4-3لعاموس عوز دراسة مقارنة، مجمة رسالة المشرق، جامعة القاىرة، العدد 
 .156م،ص1996لبنان، المركز الثقافي العربي ،  -، بيروت1: ينظر مفتاح ) محمد(:  التشابو والاختلاف، ط 2
م، المركز الثقافي العربي 1،2009بيروت، ط-لقبيمة أو القبائمية أو ىويات ما بعد الحداثة، ، الدار البيضاء: الغذامي ) عبد الله(: ا 3

 . 139،ص
 .83، ص2010قراءة في الأنساق الثقافية العربية، القاىرة، الييئة العامة لقصور الثقافة، -: الغذامي )عبد الله(: النقد الثقافي 4
افز، أو الدافع، أو الباعث التحريكيّ، وفي الاستعمال الاصطلاحيّ تتنوع دلالتو بتنوع الحقول، والمجالات التي : موتيف: يقصد بو لغة الح 5

أو نمط  من الشخصيات المتكررة البارزة، وفي مجال التصوير يقصد بو قطع  ،ففي الرواية يقصد بو حدث بارز؛  تعكف عمى استخدامو
متكررة في المعمار والزخرفة، وفي مجال الموسيقى يقصد بو خمية لحنية رئيسية متكررة، أو سمسمة نوتات ليا أىميتيا في المقطوعة، لكن 
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 :فمسفيّة مركزيّة وجوديّة -المطمبُ الأوّلُ 
تبمورت ىذه المركزيّةُ عبر إرساخِ الوعي الذكوريّْ لجممةِ مواضعاتٍ فحوليّةٍ أفضت إلى اقترافِ الذاتِ الأنثويّةِ ونظيرتِيا 

، التوافقيّْ نحو سياؽِ التبعيّةِ والاستلابِ، الذكوريّةِ  ، التكامميّْ بعلائقيّةٍ مضطربةٍ مشوّىةٍ، انزاحت عف السياؽِ الطبيعيّْ
 ووضِعت محدّداتُ ىويّةِ الأنثويّْ الوجوديّة انطلاقاً مف حقيقةٍ ذكوريّةٍ تسمو بالآخرِ التابع.

، بغيةَ إرساخِ المركزيّةِ الذك ُـ الأبويُّ وريّةِ الوجوديّةِ واستمراريّتِيا، عمى بترِ صلاتِ المرأةِ بالعالـ، ابتداءً مف يحرصُ النظا
ُـ تقعيدُ الأصؿِ الذكوريّْ لموجودِ عمى سائرِ الخطاباتِ انطلاقاً مف المغةِ  ، ويعمّ الداخؿِ الذاتيّْ نحو الخارجِ الموضوعيّْ

رع، وىو محموؿٌ عمى المذكّرِ، عمى أساس أفَّ المذكّر ىو "تصؼ المذكّر بأنّو عمدةُ الجنسِ، والمؤنّث فعينِيا؛ فالمغةُ 
نّما ألحؽَ لممؤنّثِ  أصؿُ الخميقةِ، والأنثى ثافٍ مجترح مف المذكّر،إذ ليسَ لمتذكيرِ علامةٌ لأنّو الأصؿُ، وىو الأوؿُ، وا 

، والفرعِ الأنثويّْ لترافؽَ الأنا الأنثويّةَ ، وتمضي الدوائرُ الدلاليّةُ للؤصؿِ الذكوريّْ 6علامةٌ في الأغمبِ لأنّو فرعٌ مف التذكير"
لى المغةِ، في مستوياتِ الاستقباؿِ والإنتاجِ، عمى حدٍّ سواء، لإرساءِ قواعدِ الفحولةِ في الوعي الأنثويّْ عينِو،  مف المغةِ وا 

 تشويوِ علاقةِ الأنا الأنثويّةِ بذاتِيا، أوّلًا، وعلاقتِيا بالآخرِ، ثانياً.  و 
تطالعُنا في مواطف كثيرة مف الخطابِ الشعريّْ لشواعرِ العصرِ إذ ا الأنثويّة في صوتِيا الشعريّْ ىذه المركزيّةَ، تمثّمت الأن

، ومف نماذجِ ىذا التمثّؿ اخترنا قوؿَ تيماء جارية خزيمة بف خازـ النيشمي، وقد خرجَ إلى الشاـ:  العباسيّْ
 تَفْدِيؾَ نَفْسِي مِفْ سُوْءٍ تُحَاذِرُهُ  

 ئِفْ رَحَمْتَ، لَقَدْ أَبْقَيْتَ لِي حُزْنَاً لَ 
 فَيَؿْ تَذَكَّرْتَ عَيْدِي فِي المَغِيْبِ كَمَا   

 
 

 فَأَنْتَ بَيْجَتُيَا وَالسَمْعُ والبَصَرُ  
ْـ يَبْؽَ لِي مَعَوُ فِيْ لَذَّةٍ وَطَرُ   لَ

ّـُ وَ الَأحْزافُ وَ الذّْكْرُ   7قَدْ شَفَّنِي اليَ
 
 
 
 
 
 

العلاماتُ النصّيّةُ إلى بؤرةٍ دلاليّةٍ نصّيّةٍ محوريّةٍ، ىي التبعيّةُ، تقودُنا إلييا دلالةُ الجمؿِ عمى المستوياتِ النحويّةِ، تفضي 
، تؤكّدُ حقيقة نكرا فِ والجماليّةِ، والثقافيّةِ عمى حدٍّ سواء، فالعلاماتُ النصّيّةُ بدلالاتِيا، عمى المستوييف النحويّْ والجماليّْ

نا لمذاتِ، وذوبانِيا في الآخر )تفديؾَ نفسي(، )فأنت بيجتُيا والسَمعُ والبصرُ(، وامتلاؾِ الآخر مفاتيحَ سعادةِ الأنا، الأ
فغيابُو يعني غيابُيا) قد شفَّني اليّـُ والأحزافُ والذكرُ(، واختصارِ لذّاتِ الأنا، ورغباتِيا في داؿّْ الآخرِ )لئف رحمتَ، لقد 

 لـ يبؽَ لي معو في لذةٍ وطرُ(.أبقيتَ لي حزناً  
، ماىي إلّا انعكاسٌ لتبعيّةٍ نسقيّةٍ في المستوى الباطنيّْ  إفّ تبعيّةَ الأنا للآخر التي يشي بيا المستوى الظاىريُّ لمنصّْ

، تشكّؿُ العنصرَ النسقيَّ المضمرَ، المحرّؾَ لاتجاهِ الدلالاتِ، عمى امتدادِ مستوياتِ النصّْ أفقيّاً وع موديّاً، والدلالةُ لمنصّْ
؛ فالأنا الأنثويّة ترتكفُ إلى  النسقيّةُ لمتبعيّةِ تحيؿُ عمى مركزيّةِ المذكّرِ الوجوديّةِ المنغرسةِ في أعماؽِ اللاوعي الجمعيّْ

محضَ حقيقةٍ ذكوريّةٍ وجوديّةٍ تختصرُ وجودَىا بالآخر المذكّر، ولأجمِو، وىذه الذاتُ المنكرةُ في السياؽِ العاطفيّْ ليست 
، مغمّؼٌ جماليّاً، لمواضعةِ التبعيّةِ الفحوليّة؛ فالأنثى  تيويٍـ بلاغيٍّ في رسالةٍ بيف عاشقةٍ ومعشوقِيا، بؿ ىي تجسّدٌ نصّيّّ

                                                                                                                                                                                

، ومحركة، ومشتركة، وعامة، ومتكررة، وىو المعنى المقصود في  الدوائر الدلالية لمتعريفات عمى تنوعيا تدور حول معنى: بنية محورية
 الاستعمال الإجرائيّ لمبحث.

 .54،ص2002: برىومة )عيسى(: المغة والجنس حفريات لغوية في الذكورة والأنوثة، عمان، دار الشروق،  6
، 1بيروت، دار النضال لمطباعة والنشر والتوزيع،ط: الأصفياني)عمي بن الحسين أبو الفرج(:  الإماء الشواعر. تحقيق: جميل العطية،  7

 .85ىـ ، ص 1404م/ 1984



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )64الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

374 

. ىذه الذاتُ المنكرةُ والمقموعةُ تمثّمتيا الشاعرةُ، بصورةٍ لاشعوريّةٍ، 8"تحمؿ ذاتاً منكرةً ومقموعةً في الخطابِ الأبويّ"
 ف اللاوعي عبر الوعي لتغمّؼَ جماليّاً بالتجربةِ الفنيّةِ النصّيّةِ. وتسرّبت م

ف كانت العلاماتُ النصّيّةُ، وما تفضي إليو مف علائقيّةِ التبعيّةِ التي تشكّؿُ دلالةَ النصّْ النسقيّة التي يحيؿُ عمييا  وا 
وجوديّةِ، فدليمُنا الآخرُ مصدرُه خارج نصّيّ، ومف مقوؿُ النصّْ وصمتُو، ىي دليمُنا النصّيُّ عمى المركزيّةِ الذكوريّةِ ال

، يؤكّدُ التبعيّةَ النسقيّةَ، ويعزّزُىا بالعلاقةِ الماديّةِ التراتبيّةِ التي أناطت الشاعرةَ بالآخر الموجّو إ ليو النصّ، السياؽِ الواقعيّْ
، لي دعـ المستوى المعنويُّ الجماليُّ بالواقعيّْ وىي علاقةُ تابع ومتبوع، مالؾ وممموؾ، بالمعنييف الماديّْ والتجريديّْ

؛ فالشاعرةُ، قبؿ أف تتبع خزيمة بعلاقةِ اليوى، وتنكرَ ذاتَيا في ىذه العلاقةِ بأمرِ العشؽ، وباسمِو في إطارِ  الحرفيّْ
ومزاجِو، فأنّى شاءَ باعَيا،  الإرادةِ الحرّة، فيي تتبعُو بعلاقةِ التممّؾِ بوصفِيا جاريتَو، وذاتُيا المنكرةُ فعميّاً رىفُ إشارتِو

وأنيى كؿَّ شيءٍ، وانطلاقاً مف حقيقةِ كوف ىذه العلاقة ليست علاقةً صحيّةً وتكافؤيّةً، في المقاِـ الأوّؿ، لا يكوف إنكارُ 
ة، مغمّفاً بالبيافِ، والإرادةِ الذاتِ فعلًا إراديّاً، اختياريّاً للؤنا الأنثويّة، بؿ تمثلّاً لاشعوريّاً لممركزيّةِ الذكوريّة، وقيمِيا النسقيّ 

 والاختيار. 
لقد ألقت المركزيّةُ الذكوريّةُ ظلالَيا عمى النتاجِ الشعريّْ لمشاعراتِ العباسيّاتِ، وغرست الييمنةُ الذكوريّةُ، في أعماؽِ 

تجربتِيف الفنيّةِ الشعريّةِ،  وعييف ولاوعييف، مركزيّةَ الذكرِ الوجوديّةَ، وىامشيّتَيف عمى متفِ تمؾ المركزيّةِ، فانعكست عمى
 .لتطالعنا تمؾ المركزيّةُ بإسقاطاتِيا، وتشكيلاتِيا المغويّةِ النصّيّةِ المتنوّعةِ 

في رثاءِ أخييا سوار  9ومف نماذجِ الحضورِ النصّيّْ لممركزيّةِ الوجوديّةِ لممذكّرِ اخترنا أيضاً قوؿَ ثمّامة بنت عبد الله
 :10القاضي البصري

 جَفَا جَفْنِي الكَرَى بَعػػػْ   
 أَمِنْتُ الدَّىرَ لَمَّا مُتَّ    
 سَقَى قَبْرَؾَ دَافٍ مُسػػػ   
وْ    وَ لَاحَ جَدِيْدُ الرَّ

 
 

 ػػػػػػػدَؾَ وَانيَمَّتْ مَآقِيْوِ  
 فَمْتَطْرؽْ دَوَاىِيْوِ 
 ػػػػْبِؿٌ وَاهٍ عَزَالِيْوِ 
 11ضِ مُفتَرَّاً بِوَادِيْوِ 

 
 
 
 
 

لقبرِه بالسقيا إفَّ حزفَ الشاعرةِ عمى فقدِ أخييا وسيادَىا )جَفَا جَفْنِي الكَرَى بَعْدَؾَ(، وبكاءَىا إيّاه )وَانيَمَّتْ مَآقِيْوِ( والدعاءَ 
وْضِ مُفتَرَّاً بِوَادِيْ  وِ(، بوصفِو تقميداً شعريّاً في معرضِ )سَقَى قَبْرَؾَ دَافٍ مُسػػػػػْػبِؿٌ وَاهٍ عَزَالِيْوِ(، والاخضرارِ )وَ لَاحَ جَدِيْدُ الرَّ

قتِيما الرّثاءِ، يجسّدُ نصّيّاً نكرافَ الذاتِ البشريّةِ لمموتِ، والرغبةَ باستمرارِ الحياةِ عبرَ رمزيّةِ الماءِ، والموفِ الأخضرِ، وطا
؛ فالجماليّ يغمّؼُ دفقاتٍ شعوريّةً الإيحائيّةِ الدلاليّةِ،  وىو أمرٌ مف البداىةِ بمكافٍ لايجعمُو في موضعِ الشَّؾّْ والاتي اِـ

                                                           
 . 85م، ص1997، 32:  المانع) سعاد(: النقد النسوي في الغرب وانعكاساتو عمى النقد العربي المعاصر. المجمة العربية لمثقافة، ع 8
(.  قال ابن الطراح: كانت شاعرةً. سم في كتاب نزىة الجمساءىكذا أثبت السيوطي الا)بن سوار القاضي البصري: ثمّامة بنت عبد الله  9

نزىة ىـ( فقالت ترثيو.. )النص المثبت في المتن(. ينظر السيوطي )جلال الدين(: 245توفي أخوىا سوار القاضي البصري في سنة )
 .36،صزيعالجمساء في أشعار النساء، جلال الدين السيوطي، القاىرة، مكتبة القرآن لمطبع والنشر والتو 

بن كعب بن  عنزة بن نقب بن عمرو بن الحارث بن خمف بن الحارث بن مجفرعبد الله بن قدامة بن : سوار القاضي البصري: سوار بن  10
و العنبر بن عمرو بن تميم بن مر العنبري، قاضي البصرة. كان قميلَ الحديثِ، وولي قضاءَ البصرةِ لأبي جعفر المنصور. ينظر  ابن سعد) أب
ية، عبد الله محمد بن سعد بن منيع البصري الزىري(: الطبقات الكبرى، دراسة وتحقيق: محمد عبد القادر عطا. بيروت، دار الكتب العمم

7/260. 
 .36،ص السيوطي: نزىة الجمساء:  11
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تستحيؿُ علامةً نصّيّةً  إنسانيّةً، لكفَّ البؤرةَ الدلاليّةَ التي تستوقفنا يضمُّيا قولُيا)أَمِنْتُ الدَّىرَ لَمَّا مُتَّ فَمْتَطْرؽْ دَوَاىِيْوِ( التي
الدواؿّْ نحو مدلولاتِيا لتشكيؿِ الدلالةِ النسقيّةِ القابعةِ في  ثقافيّةً، ليا إحالتُيا المرجعيّةُ خارج النصية، تقودنا إلييا انزلاقاتُ 

المستوياتِ العميقةِ مف النصّْ والوعي عمى التوازي؛ فاقترافُ وجودِ الأنا الأنثويّْةِ بالآخر المذكّرِ المغمّؼُ جماليّاً بموفٍ 
، يؤطّرُ دفقةً شعوريّةً عنيفةً في سياؽِ نكرافِ الذاتِ، إنّما ى و انعكاسٌ لاقترافٍ وجوديٍّ منغرسٍ في أعماؽِ الوعي بيانيٍّ

واللاوعي مف ذىنيّةِ الأنا بيف الذاتِ المنكرةِ المؤنّثةِ المتموضعةِ عمى اليامشِ، والذاتِ المركزيّة المذكّرة بوصفِيا المتفَ 
وَ  ، الموجّْ ، لتشكّؿَ مركزيّةُ المذكّرِ العنصرَ النسقيَّ الفعّاؿَ، الديناميَّ لاتجاىاتِ الدلالةِ النسقيّةِ والجماليّةِ في  الوجوديَّ

.  النصّْ
 وجوديّة عاطفيّة: مركزيّة  -المطمب الثاني

، بطابعيا الفمسفي مركزيّةُ مف مركزيّةِ المذكّرِ الوجوديّةِ ىذه ال تتفرّعُ  ، وتشكّؿُ أحدَ تنويعاتِيا في العالميف النصّيّْ والواقعيّْ
 ىذه المركزيّةِ النصّيّةِ النسقيّةِ في الخطابِ الشعريّْ لشواعرِ العصرِ العباسيّْ ضمف السياقاتِ  وأكثر ما تتبدّى لنا تمثّلاتُ 

 . بنية النصيةالعاطفيّةِ للؤ النسقية
 :12بدر التماـولتوضيحِ الحضورِ النصّيّْ ليذه المركزيّةِ النسقيّةِ اخترنا، عمى سبيؿِ المثاؿِ، قوؿَ 

 عْدِؾَ   يَبْدُو وَعِيْدُؾَ قَبْؿَ وَ 
 وَ يَزُوْرُ طَيْفُؾَ فِي الكَرَى

َـ لَا تَرِؽُّ لِذُؿّْ عَبْدِؾَ      لِ
 

 وَ يَحُوْؿُ مَنْعُؾَ دُوفَ رِفْدِؾَ  
 فَبِحَمْدِ طَيْفِؾَ لَاْ بِحَمْدِؾَ 
 13وَ خُضُوْعِوِ فَتَفِي بِعَيْدِؾَ 

 
 
 
 

المنحِ والمنعِ النسقيّة التي تشكّؿُ بؤرةً  المذكر في سياقات مركزيّةِ إفَّ النصَّ مترعٌ بعلاماتٍ نصّيّةٍ وثقافيّةٍ، تحيؿُ عمى 
، والمضمرِ  -نصّيّةً دلاليّةً  نسقيّةً، تفضي إلييا الثيماتُ الجزئيّةُ المكوّنةُ لمدلالةِ، عمى المستوييف الظاىريّْ الجماليّْ

:   الثقافيّْ النسقيّْ لمنصّْ
تحيؿُ عمييا البؤرةُ الدلاليّةُ، والعلامةُ النّصيّةُ )الوعد( في قولِيا )يَبْدُو وَعِيدُؾَ               المنحُ       

 قَبْؿَ وَعْدِؾِ(، ومثمُيا)الرفد( قي قوليا )وَ يَحُوْؿُ مَنْعُؾَ دُوفَ رِفْدِؾَ(. 
المنعُ                   تحيؿُ عمييا البؤرةُ الدلاليّةُ، والعلامةُ النصّيّةُ )الوعيد( في قولِيا )يَبْدُو وَعِيدُؾَ  

 قَبْؿَ وَعْدِؾِ(، ومثميا منعؾ في قوليا: )وَ يَحُوْؿُ مَنْعُؾَ دُوفَ رِفْدِؾَ(. 
عمييا البؤرةُ الدلاليّةُ، والعلامةُ النصيّةُ في قولِيا: )وَ يَزُوْرُ طَيْفُؾَ فِي الييمنةُ                  تحيؿُ  

َـ لَا تَرِؽُّ لِذُؿّْ عَبْدِؾَ وَ خُضُوْعِوِ فَتَفِي بِعَيْدِؾَ(. و  كلاىما يحيؿُ عمى ىيمنةٍ الكَرَى فَبِحَمْدِ طَيْفِؾَ لَاْ بِحَمْدِؾَ(، وقوليا: )لِ
، مف العلاقةِ العاطفيّةِ، في حالةِ امتثاؿٍ بمغَ حدَّ  عاطفيّةٍ لمذاتِ الذكوريّةِ  عمى الذاتِ الأنثويّةِ، جعمت القطبَ الأنثويَّ

 ، ُـ في  مساراتِ العلاقةِ، وتواتراتِيا في سياقيّْ الوصؿِ والصرِـ الإذعافِ والخضوعِ المطمؽِ لمقطبِ الذكوريّْ الذي يتحكّ
 عمى حدٍّ سواء:

                                                           
: بدر التمام: ىي بدر التمام بنت الحسين بن محمد بن عبد الوىاب الدباس، يعرف والدىا بالبارع. كانت شاعرةً، رقيقةَ الشعرِ محسنة.  12

 .31السيوطي: نزىة الجمساء،ص
 .31: المصدر السابق،ص 13
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 مركزيّة المنح –كر سياؽ الوصؿ/ فاعميّة المذ

           مركزيّة المنع -سياؽ الصرـ /  فاعميّة المذكر 
، والسيطرة التي تؤكّدىا سطوةُ المذكّرِ عمى الآخرِ المؤنّثِ   تشي الثيماتُ الجزئيّةُ، والعلاماتُ النصّيّةُ بمركزيّةِ التحكِّـ

َـ الأمورِ، وقيادةِ دفّةِ العلا قةِ برمّتِيا؛ إذ تتمركزُ في القطبِ المذكّرِ، وتتمحورُ حولَو سيروراتُ )أنا الشاعرة(، وامتلاكِو زما
، والالتزاِـ بالعيدِ ونكثِو، يقوّ  ُـ -ىذه الدلالةَ النسقيّةَ  يالوعيدِ والوعدِ، والمنعِ والمنحِ، والوصؿِ والصرِـ النصّيّةَ استخدا

ومتماىيةً في علامةٍ شاممةٍ أوسعَ وأعمؽَ، في خضوع(،  -علاماتِ الخضوعِ والإذعافِ صريحةً واضحةً في موضع )ذؿ
، والخضوعِ  موضعٍ آخرَ )عبدؾ(؛ فالعبوديّةُ، بوصفِيا علامةً ثقافيّةً، تمثّؿ الاستنساخَ النصّيَّ للاستعبادِ الحسّيّْ والمعنويّْ

 الأنثويّْ لمييمنةِ الذكوريّةِ السائدةِ في السياقاتِ المتنوّعةِ، بما فييا العاطفيّ. 
ؽُّ أفَّ ضحايا ىذا النمطِ مف العلاقاتِ ليس فقط النساء المواتي يرضخف لعمميّةِ تنشئةٍ اجتماعيّةٍ تنحو إلى المعالِـ والح

بؿ الرجاؿ أيضاً ىـ أسرى وضحايا لعمميّاتٍ اجتماعيّةٍ ىيّأت ليـ ممارسةَ  السمبيّةِ في الثقافةِ مف الإخضاعِ والسكوف
. وعميو 14فييـ عبر عمميّةِ تطبيعٍ اجتماعيٍّ مسيبةٍ، وليست مدوّنةً في طبعيـ في أصمياالييمنة التي تبنى، وتتأصّؿُ 

ؿُ الضررُ الحاصؿُ، في ىذا النوعِ مف علاقاتِ الييمنةِ، الطرؼَ المييمِفَ أيضاً، عمى الرّغِـ مف اختلاؼِ ماىيّةِ ايط
 الضررِ، وحدّتِو عنو في الطرؼِ المييمَفِ عميو.

لجزئيّةُ عمى ثيماتٍ شموليّةٍ، نسقيّةِ الطابعِ، تتمثّؿُ في المبادرةِ، والتبعيّةِ، والفاعميّةِ، وىي محضُ تجسّدٍ تحيؿُ الثيماتُ ا
لخصائصِ الإيجابِ والفاعميّةِ في السياؽِ الجنسيّْ امتدَّ إلى خارجِو،  15نصّيٍّ لمقولةٍ نسقيّةٍ فحوليّةٍ أرسخت تقسيماً جندريّاً 

بوصفِيا ميزاتٍ بيولوجيّةً طبيعيّةً، وأصيمةً نحو قطبِ المذكّر، وتمتصؽَ، في المقابؿِ، السمبيّةُ لتنزاحَ ىذه الخصائصُ، 
 والمفعوليّةُ بالقطبِ المؤنّثِ، بوصفِيا ميزاتٍ بيولوجيّةً طبيعيّةً:

                                                           
 . 83صم، 2009، 1، ترجمة: سممان قعفراني، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربية، ط: بورديو ) بيير(: الييمنة الذكورية  14
تُرجِم ىذا المصطمح الأجنبيّ إلى النوع الاجتماعيّ، ودرجَ استعمالُ الكممة معرّبةً نظراً لسياق صياغتِيا التاريخي  الثقافي  : الجندر:  15

يولوجيّ الجنسيّ لمشخص وىويّتو الاجتماعيّة بوصفو رجلًا أو امرأة. لممزيد ينظر قريدي المتمثّل في تكريس وعي التمايز بين الانتماء الب
شكالية الترجمة، )ليمى(:  ، 2020، جامعة الجزائر، الجزائر، 4، العدد 2م ، مجمة التمكين الاجتماعي ،المجمد 2020مفيوم الجندر وا 
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 قةالقطبُ المؤنّثُ في مسارِ العلاقة                             القطبُ المذكّرُ في مسارِ العلا 
 

، في أكثرِ السياقاتِ،  عمى ىذا النحو يتمثّؿُ النصُّ مركزيّةً نسقيّةً، تترجُـ الييمنةَ الذكوريّةَ عمى الكيافِ الأنثويّْ
والعلائقيّاتِ التي يفترض أف تبنى عمى النديّةِ، والتفاعميّةِ بيف القطبيف المذكّرِ والمؤنّثِ، لتضمفَ بموغَ حالةٍ مف التوازفِ 

 عاطفيّْ لكؿٍّ منيما، بوصفيِما شريكيف في التشكيؿِ الطبيعيّْ السميِـ لمعلاقة.الطاقيّْ ال
 : 16مف النصوصِ التي تنيضُ عمى ىذا النوعِ مف المركزيّاتِ الذكوريّةِ اخترنا أيضاً قوؿَ الشاعرةِ فضؿ

 نَفْسِي فِدَاؤُؾَ طَاؿَ العَيْدُ واتصَمَتْ   
ُـ أّنّْي فِيْؾَ سَاىِرَةٌ   وَالُله يَعْمَ

فْ تَبَدَّلْتَ مِنّْي غَادِرَاً خِلّاً     واِ 
 
 
 

 والخَمَؼُ  17مِنْؾَ المَوَاعِيْدُ وَالمَّيَافُ  
 وَ دَمْعُ عَينِي مِنْيَا بَارِؽٌ يَكِؼُ 
 18فَمَيْسَ مِنْؾَ وَرَبّْ العَرِشِ لِي خَمَؼُ 

 
 
 
 
 

رِ أنماطَ حضورِه خارج النصّيّةِ، في السياؽِ العاطفي؛ فيو القطبُ المييمفُ، والمحدّدُ يعكسُ الحضورُ النصّيُّ لممذكّ 
، وىو المركزُ الذي تنطمؽُ منو موجاتُ العلاقةِ بتردّداتيا العاطفيّةِ المتواترةِ بيف المواعيدِ/ الوع د لمساراتِ التدفّؽِ العاطفيّْ

 تصَمَتْ مِنْؾَ المَوَاعِيْدُ وَالميَافُ والخَمَؼُ(.والخمؼ :) نَفْسِي فِدَاؤُؾَ طَاؿَ العَيْدُ وا
يقوّي ىذه الدلالةَ عدُـ التوازفِ الطاقيّْ بيف القطبيفِ المذكّرِ )المحبوب(، والمؤنّث )الشاعرة(؛ إذ يظيرُ النصُّ أفَّ القطبَ 

استباحتِو نفسيّاً وعاطفيّاً؛ بدليؿِ انزياحِ مفاعيؿ  الأنثويَّ الميمَؿَ ىو الأكثر تأثّراً بالعلاقةِ، وتؤكّدُ العلاماتُ النصّيّةُ دلالةَ 
ُـ أّنّْي فِيْؾَ سَاىِرَةٌ وَ دَمْعُ عَينِي مِنْيَا بَارِؽٌ يَكِؼُ( عند نك ثِ المذكّرِ لعيدِ اليوى اليّـْ والحزفِ نحو القطبِ الأنثويّْ )وَالُله يَعْمَ

ةِ العاطفيّة. ىذا الاستلابُ العاطفيُّ بمغَ حدَّ نكرافِ الذاتِ لصالحِ المبرِـ بيف القطبيف الأنثويّ والذكوريّ في سياؽِ العلاق
الآخرِ، وتحيؿُ عمى ثيمةِ الاستلابِ ىذه بؤرٌ دلاليّةٌ نصّيّةٌ، بعضُيا صريحٌ واضحٌ، يتمثّؿُ في إظيارِ استعدادِ الأنا 

الآخرُ غير مباشرٍ، تمثّمو مقابمةُ الغدرِ بالوفاءِ:  لمتضحيةِ بنفسِيا مف أجؿِ الآخرِ، وتمنّي ذلؾ )نَفْسِي فِدَاؤُؾَ(، وبعضُيا
فْ تَبَدَّلْتَ مِنّْي غَادِرَاً خِلّاً فَمَيْسَ مِنْؾَ وَرَبّْ العَرِشِ لِي خَمَؼُ(؛ فاختيارُ الأنا الأنثويّة البقاءَ عمى عيدِ اليوى الذي نكثَو  )واِ 

حيف يستبدلُيا ىو بخؿٍّ آخر، إنّما يعكسُ حالةَ ذوبافٍ وجوديٍّ القطبُ الآخر، وتجميدُىا ذاتَيا في زاويةِ الانتظارِ، عمى 
للؤنا الأنثويّةِ في الآخرِ، تتلاشى معو حدودُ الأنا، ومصالحُيا، ورغباتُيا الخاصّةُ لتصبحَ وجوداً مجمّداً، إعادةُ تفعيؿِ 

                                                           
ت مولّدةً من مولّداتِ البصرة، بيا نشأت، وكان مولدُىا اليمامة. كانت سمراءَ، حسنةَ ، كان16فضل: ىي فضلُ اليماميّةُ جاريةُ المتوكّل:  16

 ىـ260ىـ، وقيل 257الوجو، والقد ، والجسمِ، حموةً، أديبةً، فصيحةً، مطبوعةً في قولِ الشعر، متقدّمةً لسائر نساءِ زمانِيا فيو. توفيت سنة 
 .60 -59ول الشاعرة  ينظر الأصفياني: الإماء الشواعر،ص: المَّيَان: رخاء العيش ونعمتو. لممزيد ح 17
 .73: الأصفياني: الإماء الشواعر، ص 18
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، مف قبؿِ الأنا  ، لتبعيّتِيا النسقيّةِ استعمالِو وقؼٌ عمى مزاجِ الآخرِ، وىذا كمُّو تمثّؿٌ لاشعوريّّ الأنثويّةِ في صوتِيا الشعريّْ
 العاطفيّةِ والوجوديّةِ عامّةً، تولّى البيافُ تغطيتَيا بجمبابِ الدفقاتِ الشعوريّةِ الساميةِ. 

 ومف ذلؾ أيضاً قولُيا في موضعٍ آخر:
ْـ وَ إِلَيِي إِنَّنِي بِؾَ صَبَّةٌ   نَعَ

رٌ  لِمَف أَنْتَ مِنْوُ فِي الفُؤَادِ مُ   صَوَّ
 فَثِؽْ بِوِدَادٍ أَنْتَ مُظْيِرُ فَضْمِوِ    

 
 

 فَيَؿْ أَنْتَ يَا مَفْ لَا عَدِمْتُ مُثِيبُ  
 وَ فِي العَيْفِ نُصْبَ العَيْفِ حِيْفَ تَغِيْبُ 

 19عَمَى أَفَّ بِي سُقْمَاً وَأَنْتَ طَبِيْبُ !
 
 
 
 

صَوَّرٌ(، يحتؿُّ الآخرُ المذكّرُ الكيافَ المؤنّثَ )ذات الشاعرة( عمى المستوييف التجريديّْ المعنويّْ )لِمَف أَنْتَ مِنْوُ فِي الفُؤَادِ مُ 
)نُصْبَ العَيْفِ حِيْفَ تَغِيْبُ(، وعميو  والحسّيّْ البصريّْ )وَ فِي العَيْفِ( حتى في حالةِ غيابِو عف العيفِ يبقى محتلاِّ الحسَّ

فالآخرُ يتمركزُ مف الأنا في أىّـْ مواقعِيا، لينتشرَ في بقيّةِ كيانِيا. يتفرّعُ ىذا التمركزُ العاطفيُّ مف التمركزِ النسقيّْ 
، يعوزُه الاتزافُ، ينزاحُ عف مستوى الاقترافِ  لممذكّرِ المنغرسِ عميقاً في اللاوعي، ويتأصّؿُ بمفعولِو اقترافٌ وجوديّّ

لطبيعيّْ بيف قطبيّْ الذكورةِ والأنوثةِ إلى تحقّقاتٍ متنوّعة الانزياحاتِ، وانحرافاتٍ توجّو نسقيّاً لإرساخِ شرطِ الوجوديّْ ا
 الييمنةِ الذكوريّة. 

 تبدو ىيمنةُ القطبِ المذكّرِ اختياريّةً قصديّةً في المستوى الأوليّْ لمتمقّي؛ فالشاعرةُ تعمفُ صراحةً وقوعَيا في الغراِـ 
، وَ إِلَيِي إِنَّنِي بِؾَ صَبَّةٌ( لكنّنا نجدُ، في المستوى العميؽ مف التمقّي، أفّ ىذا الاختيارَ مغمّؼٌ بحريّةٍ مواربةٍ مخاتمةٍ  )نَعَ ْـ

، وفي لاوعي منتجتِو  وىو في جوىرِه تمثّؿ لاواعٍ لمعطياتٍ، ومفرزاتٍ نسقيّةٍ مف التدجيفِ الثقافيّْ كامنةٍ عميقاً في النصّْ
، عمى نوعٍ مف الصراعِ، بؤرتُو العاطفةُ، ينعكسُ عمى التو  ازي؛ إذ تنيضُ علاقةُ الأنا بالآخرِ، في ىذا السياؽِ العاطفيّْ

ىامش( التي تقسُـ مشيديّةَ النصّْ بيف  –مذعف، مركز  –متبوع، مييمف  –في مرايا الثنائياتِ الضديّةِ الكبرى )تابع 
ةِ، ودفّةِ قيادتِيا، يوجييا أنّى أرادَ، وكيفما أرادَ، وأنثويٍّ قابضٍ عمى تلابيبِ ذكوريٍّ مييمفٍ، قابضٍ عمى مفاتيحِ العلاق

)فَثِؽْ بِوِدَادٍ أَنْتَ  -متذلّؿٌ، تابعٌ، خاضعٌ، يستجدي العاطفة )فَيَؿْ أَنْتَ يَا مَفْ لَا عَدِمْتُ مُثِيبُ( -غالباً  -الآخرِ، ىو 
أَنْتَ طَبِيْبُ(، ليكوف الحضورُ النصّيُّ لممذكّرِ موازياً لحضورهِ الواقعيّْ في مركزيّاتِو مُظْيِرُ فَضْمِوِ عَمَى أَفَّ بِي سُقْمَاً وَ 

 النسقيّةِ التي تشكّؿُ مركزيّةُ المنحِ والمنعِ أحدَ تنويعاتِيا.
، ىي محضُ تمثّؿٍ مف تمثّلاتِ مركزيّتِو النسقيّةِ  ، وىيمنتِو الشموليّةِ إفَّ مركزيّةَ المذكّرِ، وىيمنتَو، في السياؽِ العاطفيّْ

َـ عمى سائرِ التحقّقاتِ الوجوديّةِ الإنسانيّةِ في السياقاتِ، والمنظوماتِ المتباينةِ، وىذا  التي تبدأ مف نقطةٍ وجوديّةٍ، لتعمّ
َـ الذاتِ، ويشيّدُ وفقَو منظومةَ  العلاقاتِ مع مردُّه إلى خمؿٍ قيميٍّ يقبعُ في النظاِـ الذىنيّْ والتصوريّْ الذي يبمورُ مفاىي

الآخر، والعالِـ مف حولِيا، ويحدّدُ موقعَيا في خارطةِ الوجودِ، فحيف تجدُ الذاتُ المذكّرةُ أنّيا المركزُ الذي يدورُ في فمكوِ 
لنظِـ الوجودُ، ويُدعَُـ ىذا المنطؽُ الواىُـ بسمطةٍ وقوّةٍ، ستتولّد بالطبعِ نظٌـ معرفيّةٌ تتأسّسُ عمى ىذا المنطؽِ، تتغمغؿُ في ا

طٍ الاجتماعيّةِ، والثقافيّةِ، والاقتصاديّةِ، والسياسيّةِ، وترسخُ وجودَىا في السياقاتِ المتنوّعةِ، ليعادَ إنتاجُيا بأشكاؿٍ، وأنما
ريّةٍ، بصورةٍ معرفيّةٍ، وثقافيّةٍ متنوّعة. وىذا ما يفسّرُ استجابةَ الذاتِ الأنثويّةِ لمنسؽِ الثقافيّْ المييمفِ، وتمثّؿَ قيٍـ نسقيّةٍ ذكو 

، وتبنّي وعي معتدؿٍ، يعيدُ الاتزاف إلى  ، ومنطقِو الفحوليّْ الإلغائيّْ واعيةٍ أو لاواعيةٍ، بدلًا مف محاربةِ التحيّزِ الجندريّْ
 العلائقيّةِ الأنثويّةِ الذكوريّةِ في مختمؼِ السياقات.  
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 المركزيّة الذكوريّة في السياقاتِ السمطويّة: تمثّلات -المبحث الثاني
 :ويّةمركزيّة سمط -ولالمطمبُ الأ 

، 20إفَّ الحفرَ الأركيولوجيَّ     وتقصّي مقولاتِ الصمتِ النصّيّْ  في نصوصِ الخطابِ الشعريّْ لشواعرِ العصرِ العباسيّْ
لطابعِ، نستشفُّيا مف  تمظيراتٍ نصّيّةٍ تجسّدُ السمطةَ، عبرَ الفراغاتِ النصّيّةِ، يقودنا إلى مركزيّةٍ ذكوريّةٍ سمطويّةِ ا

والييمنةَ الذكوريّةَ عمى المستوياتِ السياسيّةِ، والاجتماعيّةِ، والدينيّةِ، بصورةٍ رئيسة. لتوضيحِ الحضورِ النصّيّْ لمركزيّةِ 
 السمطةِ الذكوريّةِ اخترنا قوؿَ الشاعرة فضؿ:

ُـ اليُدَى    مْؾَ استقبؿَ المُ   إِمَا
 خِلَافَةٌ أَفْضَتْ إِلَى جَعْفَرٍ  
َـ اليُدَى  إِنَّا لَنَرْجُو يَا إِمَا

ْـ يَقُؿْ    لَا قَدَّسَ الُله امرأ لَ
 
 

َـ ثَلَاثٍ وَثَلَاثِينَا   عَا
 وَ ىْوَ ابفُ سَبعٍ بَعْدَ عِشْرِينَا
 أَفْ تَمْمِؾَ المُمْؾَ ثَمَانِينَا

 21آمِينَاعَمَى دُعَائِي لَؾَ : 
 
 
 
 
 

، مستوياف مف السمطةِ سياسيّة  دينيّة؛ فسمطةُ المذكّر  -يتقاطعُ، في بؤرةِ المركزيّةِ الذكوريّةِ السمطويّةِ المتمثّمَةِ في النصّْ
، والسياؽُ الأوّؿُ تحيؿُ عميو العلامةُ النصّيّةُ الثقافيّ  ةُ )الممؾ( في )الخميفة المتوكؿ( مستمدّةٌ مف السياقيفِ السياسيّْ والدينيّْ

قولِيا: )استقبؿَ المُمؾَ(، وقوليا: )أف تممِؾَ المُمؾَ(، والعلامةُ النصّيّةُ الثقافيّةُ)خلافة( في قولِيا: )خِلافةٌ أفضتْ إلى 
، يتبوّأ ممثّمُو مكانةَ رأسِ اليرِـ السمطويّْ لممنظومةِ الجمعيّةِ، عمى مختمؼِ  جعفرٍ(، وىي منصبٌ سمطويّّ سياسيّّ

ُـ اليُدَى(، وقولِيا مخاطبةً المستو  ياتِ، فيما تحيؿُ عمى السياؽِ الدينيّْ العلامةُ )إماـ( في قوليا: )استقبؿَ الممؾ إما
َـ اليُدَى(.   الخميفةَ:) إِنَّا لَنَرْجُو يَا إِمَا

، وذلؾ عبرَ إرساخِ  أرسخَ الحضورُ النصّيُّ لدواؿّْ السمطةِ، عبرَ آليّةِ التكرارِ، منزلةً رفيعةً لمذاتِ الذكوريّةِ، موضوع النصّْ
، المثاليّْ )منزلة دينية(، فيتماىى  ىالةٍ سمطويّةٍ، عمى المستوى الدنيويّْ الماديّْ  )منصب سياسي(، والدنيويّْ الروحانيّْ

فعةِ لإضفاءِ مسحةٍ  ، والرّْ ، والشّرؼِ، والسموّْ مف اليالةِ  المستوياف في شخصِ الخميفةِ، لتتضاعؼَ دلالةُ القوّةِ، والعموّْ
ةٍ ىي الروحانيّةِ لداؿّْ الإمامةِ عمى ىالةِ التسمّطِ، والييمنةِ السياسيّةِ لمخلافةِ والممؾِ، وتصبُّ جميعيُا في بؤرةٍ دلاليّةٍ نسقيّ 

 المركزيّةُ الذكوريّةُ السمطويّة.
لقابعِ في المستوياتِ العميقةِ مف النصّْ ا النسقيّْ  إفّ تتبعَ العلاماتِ النصّيّةِ الثقافيّةِ، ودلالتِيا النسقيّة، يقودنا إلى المنتَجِ 

، المتمثّؿُ في مركزيّةِ الذكورةِ، ىو قيمةٌ نسقيّةٌ فحوليّة تحيؿُ  عمى الذي يتولّى ميمّةَ تشكيمِيا، وبثّْيا، وىذا المنتجُ النسقيُّ
، واقعيٍّ تمثّمَتو الشاعرةُ، وأعادَت إنتاجَ ما تشرّبتو ، مفيوميٍّ مف معاييرِه، ومفاىيمِو، وقيمِو، لتبثَّيا عبرَ  نظاٍـ قيميٍّ

 خطابِيا الشعريّْ الذي مثّؿَ أحدَ تجمياتيا، وتشكيلاتِيا المتنوّعةِ، وليذا دليمُو خارج النصّيّ المتمثّؿُ في حقيقةِ نفي الأنثويّْ 
، فالخلافةُ والإمامةُ مف السياقاتِ السمطويّةِ، والمراكزِ الرفيعةِ في السياقيف السياسيّْ والدينيّْ في مجت معِ العصرِ العباسيّْ

، في المقاِـ الأوّؿ، ومنو تتفرّعُ بقيةُ الشروطِ الأساسيّة الأخرى، ولـ تذكر المصادرُ أفَّ  كانت الذكورةُ شرطيما المحوريَّ
 ىذا المجتمع قد عرؼَ خميفةً أنثى، أو إماماً أنثى قطّ. 

                                                           
20
: الأركٌولوجٌا: مصطلح مستعار من علم الآثار، وهو علم ٌختص بالبقاٌا المادٌة التً خلفها الإنسان، وفً حقل الأدب ٌقصد بالمصطلح  

.المعنى  ًّ  المجازيّ لا الحرف
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؛ إذ ما فتئت ينيضُ، في مقابؿِ  ، نظيرٌ مف التقاطعِ الواقعيّْ خارج النصّيّْ تقاطعِ السمطتيف الدينيّة والسياسيّة النصّيّْ
ُـ بالسمطةِ الدينيّةِ، وتتكئُ عمييا، وتستثمرُ نقاطَ قوّتيا لضمافِ استمراريّتِيا، يشي بذلؾ الاقترافُ  السمطةُ السياسيّةُ تدعَ

 –ينيّةِ الذي تجسّدَ في كتمتيف دلاليّتيف، الكتمةُ الأولى تتمثّؿ في شخصِ المذكّر ) الخميفة النصّيُّ لمسمطتيف السياسيّةِ والد
الإماـ(، والكتمةُ الثانيةُ تتمثّؿُ في ثيمةِ القداسةِ، والدّعاء التي يشي بيا قولُيا: )لَا قَدَّسَ الُله امرأ لـ يقؿْ عمى  -الممؾ

، وارتباطَ  -الله(، والروحانيّةِ )دعائي -قدسدُعَائي لَؾ: آمينا(؛ فدواؿُّ القداسةِ ) آمينا( تؤكّدُ اقترافَ السياسيّْ بالدينيّْ
، يضفي عميو ىالةَ قداسةٍ، فيما تسقطُ سمةُ القداسةِ )لاقدس الله(  منصبِ الخميفةِ، ومكانتِو السمطويّةِ برابطٍ روحانيٍّ دينيٍّ

ذا كانت الكتمةُ ال ، فإفَّ عف كؿّْ مف يرفضُ ىذه السمطة. وا  دلاليّةُ الأولى تحيؿُ مباشرةً عمى الاقترافِ السياسيّْ الدينيّْ
، وتغمّؼَ برغبةِ الأنا  الكتمةَ الثانيةَ تحيؿُ عمى ارتباطاتٍ غير مباشرة أو صريحة؛ إذ يمكف أف تؤطّرَ بالموقؼِ الذاتيّْ

، وتنزؿَ بمنزلةِ الأمنياتِ، عمى المستوى المباشر، )منتجة النص(، وانحيازِىا الشخصيّْ لممثّؿِ السمطةِ السياسيّةِ )الخميفة(
، يرسخ قيمةً سمبيّةً استلابيّةً في آفٍ معاً، تتمثّؿُ في تمجيدِ السمطةِ المييمن ةِ لكفَّ ىذا التغميؼَ عينَو ماىو إلّا غطاءٌ نسقيّّ

وتعميمِيا، وأمّا استلابيّتيا فتكمفُ في نزعِ وتقديسِيا، أمّا سمبيّتُيا فتكمفُ في تعزيزِ قيِـ الخضوعِ، والاستسلاِـ والتسميـ، 
 .  الفاعميّةِ الإيجابيّةِ مف الجماعةِ في الحياةِ السياسيّةِ التي تتمخّصُ، وتكثّؼُ في شخصِ رأسِ اليرِـ السمطويّْ

شرطِيا  تتوسؿُ بوسائؿ عديدة مف أجؿ فرضِ والحؽّ أفَّ مثؿ ىذه النصوصِ ماىي إلّا أداةٌ مف أدواتِ الثقافةِ التي " 
النسقيّ، فيذا يعني أفّ الشخوصَ الاجتماعيّةَ تتحرؾُ بوصفِيا كائنات ثقافيّة مسيّرة ذىنيّاً، وكأنّما ىي مبرمجةٌ فعلًا 

، وكائفٍ . و 22حسب المقتضى الثقافيّ" الدليؿُ النصّيُّ عمى حقيقةِ كوف الأنا الأنثويّة، منتجة النصّ، محضَ شخصٍ نسقيٍّ
نسقيّاً لمخضوعِ والامتثاؿِ، يتجسّد فيما يبثّو النصُّ مف سمبيّةِ القيمةِ واستلابيّتِيا، بوصفِيا حمولةً  ثقافيٍّ مقولبٍ، مبرمجٍ 

نسقيّةً، نيضت بميمّة احتضانِيا ثيمةُ الاستئثارِ بالحكـ؛ إذ يمتدُّ الخطُّ الزمنيُّ لمسارِ التفرّدِ بالسمطةِ مف نقطةِ تسمّمِيا 
ُـ  )خِلافةٌ أفضتْ إلى جعفرٍ (، في الزمفِ الماضي )وىو ابفُ سبعٍ بعد عشرينا( عبرَ نقطةِ تجدّدِىا )استقبؿَ الممؾ إما

َـ ثلاثٍ وثلاثينا(، نحو المستقبؿِ الذي يحمّؿُ عمى داؿّْ الرجاءِ )إنّا لنرجو يا إماـ اليُدى(،  اليُدى( في الحاضرِ )عا
 انينا(:المستقبؿ الممتدّ حتى أرذؿِ العمرِ )أف تممِؾَ المُمؾَ ثم

 
، يتمثّؿُ في كوفِ منتجةِ النصّْ جارية، مستمبة الإرادةِ والحريّةِ، تباع وتشترى، لكنّيا  يدعُـ الدليؿَ النصّيَّ دليؿٌ خارج نصّيٍّ
 تمجّدُ السمطةَ التي ىي، وأمثالُيا، ضحايا لييمنتِيا، نظراً لتعزيزِ تمؾ السمطةِ لمطبقيّةِ، والتفاوتِ في المجتمعِ، وازدىارِ 
 تجارةِ الرقيؽِ في ظمّْيا، بدلًا مف قمعِيا، استناداً إلى جوىرِ الديفِ الإسلاميّْ الذي تصطبغُ بو الدولةُ، ويفترضُ أنَّيا تستمدُّ 

                                                           
 .81،ص1999بيروت: المركز الثقافي العربي،  –تأنيث القصيدة والقارئ المختمف، الدار البيضاء : الغذامي )عبد الله(:  22

 -( 27/سبع وعشرٌنا )الماضً 
 بداٌة

-( 33/ثلاث وثلاثٌنا )الحاضر 
 استمرار

 امتداد -( 80/ثمانٌنا  )المستقبل 
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، مف جيةٍ، والتي تحثُّ عمى تحريرِ 23تشريعاتِيا منو، بدليؿِ النصوصِ الدينيّةِ الواضحةِ، والصريحةِ التي تؤكّدُ المساواة
 جيةٍ أخرى. مف 24العبيدِ،

 :25مف النصوصِ التي نجدُ فييا تمظيراتٍ نصّيّةً لممركزيّةِ السمطويّةِ الذكوريّةِ اخترنا قوؿَ الشاعرةِ لطيفة الحدانية
 " يَا صَاحِبَ القَبْرِ يَا مَف كَافَ يَنْعُـ بِي         
 قَدْ زُرْتُ قَبْرَؾَ فِي حُمْيٍ وَفِي حمؿٍ          

ا عَمِمْتُؾَ تَ   يْوَى أَفْ تَرَانِيَ فِي           لَمَّ
 أَرَدْتُ آتِيؾَ فِيمَا كُنْتُ أَعْرِفُوُ           
 فَمَفْ رَآنِي رَأَى عَبْرَى مُوَلَّيَةً           

 

 عَيْشَاً وَ يُكْثِرُ فِي الدُّنْيَا مُوَاسَاتِي 
 كَأنَّنِي لَسْتُ مِف أَىْؿِ المُصِيبَاتِ 

 تَرْجِيْعِ أَصْوَاتِيحُمْيٍ وَ تَيْوَاهُ مِف 
 أَف قَدْ تُسَرُّ بِوِ مِف بِعْضِ ىَيئَاتِي
 26عَجَيبَةَ الزّْيّْ تَبْكِي بَيفَ أَمْوَاتِ"

 
 
 
 
 
 
 
 

إفّ مكاشفةَ لغةِ النصّْ مكاشفةً ثقافيّةً، تغوصُ عميقاً في مستوياتِو وصولًا إلى البنيةِ العميقةِ، تمكّننا مف تحديدِ نقطةِ 
؛  الانعطاؼِ الحادّْ  لمدلالةِ نحو النسقيّةِ، وتتيحُ وضعَ اليدِ عمى تموضعِ مركزيّةِ المذكّرِ السمطويّةِ، بمستواىا الاجتماعيّْ

ثاءِ، تتمثّؿُ في َـ مشيديّةً نصيّةً غريبةً، نابيةً في مقاِـ الرّْ ف كاف في سياؽِ الرّثاءِ، ينزاحُ عف المألوؼِ، ليقدّ ، وا   فالنصُّ
تُ قبرؾَ في حميٍ وفي حمؿٍ كأنّني لستُ مِف أىؿِ المصيباتِ(، سرعاف ما تعودُ لتتغمغؿَ في قَد زر الجسدِ المزيّفِ )

صميمِو، مضاعفةً قوّةَ دلالتِيا وتأثيرِىا، بعدَ توضيحِ سببِ التزيّف في غيرِ مقامِو )فَمَف رآني رَأى عبرى مولّيةً عَجيبةَ 
 الزيّ تَبكي بيف أمواتِ(.

، لتمتزج الشفقةُ بالحزفِ، وىنا يدخؿُ تضاعؼُ غرابةَ المشيدِ الد فقةُ الشعوريّةُ المبثوثةُ في نفسِ المتمقي عبر النصّْ
؛ إذ تواري تمؾ  ، في مستوى دلاليٍّ نسقيٍّ التطييرُ، المفعّؿُ نصّيّاً، داخؿ أطر مضاعفةِ الطاقةِ الجماليّةِ والتأثيريّةِ لمنصّْ

وتموي عنؽَ نسؽِ الثباتِ الذي يتجسّدُ في انحرافاتٍ، توحي بتمرّدٍ عمى النسؽِ، الطاقاتُ والدفقاتُ الشعوريّةُ نسؽَ القبوؿِ، 
، لنسؽٍ متوارثٍ مف العرؼِ والتقميدِ الاجتماعيّْ السائدِ، بيدَ أفَّ ظاىرَ كسرِ  المتمثّؿِ في كسرِ الأنا الأنثويّة، منتجة النصّْ

                                                           
ى وَجَعَمْنَاكُمْ شُعُوبًا وَقَبَائِلَ لِتَعَارَفُوا إِنَّ أَكْرَمَكُمْ عِنْدَ المَّوِ أَتْقَاكُمْ إِنَّ المَّوَ يَا أَيُّيَا النَّاسُ إِنَّا خَمَقْنَاكُمْ مِنْ ذَكَرٍ وَأنُْثَ  : من ذلك قولو تعالى: } 23

 . 13عَمِيمٌ خَبِيرٌ { الحجرات:
خَطَأً وَمَنْ قَتَلَ مُؤْمِنًا :  من ذلك جعل تحرير الرقبة في سياق الكفارات والدية كما في قولو تعالى: }وَمَا كَانَ لِمُؤْمِنٍ أَنْ يَقْتُلَ مُؤْمِنًا إِلاَّ  24

دَّقُوا نْ كَانَ مِنْ قَوْمٍ  خَطَأً فَتَحْرِيرُ رَقَبَةٍ مُؤْمِنَةٍ وَدِيَةٌ مُسَمَّمَةٌ إِلَى أَىْمِوِ إِلاَّ أَنْ يَصَّ فَإِنْ كَانَ مِنْ قَوْمٍ عَدُوٍّ لَكُمْ وَىُوَ مُؤْمِنٌ فَتَحْرِيرُ رَقَبَةٍ مُؤْمِنَةٍ وَاِ 
تَتاَبِعَيْنِ تَوْبَةً مِنَ المَّوِ وَكَانَ المَّوُ عَمِيمًا حَكِيمًا{. امُ شَيْرَيْنِ مُ بَيْنَكُمْ وَبَيْنَيُمْ مِيثاَقٌ فَدِيَةٌ مُسَمَّمَةٌ إِلَى أَىْمِوِ وَتَحْرِيرُ رَقَبَةٍ مُؤْمِنَةٍ فَمَنْ لَمْ يَجِدْ فَصِيَ 

 .91النساء: 
: شاعرة عباسية، ليس في ترجمتيا سوى خبرىا مع ابن عميا، فقد تزوجيا فولعت بو ولعاً شديداً، ثم مرض ومات، : لطيفة الحدانية25

يموت )بشير(: شاعرات فاستولى عمييا الحزن، وشوىدت عمى قبره وكأنيا تمثال، وعمييا من الحمي والحمل شيء كثير، وىي تبكي. ينظر 
. توفي والدىا وتركيا صغيرة، فكفميا عميا، وكانت عمى أرفع 161ص،1934لمكتبة الأىمية، العرب في الجاىمية والإسلام، بيروت: ا

مايكون من مراتب الجمال، ومحاسن الأخلاق والخصال، فربيت في بيت عميا حتى بمغت، وكان لعميا ولد شاب يدعى واصفاً، وكان كامل 
إلى أن تمكن حبو منيا. تزوجتو فأوقع الله حبيا في قمبو، فأقاما عمى  الحسن والظرف والمطف والعفة، فكانت لطيفة تنظر إليو فيعجبيا

أحسن حال مدة، وىو يأمرىا أن تكون دائماً متزينة مطيبة، لم يزالا عمى ذلك، فضعف الشاب فمات، فوجدت بو وجداً شديداً، فكانت بأنواع 
اممي )عمي بن محمد بن الحسن بن زين الدين(:  الدر المنثور من زينتيا كما كانت وتمضي، فتمكث عمى قبره باكية إلى الغروب. ينظر  الع

 .1/465ىـ ،1398المأثور وغير المأثور، قم: مطبعة مير، 
 . 233/ 3،   1983 -ىـ 1404 :العقد الفريد، تحقيق: مفيد محمد قميحة. بيروت: دار الكتب العممية،ابن عبد ربو)أحمد بن محمد(: 26
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يبقى مى النسؽِ المييمفِ؛ فبيف النسؽِ وكسر النسؽِ النسؽِ ىو، في جوىرِه، خضوعٌ مضاعؼٌ، ومزيدٌ مف الثباتِ ع
العرؼُ والتقميدُ بناءً عمى مواضعاتِو، ولا يدخؿُ في حيزِ الفاعميّةِ دوف موافقتِو،  المذكّرُ بؤرةً سمطويّةً اجتماعيّةً، يصاغُ 

ة بعيداً عف الأنماطِ السموكيّةِ وفي المقابؿِ يكسرُ الأنثويُّ في نصّوِ النسؽَ، وينحرؼُ النمطُ السموكيُّ للؤنا الأنثويّ 
الجسدُ المزيّفُ بالحميّْ ما ىو إلّا امتثاؿٌ لرغبةِ المذكّر المتواضعِ عمييا في العرؼِ الاجتماعيّْ لكف مف أجؿِ المذكّر؛ ف

تيواه مِف )لمّا عممتُؾَ تَيوى أف ترانيَ في حميٍ وَ  -)أَردتُ آتيؾَ فيما كنت أعرفوُ  أَف قد تسرّ بوِ مِف بِعض ىيئاتي(
، وخضوعاً لو في آفٍ معاً.  ترجيعِ أصواتي(، ليكوفَ التمرّدُ المتمثّؿُ في النصّْ تمرّداً عمى النسؽِ في سياقِو الاجتماعيّْ

تمتزجُ داخؿَ بؤرةِ المركزيّةِ السمطويّةِ لممذكّر في النصّْ السمطةُ العاطفيّةُ، والاجتماعيّةُ لممذكّر، المفعّمَة في السياقاتِ 
رج النصّيّة لإخضاعِ الكيافِ الأنثويّْ الذي يتمثّمُيا بصورةٍ إراديّةٍ واعيةٍ، أو بصورةٍ لاإراديّةٍ لاشعوريةٍ، وبيف الإرادةِ خا

الطوعيّة، والإرادةِ التي تتمبّسُ بالطواعيةِ، وتواترىما بيف الوضوحِ والخفاءِ داخؿَ أطرِ العنؼِ الرمزيّْ الشفيؼِ، يبقى 
 لدائرةِ الاجتماعيّةِ، ومتفَ المجتمعِ، ىذه ىي الخلاصةُ النسقيّةُ التي تعكسُيا مرآةُ النصّ.المذكّرُ مركزَ ا

 مركزيّةُ القوّةِ: -نيالمطمبُ الثا
سقيّةِ بتنوّعِ الأغراضِ والموضوعاتِ، وطريقةِ الن  محمولاتِ مركزيّةِ القوّةِ لحاضنةُ التتنوّع التشكيلاتُ المغويّةُ النصّيّةُ   

الرئيسةَ التي تتمحورُ حولَيا الدوائرُ الدلاليّةُ المفضيةُ إلى مركزيّةِ القوّةِ  وطبيعتِو، بيدَ أفَّ المحمولاتِ النسقيّةَ الطرحِ 
يحيلاف رئيسيف  نصييف نسقييف الذكوريّةِ النسقيّةِ، عمى تنوّعِ التمويفِ البيانيّْ الجماليّْ في النصوصِ، تتدفّؽُ في سياقيف

، وسياؽُ نموذجِ الضعؼ. نمذجةِ الأنثو  عمى  يّْ الثقافيّةِ، ومقولاتِيا الفحوليّةِ، ىما سياؽُ نموذجِ الحريِـ
 في رثاءِ ابنيا: 27مف تمثّلاتِ مركزيّةِ القوّةِ قوؿَ زبيدةلتوضيح ذلؾ اخترنا و 

 رَزِئْتُوُ حِيْفَ بَاىَيْتُ الرّْجَاؿَ بِوِ 
 

 28وَ قَدْ بَنَيْتُ بِوِ لِمدَّىْرِ أَسَاسَا 
 
 

بيولوجيّةِ تشكّؿُ الرجولةُ علامةً نصّيّةً ثقافيّةً، تكثّؼُ جممةَ قيٍـ إيجابيّةٍ خُمقيّةٍ وخَمقيّةٍ، أنزلَت منزلةَ الخصائصِ الطبيعيّةِ ال
، مف بؤرةِ مركزيّ  ةِ القوّةِ لمذكرِ في المواضعاتِ الفحوليّةِ، ومف جممةِ تمؾ القيِـ القوّة، مف ىنا تنبعُ كارثيّةُ رزيئةِ فقدِ المرثيّْ
 عمى التي اختزلتيا صفةُ الرجولةُ )رَزِئْتُوُ حِيْفَ بَاىَيْتُ الرّْجَاؿَ بِوِ(، فتوقيتُ فقدِه جاءَ مضاعِفاً لثقؿِ المصيبةِ العاطفيّْ 

وّةِ في قيمةِ الق 29الأنا الأنثويّةِ، نظراً لكونو باتَ رجلًا، كانت تفاخرُ بو، في مرحمةٍ مف النضجِ، واكتماؿِ مراحؿِ تبئيرِ 
و الذاتِ المذكّرةِ، ما يتيحُ أف تجعمَو نقطةَ ارتكازِ الأنا الأنثويّةِ في سياقات الأمافِ والحمايةِ، بوصفِيا كياناً ضعيفاً بفطرتِ 

ةِ التي انطمقت منيا، يحتاجُ الحمايةَ )وَ قَدْ بَنَيْتُ بِوِ لِمدَّىْرِ أَسَاسَا(. وعميو تعودُ الدائرةُ الدلاليّةُ في النصّْ إلى البؤرةِ النسقيّ 
الضعؼ الأنثويّ(، وىذه تنضوي بدورىا  -وىي مركزيّةُ القوّةِ الذكوريّةِ التي تؤطّرىا الثنائيّةُ الضديّةُ النسقيّةُ )القوّة الذكوريّة

 تحتَ التراتبيّة الفحوليّة الكبرى مذكّر/ مؤنّث.

                                                           
ىـ، وىي ابنةُ عم و، وأمّ 165ر بن المنصور الياشمية العباسية. أمّ جعفر، زوجةُ ىارون الرشيد، تزوّجَيا سنة : زبيدة: زبيدة بنت جعف 27

. ينظر ابن كثير  ولده الأمين.كانت أعظمَ نساءِ عصرىِا ديناً، وأصالةً، ومعروفاً، وكانت أرغبَ الناسِ في الخيرِ، وأسرعيم إلى البر 
إسماعيل بن عمر القرشي الشافعي(: البداية والنياية، اعتنى بو: حسان عبد المنان، بيروت: بيت الأفكار )الإمام الحافظ عماد الدين 

 .1/271م،1987الدولية،
 .3/423،م1989المسعودي )عمي بن الحسين (: مروج الذىب ومعادن الجوىر، تعميق: قاسم وىب،دمشق، منشورات وزارة الثقافة، :  28
نسوب إلى بؤرة، والمصطمح مستعار من السرد ويقصد بو حصر مدى الرؤية وتأطيرىا. وفي دوائر ىذا المعنى : تبئير: التبئير اسم م 29

 الدلاليّة تدور الدلالة المقصودة في الاستعمال الإجرائي لممصطمح؛ ويراد بو ىنا أن نجعل من مجال، مستوى، بعد، محور ما بؤرياً.
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زيّةِ خارجَ سياؽِ الرّثاءِ، نسوؽُ مف نتاجِ الجواري الشاىدَ التالي: ومف التشكيلاتِ المغويّةِ، والتمظيراتِ النصّيّةِ ليذه المرك
" خرجت قبيحة إلى المتوكّؿ في يوِـ نيروز، وفي يدِىا كأس بمور شراب، فقاؿ ليا: ما ىذا؟ قالت: ىديّتي إليؾ في ىذا 

 النيروز، عرّفؾ الله بركَتَو، فشربَ الكأسَ، وقبّؿَ خدَّىا، فقالت فضؿ:
 القَمَرِ البَاىِرِ سُلَافَةٌ كَ 
 كَبَدْرِ الدُّجَى     30يُدِيرُىَا خَشْؼٌ 

 عَمَى فَتَى أَرْوَعَ مِفْ ىَاشٍِـ 
 
 

 فِي قَدَحٍ كَالكَوكَبِ الزَاىِرِ  
 فَوؽَ قَضِيبٍ أَىْيَؼٍ نَاضِرِ 
 31مِثْؿِ الحُسَاِـ المُرْىَؼِ البَاترِ 

 
 
 
 

يا عبرَ نسؽِ  تنيضُ بنيةُ النصّْ الجوىريّةُ عمى مقولاتٍ فحوليّةٍ نسقيّةٍ، أعادت الأنا الأنثويّةُ إنتاجَيا، وبثّيا في نصّْ
، يقسُـ النصَّ إلى كتمتيف دلاليّتيف، تنضوياف تحتَ  المحافظةِ الذي  تمثّؿَ توزيعاً جندريّاً لممياّـْ بيف الأنثويّْ والذكوريّْ

ُـ ثنائيّةٍ ضديّ  ، فتنزاح قي ةٍ كبرى )القوّة/ الضعؼ(، وتتفرّع منيا ثنائيّاتٌ ضديّةٌ جزئيّةٌ، توزّعُ المشيدَ بيف الذكوريّْ والأنثويّْ
، بعدَ التبئيرِ الدلاليّْ لدواؿّْ المتعةِ، والجماؿِ المطابقةِ لممعاييرِ الفحوليّةِ في مشيديّ  ةِ الجماؿِ والضعؼِ باتجاهِ الأنثويّْ

 ، .الأنثويّْ  مقابؿَ التبئيرِ الدلاليّْ لدواؿّْ القوّة، والشجاعةِ، والحزِـ في مشيديّةِ الذكوريّْ
، إفَّ  ، عبر الجماليّْ الذي نيضَ بميمّةِ تغميؼِ القيِـ التبئيرَ الدلاليَّ في المشيديّةِ الأنثويّةِ، يحيؿُ عمى نظيرِه النسقيّْ

فالحمولاتُ الدلاليّةُ التي تفرغُيا التشكيلاتُ الجماليّةُ البيانيّةُ في أفؽِ النصّْ  النسقيّةِ التي يبثُّيا العنصرُ النسقيُّ المضمرُ،
تطمقُيا شديدةُ الإحالةِ عمى نظيرتِيا الثقافيّةِ النسقيّةِ؛ فدواؿُّ الجماؿِ، والرقّةِ، والرشاقةِ، والشبابِ، والنضارةِ، والإشراؽِ التي 

بَدْرِ فَوؽَ قَضِيبٍ أَىْيَؼٍ نَاضِرِ( تؤكّدُ حيازةَ الأنثويّْ الموصوؼِ عمى قيمةٍ جماليّةٍ العلاماتُ النصيّةُ )يُدِيرُىَا خَشْؼٌ كَ 
، نسقيّةٍ، فحوليّةٍ، بفضؿِ مطابقتِو لممعاييرِ الجماليّةِ المتواضعِ عمييا فحوليّاً، وىذا الجماؿُ يعطؼُ عمى بؤرةٍ دلاليّةٍ سابقةٍ 

، بوصفو  ىي المتعةُ، ليدخَؿ في كنيِيا، بوصفِيا أحدَ أبرزِ مقوّماتِيا، وموادّْىا؛ فيذا الغزاؿُ الأىيؼُ يظيرُ في النصّْ
، وموضوعاً  ُـ لمذكوريّْ ، أو بتعبيرٍ آخر بوصفِو بذاتِو مادّةَ متعةٍ تقدّ مصدراً لممتعةِ، عمى المستوييف الذاتيّْ والموضوعيّْ

ُـ مادّةَ إمتاعِ أخرى، أو نوعاً آخر مف المتع ةِ، ىو الخمر )سُلَافَةٌ كَالقَمَرِ البَاىِرِ فِي قَدَحٍ كَالكَوكَبِ الزَاىِرِ( ما لممتعةِ يقدّ
، يضاعؼُ دلالةَ اقترافِ الأنثويّْ بالجماؿِ والمتعةِ، بوصفيِما أبرزَ ميامّْو الوجوديّةِ. في المقابؿِ، يحيؿُ  في التبئيرُ الدلاليُّ

، عبر ميكانيزـ الجماليّْ الذي يؤطّرُ عممياتِ تفريغِ الحمولاتِ الدلاليّةِ، المشيديّةِ النصيّةِ الذكوريّةِ، عمى نظيرِه الن سقيّْ
، والشجاعةِ تتوالدُ في مشيديّةِ الذكوريّْ )عَمَى فَتَى أَرْوَعَ  ؛ فدواؿُّ القوّةِ، والحزِـ  مِفْ ىَاشٍِـ بشقّييا النصّيّْ البيانيّْ والثقافيّْ

، بوصفِو  مِثْؿِ الحُسَاِـ المُرْىَؼِ البَاترِ( لتحيؿَ عمى نظائرِىا النسقيّةِ الثقافيّةِ التي يعزّزُ دلالتَيا النسقيّةَ ظيورُ الذكوريّْ
 الكائفَ المستيمؾَ لمادّةِ الجماؿِ والمتعةِ الأنثويّةِ، ما يقوّي دلالةَ التبعيّةِ النسقيّةِ التي تجعؿُ الأنثويَّ يدورُ في فمؾِ 

، وعمى ىوامشِ متنِو الوج  وديّ.الذكوريّْ
تتفجّرُ دلالاتُ التبئيرِ النسقيّة في مستوياتِ النصّْ المضمرةِ العميقةِ، وتتسرّبُ منيا مغمّفةً بالجماليّْ إلى المستوياتِ 
، وبعدَ فؾّْ الارتباطاتِ الدلاليّةِ لدواؿّْ البؤرتيف الذكوريّةِ والأنثويّةِ في مشيديّتِييم ا الظاىريّةِ السطحيّةِ في أفؽِ النصّْ

، والموجّوِ الن ، نصؿُ إلى العنصرِ النسقيّْ المفعّؿِ في البنيةِ الجوىريّةِ لمنصّْ عادةِ صيرِىما وفؽَ المعطى الثقافيّْ صّيّتيف، وا 
ا تحت لمساراتِ الدلالةِ، المتمثّؿِ في مركزيّةِ القوّةِ الذكوريّةِ المتفرّعةِ مف ثنائيّةِ )القوّة والضعؼ( النسقيّةِ، المنضويةِ بدورى

 تراتبيّةِ الذكوريّةِ الكبرى )مذكّر/ مؤنّث(.ال
                                                           

 : خشف: الخشف ولد الظبية. 30
 .67ي: الإماء الشواعر، ص:  الأصفيان 31
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 ، مف تمثّلاتِ مركزيّةِ القوّةِ الذكوريّةِ اخترنا أيضاً قوؿَ لبابة بنت الميدي في رثاء الأميف، المثبت في خبر نقمَو السيوطيُّ
و:" قاؿ ابف النجار كانت جميمةً فاضمةً، تزوّجَيا الأميفُ بف الرشيد، فقتؿَ قبؿ أف يدخؿَ   بيا، فقالت ترثيو:نصُّ

 أَبْكِيْؾَ لَا لِمْنَّعِيِْـ وَ الأنُْسِ   
 أَبْكِي عَمَى فَارِسٍ فُجِعْتُ بِوِ  
 يَا فَارِسَاً بِالعَرَاءِ مُطَرَّحَاً   
 مَفْ لِمْيَتَامَى إِذَا ىُـ سَغَبُوا   
 أَمَّف لِبِرٍّ أَمَّف لِفاَئِدَةٍ    

 

 والفَرَسِ بَؿْ لِمْمَعَالِي الرُّمحِ  
 أرْمَمَنِي قَبْؿَ لَيْمَةِ العُرْسِ 
 خَانَتْوُ قُوَّادُهُ مَعَ الحَرَسِ!!

 وَ كؿّْ عَافٍ وَ كُؿّْ مُحْتَبسِ؟!
 32أَمَّف لِذِكْرِ الِإلَوِ والغَمَسِ؟!"

 
 
 
 
 
 

البكاءِ التي تتردّدُ في تشكيلاتٍ لغويّةٍ، تدعُـ مقولةَ القوّةِ الذكوريّةِ، بقدرِ ما تدعُـ مقولةَ  تمحؼُ الشاعرةُ عمى ثيمةِ 
؛ فالشاعرةُ إذ تبكي الفقيدَ تبكيو لأسبابٍ غير النعيِـ والأنسِ المؤمّؿِ )أبكيؾ لا أَبْكِيْؾَ لَا لِمْنَّعِيْ ِـ وَ  الضعؼِ الأنثويّْ

ىي أسبابٌ أكثر عمقاً، وفاعميّةً في تسويغِ فعؿِ البكاءِ ) بَؿْ لِمْمَعَالِي الرُّمحِ والفَرَسِ(، وتشكّؿُ ىذه  لَيْمَةِ العُرْسِ(، –الأنُْسِ 
، البؤرةُ الدلاليّةُ علامةً نصّيّةً تحيؿُ عمى نظيرتِيا الثقافيّةِ، بعدَ إطلاؽِ دوالّْيا ومدلولاتِيا في الفضاءيف النصّيّْ والذىن يّْ

، يقوّي ىذه الدلالةَ التشكيؿُ المغويُّ لتؤكَّد ثيمةَ الق وّةِ الذكوريّةِ، عمى المستوييف المباشرِ والرمزيّْ لدواؿّْ ىذا التشكيؿِ المغويّْ
اللاحؽُ الذي أضاؼَ سمةَ الفروسيّةِ بالمفظِ الصريحِ )أَبْكِي عَمَى فَارِسٍ فُجِعْتُ بِو(، ويعطؼُ عمى بؤرةِ مسوّغاتِ فعؿِ 

وى الظاىرِ، وعمى دلالةِ القوّةِ عمى المستوييف الظاىرِ والباطفِ. وتتردّدُ سمةُ الفروسيّةِ في موضعٍ البكاءِ، عمى المست
 ، ذلؾ أفَّ لاحؽٍ في تشكيؿٍ آخر )يَا فَارِسَاً بِالعَرَاءِ مُطَرَّحَاً (، لكفّ مشيديّةَ الفارسِ المطرّحِ ىذه لاتنتقصُ مف قوّةِ المرثيّْ

 قولِيا )خَانَتْوُ قُوَّادُهُ مَعَ الحَرَسِ( ينزاحُ خارجَ حدودِ الذاتيّْ إلى الموضوعيّ. سببَ مقتمِو الموضّحُ في 
ينقسُـ النصُّ إلى كتمتيف دلاليّتيف رئيستيف ىما القوّة والضعؼ؛ وعمى حيف تحشدُ الشاعرةُ في ضفّةِ الآخرِ المذكّرِ دواؿَّ 

روءةِ )مَفْ لِمْيَتَامَى إِذَا ىُـ سَغَبُوا   وَ كؿّْ عَافٍ وَ كُؿّْ مُحْتَبسِ؟! (، فارساً( المدعومةِ بخصاؿِ الم -الفرس -القوّة )الرمح
لانكسارِ والبرّْ )أمَّف لِبرٍّ أمَّف لفائدةٍ(، والتقى والإيمافِ )أمَّف لذِكرِ الإلَوِ والغَمَسِ؟!(، تحشدُ في المقابؿِ دواؿَّ الضعؼِ وا

، في محتبس(  -عاف -سغبوا  –يتامى  –)أرممني  ، وتنضوي الأنا الأنثويّةُ، بوصفِيا أرممةَ المرثيّْ في ضفّةِ الأنثويّْ
حقؿِ الضعؼِ الدلاليّْ الذي اختيرَ بعنايةٍ مف عناصر ثريّةٍ بطاقةٍ إيحائيّةٍ دلاليّةٍ، تدعُـ دلالةَ الضعؼِ بمضاعفتِيا لغيابِ 

، مف جيةٍ  ، وتدعُـ دلالةَ القوّةِ، مف جيةٍ أخرى، فالأنا بوصفِيا حريماً السندِ، وعنصرِ القوّةِ الدّاعِـ ليا الذي ىو المرثيُّ
يحتاجُ حمايةَ الآخر المذكّرِ، في السياؽِ الروتينيّْ النسقيّْ لعلاقةِ التبعيّةِ، ازدادَ انكسارُىا، وضعفُيا بطارئِ الفقدِ الذي 

 نا الأنثويّة.    مُنيت بو، لغيابِ أحدِ تجسّداتِ القوّة التي احتكرَىا المذكّرُ خارجَ الأ
تتشكؿ المركزيّة الذكوريّة السمطويّة في التحقّقات النصيّة، وتدور دوائرُىا الدلاليّة في مساراتٍ سياقيّةٍ نسقيّةٍ نصيّةٍ   

ةُ توازي نظائرىا في حاضنة المركزيّة الذكورّية الوجوديّة مف التحقّقاتِ النصيّة، وتتعالؽُ تمؾ المساراتُ الدلاليّةُ السياقيّ 
خارج نصيّةٍ تتبمورُ فييا مركزيّة نسقيّة تشكؿُ حامؿَ المحتوى المضمونيّ لممركزيّةِ  -متقاطعةً في بؤرةٍ دلاليّةٍ نسقيّةٍ نصيّةٍ 

 الوجوديّةِ الذكوريّةِ، ىذه المركزيّة بدورىا تشكؿُ المركزيّةَ المحوريّةَ التي تتفرّعُ عنيا، ومنيا باقي المركزيّاتُ الذكوريّةُ،
 :ذا مايمكننا تمثيمو كما في الشكؿوى

                                                           
 .76: السيوطي: نزىة الجمساء،ص 32
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/ تتوالدُ، عمى ىامشِ تمؾَ المركزيّاتِ، الثنائيّاتُ الضديّةُ الجزئيّةُ التي تتنضّدُ بدورىا تحتَ تراتبيّةِ الفحولةِ الكبرى )مذكّر

 نائيّات:مؤنّث( التي تجعؿُ مف أقطابِ الأنوثةِ والذكورةِ ثنائيّةً ضديّةً رئيسةً، تتفرّعُ منيا بقيّةُ الث

 
 

 خاتمة:
 في ضوء ماسبؽ توصؿَ البحثُ إلى  نتائج نوجزُ أىمّيا فيما يأتي:

، ويرخي سدولَو عمى  - ، بييمنتِو الذكوريّةِ، الخطابَ الشعريَّ لشواعرِ العصرِ العباسيّْ يغزو النسؽُ الثقافيُّ الأبويُّ
أفقيّْ الخطابِ والمتمقّي في آفٍ معاً، ليفرغَ فييما حمولَتو النسقيّةَ مف معايير، ومفاىيـ، وقيٍـ تحيؿُ بمجممِيا عمى مركزيّةِ 

الحضورِ النصّيّْ لأنساؽِ الثباتِ، والمحافظةِ، والقبوؿِ، بوصفِيا أحدَ تمظيراتِ تمثّلاتُيا النصّيّةُ بتنوّعِ  المذكّرِ التي تتنوّعُ 
 الييمنةِ الذكوريّةِ، وأبرزَ معالمِيا في نتاجِ الشاعراتِ العباسيّاتِ، الحرائرِ منيف والجواري، عمى حدٍّ سواء. 

 وعمى المستوياتِ، مختمؼِ  في الإنسانيّ، الوجوديّ  التاريخيّ  الواقعيّ، السياؽ في تبمورت المركزيةُ الذكوريّةُ  -
 لجممةِ  النصيّة النسقيّة السياقاتِ  في متوالدةً  النصيّة، خارج النسقيّة السياقات مف نفسَيا واستنسخت الخطاباتِ، تنوّعِ 

المذكرِ في النصّْ امتداداً لنظيرتِيا خارج النصيّة، الأنثويّْ لتكوف مركزيّة  لمصوتِ  الشعريّْ  المتف في النصيّة تحقّقاتِيا
 وأحد تجمياتيا.

يةِ في السياقاتِ النصيّةِ، وتشكّؿ حاضنتَيا التحقّقاتُ النصيّةُ التي ر و مركزيّةِ الذكّ متتنوّعُ التمثّلاتُ النصّيّةُ ل -
عادةِ بثّْ رؤاه ومفاىيمو لاشعوريٍّ لممنظورِ الوج -تنيضُ بناىا النصيّةُ الجوىريّةُ عمى تمثّؿٍ شعوريٍّ  ، وا  وديّْ الفحوليّْ

 عبر صوتِ الأنا الأنثويّة الشعريّ الخاصّ.
، يشي بتنوّعِ تحقّقاتِيا في  - إفَّ الحضورَ النصّيَّ لمركزيّةِ المذكّرِ في الخطابِ الشعريّْ لشواعرِ العصرِ العباسيّْ

تشكّؿُ المركزيّةُ الوجوديّةُ بؤرةَ المركزيّاتِ النسقيّةِ الذكوريّةِ ، إذ  تترأسيا المركزية الذكورية الوجودية مركزيّاتٍ جزئيّةٍ 
 .الأخرى التي تتوالدُ منيا، وتتفرّعُ منيا، وتفضي إلييا، في نيايةِ المطاؼِ 
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لقد ألقت المركزيّةُ الذكوريّةُ ظلالَيا عمى النتاجِ الشعريّْ لمشاعراتِ العباسيّاتِ، وغرست الييمنةُ الذكوريّةُ، في  -
أعماؽِ وعييف ولاوعييف، مركزيّةَ الذكرِ الوجوديّةَ، وىامشيّتَيف عمى متفِ تمؾ المركزيّةِ، فانعكست عمى تجربتِيف الفنيّةِ 

 .لمركزيّةُ بإسقاطاتِيا، وتشكيلاتِيا المغويّةِ النصّيّةِ المتنوّعةِ الشعريّةِ، لتطالعنا تمؾ ا
تمتزجُ داخؿَ بؤرةِ المركزيّةِ السمطويّةِ لممذكّر السمطةُ العاطفيّةُ، والاجتماعيّةُ لممذكّر، المفعّمَة في السياقاتِ  -

بصورةٍ إراديّةٍ واعيةٍ، أو بصورةٍ لاإراديّةٍ لاشعوريةٍ، وبيف الإرادةِ  خارج النصّيّة لإخضاعِ الكيافِ الأنثويّْ الذي يتمثّمُيا
الطوعيّة، والإرادةِ التي تتمبّسُ بالطواعيةِ، وتواترىما بيف الوضوحِ والخفاءِ داخؿَ أطرِ العنؼِ الرمزيّْ الشفيؼِ، يبقى 

وص عمى امتداد النصايا النسقيّةُ التي تعكسُيا مر  المذكّرُ مركزَ الدائرةِ الاجتماعيّةِ، ومتفَ المجتمعِ، ىذه ىي الخلاصةُ 
.  مساحات قرائيّة واسعة مف الخطابِ الشعريّْ النسائيّْ العباسيّْ
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