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  ABSTRACT    

 

This research is an attempt to find out the connotations of words in examples of the poetry 

of the Homs poet Deek Al-Jinn. When words enter into a composition, they acquire 

secondary connotations that are different from the fixed lexical connotations when they are 

single, especially in poetic language. This research aims to reveal the various connotations 

that the poet wishes to convey to the recipient through the words he uses, their diversity in 

his poetry, and their relationships with... Some of them, the word in the context becomes 

effective and influential and performs several functions and different connotations 

according to the topics it contains, and it performs the interactions that  The word, when 

combined with others, plays an important role in the vitality of vocabulary, and the 

combination of words within sentences gives them connotations and functions that do not 

lie in their isolation and makes them effective in producing the text, and a starting point in 

every reading process aimed at reproduction, and this difference results from the difference 

between the word In ordinary language and the word as an element in poetic language that 

raises the creative and suggestive energy of its elements, and thus words become signs that 

any reader must stop at, to discover what they hide and what connotations they indicate. 
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 علاماتيّة الكممات في المّغة الشعريّة
 قراءة في نماذج من شعر ديك الجنّ الحمصي

 
 *باسم حسن عباس

 
 (2024 / 2 / 5قبل لمنشر في  . 1212/  11/  11تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 
ذا البحث محاولة لموقوؼ عمى دلالات الكممات في نماذج مف شعر ديؾ الجفّ الحمصيّ؛ إذ إفّ الكممات عندما ى 

تدخؿ في التركيب تكتسب دلالات ثانويّة مغايرة لمدلالات المعجميّة الثابتة عندما تكوف مفردة، ولاسيّما في المّغة 
متنوّعة التي يرغب الشّاعر في إيصاليا إلى المتمقي مف خلاؿ الشعريّة، وييدؼ ىذا البحث إلى الكشؼ عف الدلالات ال

الكممات الّتي يستخدميا، وتنوّعيا في شعره، وتعالقاتيا مع بعضيا، فالكممة في السياؽ تصبح فاعمة ومؤثرة، وتؤدي 
لكممة عندَ تركيبيا وظائؼ عدّة ودلالات مختمفة باختلاؼ الموضوعات التي تحتوييا، وتؤدّي التّفاعلاتِ الّتي تطرأ عمى ا

مع غيرِىا، دوراً ميماً في حيويّة المفرداتِ، كما أفّ تركيب الكممات داخؿ جمؿ يمنحيا إيحاءاتٍ ووظائؼ لا تكمفُ في 
، ونقطةَ انطلاؽٍ في كؿّْ عمميّةِ قراءةٍ تستيدؼُ إعادةَ الإنتاجِ، وىذا الاختلاؼُ نات  جٌ إفرادِىا ويجعمُيا فاعمةً في إنتاجِ النّصّْ

عف الفرؽِ بيف الكممةِ في المّغةِ العاديّةِ والكممةِ بوصفِيا عنصراً في المّغةِ الشّعريّةِ الّتي ترفعُ مف الطّاقةِ الإبداعيّةِ 
والإيحائيّةِ لعناصرِىا، وبذلؾ تغدو الكمماتُ علاماتٍ يجب عمى أي قارئ أف يقؼ عندىا، ليكتشؼ ما تخفيو وما تشير 

 إليو مف دلالات .
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 :مقدمة
رِ تشكّؿُ الكممةُ في المّغةِ الشّعريّةِ مادةً بنائيّةً، يستخدميا الشاعر بقصدِ ىندسةِ النّتاجِ المّغويّْ وضخّْ الإيحاءاتِ في الأث
، إنّما قد تكتسبُ ىذه الصّفةُ في أيّةِ كتابةٍ أدبيّ  ةٍ الشّعريّ، ولا تقتصرُ علاماتيّةُ الكممةِ عمى استخدامِيا في القوؿِ الشّعريّْ

لسمطةِ تتسُـ بالإبداعِ والتّفرّدُ ومف خلاؿِ ىذا فقد تختمؼُ الدّلالةُ الأساسيّةُ لمكممةِ فاتحةً مكانَيا لمدّلالةِ السّياقيّةِ، وفقاً 
النّصّ وىيمنةِ المّغةِ عمى عناصرِىا، بما يخدُـ الرّسالةَ الّتي يرغبُ المبدعُ في إيصالِيا لمقارئ". والحؽُّ أفَّ الكمماتِ ىي 

ُـ في التّعبيرِ، بؿ ىي أشبوُ بموفٍ في لوحةٍ متكاممةٍ، إذا غابَ عنيا لوف ذَىَبَ رونقيا إ حدى العناصر المغويّة الّتي تُستخدَ
وجماليا، عمى أفْ تُعدَّ بطريقةٍ تكسبيا قابمية التركيبِ مع غيرىا مف الكمماتِ حتى تكوفَ فاعمةً ومتفاعمةً، مؤثرةً ومتأثرةً 

 أينما وُجِدَت.
 

 أىمية البحث وأىدافو
 أىمية البحث:

تكمف أىميّة البحث في جدّتو، ومحاولتو تسميط الضوء عمى تنوع دلالة الكممات في المّغة الشعريّة، ويحاوؿ البحث 
الإجابة عمى السؤاؿ: ىؿ استطاع ديؾ الجف بامتلاكو لمحس الشعري أف يطوّع المفردات لتخدـ أفكاره؟، ويضاؼ إلى 

علاماتيّة المفردات في السّياؽ الشّعريّ، وبياف أىميّة اختيار المفردات واستخداميا في سبيؿ توليد ذلؾ الوقوؼ عمى 
 الدّلالات.

 ىدف البحث:
ييدؼ ىذا البحث إلى الوقوؼ عمى المّغة الشّعريّة وأثرىا في إضفاء دلالات جديدة عمى الكممات الداخمة في تركيبيا، 

 المفردات في أثناء تعالقيا مع بعضيا في سياؽ استخداميا. إضافة إلى الكشؼ عف علاماتيّة تمؾ
 منيج البحث:

اتّبع البحث المنيج الوصفي، مف خلاؿ ملاحظة الظاىرة واستقرائيا، وقد شفع ذلؾ بدراسة تحميمية لنماذج مختارة مف 
 .شعر الشّاعر ديؾ الجفّ الحمصيّ واستنطاقيا لموقوؼ عمى الدّلالات  الثاّنويّة المتحقّقة

 الدّراسات السّابقة:
قميمة ىي الدراسات التي تطرقت إلى شعر ديؾ الجفّ الحمصيّ، ومعظميا جاء في سيرة ديؾ الجفّ وموضوعات شعره، 

 ولـ يقؼ البحث عمى دراسة تقاطعت معو، أو تتعمّؽ بعلاماتيّة الكممات المفردة في شعر ديؾ الجف الحمصي.
 مدخل نظري/ عمم العلامات:

فالمجاؿ السيمولوجي لا يزاؿ الناس فيو بيف »عمـ العلامات وشموليتو يعيؽ محاولة تحديد مفيوـ جامع لو لعؿّ اتساع 
مأخوذٌ مف سوسور ولكفَّ المتفؽ عميو عند الدارسيف أف أصؿ المفظ ػػ كما صرح بذلؾ  1«أخذ ورد بسبب أنو لـ يُحدّد بعد

بػػ )تيكميريوف(  أبقراط، وقد ارتبط ىذا المفظ طبياً في مدرسة 2مةالجذر اليوناني )سيميوف( والذي يعني الإشارة أو العلا
، وىذا المصطمح لا يفارؽ الحقؿ الطبي طواؿ تاريخو، أمّا مف الناحية الاصطلاحيّة 3الذي يترجـ عادة بمعنى )عَرَض(

                                                           
 .6ــ5،  ص 1987، 1ـــ محمد السرغيني، محاضرات في السيمولوجيا، دار الثقافة، ط 1
 .11، ص 2010السيميائيّات، منشورات الاختلاف، ــ فيصل الأحمر، معجم   2
 . 43، ص1984، لبنان ناشرون، 1ــ ينظر: أمبر تو إيكو، السّيميائيّة وفمسفة المغة، تر: أحمد الصنعي، المنظمة العربية لمترجمة،ط 3
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لمنظور الذي يرضيو، فتعدّدت تعريفات عمـ العلامات بناءً عمى رؤية كؿ مُشتغؿ في ىذا الحقؿ ومُعرّؼ مع تقدير ا
َـ ) ُـ الذي يدرسُ نظا ،  (4)( العلاماتِ، ويبحثُ في أىميتِيا وقوانينِيا لتكويفِ نظريّةٍ للأدلّةِ".Systemويعرّؼ عمى أنّو: العم

، (5)( بحسبِ سوسيرSignificance(، والمدلوؿُ )Sungifier(، ىي كيافٌ نفسيّّ ذو وجييفِ ىما الدّاؿُّ )Signوالعلامةِ )
، وببساطةٍ أكثر يمكفُ القوؿُ أيضاً: إفَّ العلامةَ الألسنيّةَ ىي  "والرّابطُ الجامعُ بيف الدّاؿِ والمدلوؿِ ىو اعتباطيّّ

( انتفاءُ الارتباطِ بيف المّفظِ بأصواتوِ الّتي تشكّمُوُ والمعنى Arbitrariness، والمقصودُ بالعلاقةِ الاعتباطيّةِ )(6)اعتباطيّةٌ"
، "والاعتباطيّةُ في مفيومِيا الأدنى ىي غيابُ منطؽٍ عقميٍّ يبررُ الإحالةَ مف داؿٍّ إلى مدلوؿٍ، فلا وجودَ الّذي يؤدّيوِ 

باطُ بيف ىذيف الكيانيفِ يخضعُ لمتّواضعِ والعرؼِ والتّعاقُدِ"  (7)لعناصرَ داخؿَ الدّاؿِ تجعمُؾَ تنتقؿُ آلياً إلى المدلوؿِ. فالرّْ
مّا سياقيّاً، وحركيّةُ الكممةِ وتنوّعُ استخدامِيا ىو ما يحدّدُ  ( في ىذهِ Meaningوالمعنى ) الحاؿِ إمّا أفْ يكوفَ معجميّاً، وا 

معناىا، ومف ىنا جاءَ البحث لاكتشاؼ العلاقاتِ الدّلاليّةِ الّتي تحكُـ الدّاؿّ/ المفرد، وبيافِ أثرِ ديناميّتوِ في الأداءِ 
؛ لأفَّ "المّغةَ الشّعريّةَ  ىي بناءٌ واستخداٌـ ليذه المادةِ الخاـ"المّغويّْ

ىذه المادةُ ىي المفردُ؛ واستخدامُيا يعني إدخاليا في  (8)
( متعدّدةٍ ضمفَ موضوعاتٍ متنوّعةٍ فػ"الكمماتُ أقدرُ عمى الحركةِ مف المعاني؛ لأفَّ الكممةَ تستطيعُ Contextsسياقاتٍ )

ديدٍ يُوجِدُ ىذا المعنى الجديدَ، أمّا المعنى فميسَ لوُ وجودٌ إلّا مف أفْ تعني أيَّ شيءٍ، ويكفي في ذلؾ تأسيسُ سياؽٍ ج
؛ أي إفَّ الكمماتِ الّتي تشكّؿُ إشاراتٍ في بنيةٍ (9)خلاؿِ الكمماتِ المعبّرةِ عنوُ ولو أُزيحَتْ عنوُ لأصبحَ عدماً"

(Structureلغويّةٍ ما تحقّؽُ مف خلاؿِ تآلفيا توازناً يممُسوُ القارئُ ويتم ) ُّكّفُ مف معرفةِ المدلوؿِ الّذي يشيرُ إليو الدّاؿ
 (10)يايةِ"النّصيُّ وفقاً لاستطاعتِوِ التّحميميّةِ في استنطاؽِ النّصّ الأدبيّْ الّذي يشكّؿُ "بنيةً لغويّةً مفتوحةَ البدايةِ ومغمقَةَ النّ 

حُ أفؽِ النّصّْ وظيرَ إشعاعُ الدّلالاتِ المخفيّةِ بيف وكمّما كانت الأرضيّةُ الثقافيَّةُ لمقارئ متينةً ومتّسعةً، ازدادَ انفتا
 الكمماتِ؛ لأفَّ المبدعَ يتعامؿُ مع إنتاجِوِ عمى أنَّوُ فَفٌ، كما يتعامؿُ الفنّافُ مع رسومِوِ "عمى أساسِ أفَّ كمييما ييدؼُ إلى

ثوُُ مف تناسبٍ وتآلؼٍ بيف ألوانِوِ عمى إحداثِ أقصى قدرٍ ممكفٍ مف التّناسبِ والتّآلؼِ بيف عناصرَ ماديّةٍ، ىذا ما يحد
، وكما تشكّؿ الألوافُ والخطوطُ رموزاً (11)المّوحةِ، وذاؾَ عف طريؽِ ما يحدثُوُ بيف أحرفِوِ وكمماتِوِ في القصيدةِ "

(Symbolsُـ الموجودةُ في النّصّْ مبيماتٍ تحتاج إلى توضيحٍ، وربّما كانت القراءةُ ال شاراتٍ، تشكّؿ العلائ سّيميائيةُ ( وا 
إلى الدّلالةِ؛ لأفَّ "السّيميائيّةَ مف العموِـ الّتي تُوظَّؼُ لتحميؿِ النّصوصِ واستجلاء الدّلالاتِ مف   لموصوؿ ىي الأفضؿ

وملاحظةِ سمات النّصّ المّغويّةِ عبر المستوياتِ جميعِيا  (12)خلاؿ إزاحة القناعِ عَف وجوهِ العلائـِ، أو الرّموز المّغويّةِ"
لّتي ؿِ إلى البنى العميقةِ وأبعادِىا الدّلاليّةِ، وىذا الكلاُـ يحدّدُ طبيعةَ الكممةِ ودورَىا في التّركيبِ، والظّواىرَ المّغويّةِ الموصو 

ُـ، ينبغي  ف أتتعرّضُ ليا مع مراعاةِ تعدّدِ الدَّلالاتِ؛ لأنَّو "شرطٌ واجبٌ لاستخداِـ المّغةِ الإنسانيّةِ: وىذه الأخيرةُ، كما نعم

                                                           
 .18لا. ت. صد. عصام خمف كامل، الاتجاه السّيميولوجي ونقد الشّعر، دار فرحة لمنّشر والتّوزيع، لا. ط،  -4
 .89انظر، فرديناند ده سوسير، محاضرات في الألسنيّة العامّة، تر. يوسف غازي، مجيد النّصر، لا.ط ، لا.ت، ص -5
 .88المرجع السابق نفسو، ص -6

 .78-77م، ص 2012، 3سعيد بنكراد، السيّميائيّات مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار لمنّشر والتّوزيع، اللّاذقية، ط  -75
 .113م، ص 1996، 1حمب، ط –تودوروف، الأدب والدّلالة، تر. محمد نديم خشفة، مركز الإنماء الحضاري  -86
 .72م، ص 1998، 4الييئة المصرية العامّة لمكتاب، ط –عبد الله محمد الغذامي ، الخطيئة والتّكفير من البنيويّة إلى التّشريحيّة  -91
 .92يئة والتّكفير من البنيويّة إلى التّشريحيّة، صعبد الله محمد الغذامي ، الخط - -101

 .287م، ص 1992، 3بيروت، ط -جابر عصفور، الصّورة الفنيّة في التّراث النّقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي -112
 .79م، ص 1997، 3جميل حمداوي، السيموطيقيا والعنونة، مجمة عالم الفكر، ع -123
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ويتعمّؽ ىذا بالموضوعِ الّذي تستعمؿ فيو  ،(13)تسمحَ بإبلاغِ تجاربَ مختمفةٍ لا تُحصى بوساطةِ مفرداتٍ محدّدةٍ لمّغةِ"
 كؿّْ الكمماتُ والسّياقاتُ الّتي تَرِدُ فييا لتتّخذَ لنفسِيا ماىيّتَيا الّتي تميّزُىا عف غيرِىا؛  وبيذا تغدو الكممةُ صمّاماً لتفجيرِ 

عريّةٍ يمجأ إلى الكمماتِ بوصفِيا مفتاحاً المكنوناتِ الواعيةِ واللاواعية، فالمبدعُ عندما يريدُ أفْ يعبّْر عف تجربتوِ بطريقةٍ ش
"لمتّعبيرِ عف الأشياءِ وعف الأحاسيسِ ولكنّنا في الحقيقةِ لا نرى تمؾ الأشياءَ، ولا ندرؾ تمؾ الأحاسيسَ إلّا مف خلاؿِ 

التّعبيرِ  لأنّيا أقدرُ عمى الحركةِ والإيحاءِ وبفضمِيا تتكوّفُ المعاني، وتشكّؿُ العنصرَ الأىّـَ في (14)الكمماتِ"
(Expression المّغويّْ كما أفَّ تموضعَ الكمماتِ في أيَّةِ بنيةٍ لغويّةٍ يؤدّي دورَه في تغيّرِ المعاني وتعددِىا "وعندما )

يتلاعبُ الشّاعرُ بالجممةِ العاديّةِ ليجريَ عمى نظامِيا عشراتِ التّحويلاتِ فإنَّوُ يعطينا فكرةً واضحةً عف التّنويعاتِ 
، إلّا أنَّوُ يجبُ الانتباهُ إلى أفَّ توزّعَ الوحداتِ في البنيةِ المّغويّة  (15)الّتي يقدّمُيا توزعُ الوحداتِ بعناصرِىا العديدةِ" المختمفةِ 

 اً والتّنويعاتِ المختمفةِ الّتي تطرأ عمييا لا تؤثّر عمى الوظيفةِ الّتي يمنحُيا المبدعُ لكمماتِو عمى الرّغـ مف أنّيا قد تؤدّي دور 
ميمّاً في تعدّدِ معنى أيّةِ كممةٍ، باختلاؼِ سياقِيا الّذي تردُ فيوِ "ومقدرةُ الكمماتِ عمى أداءِ وظيفتِيا لا تتأثّر بحاؿٍ مف 
الأحواؿ بعددِ المعاني المختمفةِ الّتي ندرَ ليا أفْ تحممَيا، بدليؿِ أفَّ بعضَ ىذه الكمماتِ تستطيعُ بالفعؿِ أف تقوَـ بعشراتِ 

، وىذا كمُّوُ مرتبطٌ بطبيعةِ تشكيمِيا ووجودِىا في نتاجٍ ما، بوصفيا عنصراً مف عناصرِ (16)في سيولةٍ ويسرٍ" الوظائؼِ 
، ومف الملاحَظِ أفَّ البنية شرط (17)المّغة، "وتتحقّؽُ الوظائؼُ الّتي تؤدّييا عناصرُ لغةٍ ما في أنظمةٍ تُدرَسُ في بنيتيا"

ةُ وظيفةً جماليّةً أو تعبيريَّةً أو إفياميّةً أو شعريّة أو سياقيّة، بغضّْ النّظر عف لتحقّؽِ الوظيفةِ، كأف تؤدّي الكمم
معجميتيا، ولاسيّما عندما تدخؿ ضمف دائرةِ الشّعرِ "فالكممةُ في الشّعرِ ىي في الأصؿِ تنتمي إلى لغة ما، ىي وحدةٌ في 

؛ لأنّيا "تمتمؾُ مف (18)مةَ تبدو وكأنّيا ليستً معادِلَةً لنفسِيا"مَتْفٍ يمكفُ أف نَجدَهُ في القاموسِ، ومع ذلؾ فإفَّ ىذه الكم
إضافة إلى  (19)المرونةِ ما يمكّنيا مف عبورِ المجالاتِ الدّلاليّةِ باعتمادِ معيارِ النّقؿِ الدّلالي، أو تغيّر مجاؿ الاستعماؿ"

.  عمى الكمماتِ  –بشكؿ خاصّ  –التّأثيرِ الّذي تحقّقوُ المّغةِ الشّعريَّة   المستعممَةِ في النتاجِ الشّعريّْ أو النّثريّْ
 الدّراسة التّطبيقيّة:

إفّ القارئ في تجربة الشّاعر ديؾ الجفّ الشعريّة يجد كممات كثيرة ليا مدلولات مغايرة لمدلالات المعجميّة، وعلاماتيّة 
؛ لأنّيا تمثّؿُ  علاماتٍ تسمو فوؽ معجميتِيا نحو أفؽٍ مفتوحٍ،  ىذهِ الكمماتِ تسيُـ في إضفاءِ صفةِ الشّعريّةِ عمى النّصّْ

يزُ وتحيؿُ مف خلاؿِ علاماتَيتّْيا إلى دلالاتٍ متنوّْعةٍ بتنوّعِ السّياؽِ الّذي تردُ فيوِ، وتنوّع القراءةِ، ومف الكمماتِ الّتي تتم
النّاسِ بالتّضحيةِ، والتّحذيرِ، والخطر، بطابعِ إيحائي، الكمماتُ الدّالةُ عمى الألوافِ، فالمّوفُ الأحمرُ يوحي عند كثيرٍ مف 

ا المّوفُ   وفقاً لمخطةِ الّتي يكوف بيا، والأخضرُ يرتبطُ بالأمؿِ والخصبِ والنّماءِ، أمَّا الأسودُ فيو لوفُ الحزفِ والغناءِ، وأمَّ
عامةٌ ولا يمكفُ أف نقيّدَ المّوفَ بيا في  إلّا أفَّ ىذه الدّلالاتِ دلالاتٌ  (20)الأبيضُ فيوحي بالطّيارةِ والصّفاءِ والنّقاءِ والسّلا ِـ

                                                           
 .211م، ص 1996ىـ،  1416، 1مارتنيو، وظيفة الألسن وديناميّتيا، تر. نادر سراج، دار المنتجب العربي، طأندريو  -13
 .21م، ص 2005، بيروت، تشرين الثاني )نوفمبر(، 1إمبرتو إيكو، السيّميائيّة وفمسفة المّغة. تر. د. أحمد الصمعي، المنظمة العربيّة لمتّرجمة، ط -14
 .78م، ص 1992، 164خطاب وعمم النّصّ، عالم المعرفة، عصلاح فضل، بلاغة ال -15
 . 117ستيفن أولمان، دور الكممة في المّغة، تر. د. كمال محمد بشر، ص -16

 .  124، ص2001الجزائر، لا.ط.،  -جون بيرو، المّسانيّات، تر.الحواس مسعودي مفتاح بن عروس، دار الآفاق -173
 .125م، ص 1995تر. د. محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاىرة،  يوري لوتمان، تحميل النّص الشّعري، -18

 .62م، ص 2001دمشق، لا.ط،  –منقور عبد الجميل، عمم الدّلالة أصولو ومباحثو في التّراث العربي، منشورات اتحاد الكتاّب العرب  -19
 .214م، ص2007، 2أنظمة الدّلالة في العربيّة، دار المدار الإسلامي، ط –يونس عمي، المعنى وظلال المعنى  انظر، محمد محمد -20
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، وتحضرُ مثؿ ، فقد يرمزُ إلى أشياءَ أخرى، وىذا مرتبطٌ بكيفيّةِ ورودِ الكممةِ/المّوفِ في السّياؽِ المّغويّْ  الاستخداِـ الشّعريّْ
 :(21)ىذهِ الفاعميّةِ في قوؿِ الشّاعرِ 

ؤُوْسِ لَوُ بَيَاضٌ              وَلَكِفْ فِيْ القُمُوْبِ لَوُ سَوَادُ نَبَاتٌ فِي الرُّ
والنَّباتُ ىنا يشيرُ إلى شَعْرِ الإنسافِ المسف، وتخرجُ دلالةُ المّوفِ الأبيضِ في ىذا الاستخداِـ لتكوّفَ إشارةً  إلى العجزِ     

ونافِ )الأبيض والأسود( في ىذا والشّيخوخةِ، والمّوفُ الأسودُ يحمؿُ معنويّاً الإشارةَ إلى الحسرةِ عمى ضياعِ الشّبابِ، فالمّ 
البيتِ، خرجا عف كونِيما لوناً فقط، بؿ إفَّ الدّلالةَ الّتي حممَيا المّوفُ الأبيضُ تخرجُ كميّاً عف المتعارؼِ عميوِ، فحممُوُ 

ـ تعدْ العلاقةُ بينيما معنى الشّيخوخةِ والعجزِ يقودُ إلى أنَّو يدؿُّ عمى الحزفِ والموتِ ليوازي بيذا دلالةَ المّوفِ الأسودِ، فم
ضدّيّةً في ىذا الاستخداِـ مف جيةِ الدّلالةِ ولا مف جيةِ المّوفِ، ونجدُ مثؿ ىذا التّحوّؿِ عند استخداِـ المّوفِ الأحمرِ، في 

 :(22)قوؿِ الشّاعرِ 
 ضَابِ حْمَرٌ كَالخِضَابِ فِي صَفْحِ ىَادِيػػػػػ          ػػػػػػػػػوِ مِفَ اليَادِيَاتِ مِثؿُ الخِ أَ 

ففي ىذا البيت يشبّو الشّاعرُ دماءَ الوحوشِ الّتي اصطادَىا بالخضابِ عمى عنؽِ جوادِهِ؛ وبيذا لا يشيرُ المّوفُ الأحمرَ 
إلى الخطرِ والتّحذيرِ أو التّضحيةِ، بؿ يخرجُ إلى دلالتيفِ متضادّتيفِ يمكفُ تمثيمُيما بالثنّائيةِ جماؿ / قبح، فيو جماؿٌ 

صائِدِ الّذي حقّؽَ غايتَوُ، وكونُوُ شكَّؿَ عنصراً تزييّنياً عمى عنؽِ الجوادِ، نظراً لكونوِ لوناً فاقعاً يشدُّ النّظرَ، بالنسبةِ إلى ال
 وىو قُبْحٌ؛ لأنّوُ يشيرُ إلى الوحوشِ الّتي قُتِمَتْ وسالَتْ دماؤُىا، وبذلؾَ يكوفُ المّوفُ الأحمرُ ىنا )حيويّة / موت(، حيويّةً 

ائدِ والحصافِ، وموتاً بسبب ىدوءِ الفريسةِ، ومف ذلؾ أيضاً استخداـ الشّاعر لمفردات معجميّة حمّميا بسبب حركةِ  الصَّ
يستعممُيا الشّاعرٌ في  –عمى سبيؿِ المثاؿِ لا الحصر  –دلالات سياقيّة خرجت بيا عف  معانييا الثابتة، فكممةُ )شمس( 

فسِوِ، ولموقوؼِ عمى المعاني الّتي تحققُيا لابدَّ مف مناقشةِ الأبياتِ الشّعريّةِ نِتاجِوِ في غيرِ تركيب، ولا تحتفظُ بالمعنى نَ 
 (23)الآتيةِ:

فَاتِ   شَرِبْنَا فِي غُرُوْبِ الشَّمْسِ شَمْسَاً        لَيَا وَصْؼٌ يَجَؿُّ عَفِ الصّْ
 ا لَنا ماءَ الحَيَاةِ عَجِبْتُ لِعاصِرِييَا كَيْؼَ مَاتػُػػػػػػػػػػػػػػػػوا          وَقَدْ صَنَعُو 

إذْ تردُ كممةُ )شمس( في البيتِ الأوّؿِ مرتيف، الأولى )الشَّمس( بمعنى الشَّمسِ الطَّبيعيّةِ، والثَّانيةُ )شمساً( تشيرُ مف 
جَ سياقِيا الّذي وردَتْ فيو إلى )الخمر(، فالكممةُ )شمس( ىنا، خرجَتْ عف المعنى المألوؼِ، وأشارَتْ إلى معنى دلاليٍّ نت

عف تأثيرِ السّْياؽِ، ويمكفُ البرىنةُ عمى ذلؾ مف خلاؿِ محورِ الاستبداؿِ، فمو كاف القوؿُ: )شربنا في غروب الشّمسِ 
َـ غير المألوؼَ أسيَـ في إضفاءِ الغرابةِ والدّىشة عمى  خمراً(، لاستسيؿَ القارئُ فيَـ المعنى وأدركَوُ، إلّا أفَّ الاستخدا

في الكلاِـ مثؿ: )شربنا، عاصرييا(، والشّربُ والعَصرُ لا يمكفُ أف يكونا لمشّمس الطّبيعة،  الرَّغْـ مف وجودِ قرينةٍ 
فالتّركيبُ يفعؿُ فعمَوُ في تحديدِ دلالةِ الكمماتِ، وتحمؿ الشّمسُ/ الخمرةُ  المذكورةُ في البيتيفِ السّابقيف دلالاتٍ إضافيةً، 

، )...شمساً ليا وصؼٌ يجؿُّ عف الصّفاتِ، عجبتُ لعاصرييا كيؼ ماتوا، دلالاتٍ محفوفةً بالمعاني الصّوفيّة المقدّسة
...صنعوا لنا ماء الحياة(، فما ىي ىذه الخمرة الّتي تجؿّ عف وصؼِ الواصفيف والّتي لا يموت عاصروىا، والّتي تمثّؿ 

                                                           

، ديك الجنِّ الحمصيِّ )عبد السلام بن رغبان  21- ىـ(، الدّيوان، تح.مظير الحجّي، منشورات اتّحاد الكتاّب العرب،  236-161ديك الجنِّ
 .117م ، ص 2004دمشق، 

 .92، ديوانو،  صديك الجنِّ  -22
، ديوانو، ص23   -      .100ديك الجنِّ
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يّةٌ تُذىِبُ العقؿ، أـ أفَّ ليا تعالقاتِيا مع ماء الحياة؟! ىؿ ىذه الخمرةُ الّتي يتغنّى بيا ديؾ الجفّْ خمرةٌ فيزيقيةٌ ماديّةٌ حس
خمرةِ الجنّة ؟! لاشؾّ أفّ الشّمس/ الخمرة  في ىذا المقاـ قد عدلت بالدّلالة الحسّيّة نحو فضاءاتٍ مف المعاني الرّوحيّة 

ي غروب الشّمس( العرفانيّة السّامية الّتي أنتجتيا تفاعلات السّياؽ النّصيّ المتحقّؽ، ويجيء وقت الشّرب الخاصّ )ف
ليدؿّ عمى إشراؽ شمس جوّانيّة نفسيّة مرمّزة  تفارؽ الشّمس الّتي مالت لمغروب، فقد يكوف غروب الشّمس إشراؽ شمسٍ 
تنير الرّوح بعمميا ومعارفيا وضوئيا في الآف ذاتو ، وقد تكوف الشّمس الّتي غربت ىي الحبيبة الّتي أشرقت في ذات 

تحيي، وتميت ولا تُحدُّ، أو تنُعت، أو توصؼ، ويقوؿ ديؾ الجفّْ في موضع آخر مف  الشّاعر خمرة/ شمساً مقدّسة
 :(24) ديوانو:

 يامَػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ حَلَا ثّـَ طَابَ ريحاً           ففيوِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْدٌ وفػػػيوِ وَرْدُ 
ْـ تكف لمسَّماءِ شَمْسٌ           لَكُ   نتَ تَبْدو مِػػػػتفْ حَػػيػػػػػػثُ تبدوُ لػَػػػػػػػػػوْ لػَػ

فالمحبوبُ في نظرِ الشّاعرِ بمكانةِ الشّمسِ، وتأتي دلالةُ الكممةِ )شمس( بمعناىا الطَّبيعيّْ مؤكّدةً ىذا المعنى، ومف 
المفردةُ /الشّمس مع  خلاؿِ استخداِـ ىذهِ الدّلالةِ يتولّدُ معنًى آخرُ ىو أفَّ وجوَ المحبوبِ مشرؽٌ كيذهِ الشَّمسِ، وتتفاعؿ

مجاوراتيا مف البنى ليغدو المحبوب شيئا يكاد يكوف مكتملًا؛ فقد حلا وزكا وطابَ نَفَسُوُ وريحُو ورائحتُوُ؛ إذ إنِّو عَسَؿٌ 
ُـ، وىو شمس الشّموسِ الّتي مف نور خدييا، لقد أنسف ديؾ الجفّْ الشَّمس، وجرّد المحبوب مف  ووردٌ مف حيثُ المّوفُ والشَّ

وحانيّة الممتدّة عميقاً، ص يحاءاتيا الرُّ فات المحدثيف المخموقيف ليغدو رمزاً صافياً سامياً مكتملًا يذكّرنا بربّات الخدورِ، وا 
 (25)ويتكرر استخداـ داؿ الشَّمس عند الشّاعر؛ إذ يقوؿ:

لَى خُزامِاىَا وَبَيْجَةِ   زَىْرِىَاانظُرْ إلى شَمْسِ القُصُورِ وَبَدْرِىَا           وا 
فكممةُ )شمس( تعني المحبوبةُ، بدليؿِ إسنادِىا إلى كممةِ )القصور(، وكذلؾ كممة )بدرىا( تعني المحبوبة، ودلالةُ الفعؿِ   

)انظر( قرينة لفظيّة؛ إذ يمكفُ النّظرُ إلى الشّمسِ/ الأنثى/ المحبوبة، واجتماعُ ىذه العلاماتِ حوؿَ الكممةِ، أثّرَ في تحديدِ 
يضاحِوِ، فالمحبوبة تشبو الشّمس والبدر والخزامى، وتشبو أجمؿ الزّىر وأحلاه، لقد شحف الشَّاعرُ داؿَّ شمس معناىا و  ا 

، والقرب،  القصور بمعافٍ اتَّجيت مف الدَّاخؿِ نحو الخارجِ فجاءت صورة المحبوبةِ حمّالةً لإيحاءات الوجد، والحبّْ
ي ، فضلًا عف الرَّىبةِ، والقداسةِ، والشفافيَّةِ، والخوؼ مف الله ...إلخ؛ والحميميَّةِ، والحسف غير الطبيعي/ غير المنطق

 وبيذا توسَّعت دائرة الدَّاؿّْ النَّصيّْ الشمس/ ورد/ المحبوبة/ الخمرة/ الخمرة المقدّسة...إلخ.
معجمَوُ المّغويَّ الشّعري،  ومف الشّواىِد الّتي تبيّفُ خصوصيّةَ الكمماتِ وكيفيةِ تعامؿِ الشّاعر معيا وتوظيفِيا بما يخد ُـ

 :(26)قولو
ُـ عَيْني بَعدَؾَ الكوكَبُ          وَلػَػػػػوْعَػػػػػػةٌ إنْػػػػػػسانُيا يَمْيػَػػػبُ   نَدِي
 وَدَمعَةٌ فِي الْخَدّْ مَسْفُوْحَةٌ          كَػػػػػػػأَنَّيَا مِػػػػػػػػػفْ جَمْرَةٍ تُحْمػَػبُ 

ُـ كممةِ )الكوكب(، غيّ  ر مسارَ الحديثِ إلى غير المحسوسِ، وغير الطبيعي، وذلؾ مف خلاؿِ تحميميا صفاتٍ فاستخدا
إنسانيّةٍ، ليتحوّؿَ معناىا مف الكوكبِ بمعنى الجرـ السماوي إلى الجميسِ الّذي يشربُ خمرة العيف والسَّير والسَّيد، كما أفَّ 

، وىذا  تأثيرَ الكممةِ يتنامى وفقاً للإشاراتِ الّتي يمكفُ التقاطُيا منيا، )فالكوكب( قد يكوفُ منيراً، ويدؿُّ عمى الارتقاءِ والعموّْ

                                                           
، ديوانو ، ص -24  .115ديك الجنِّ
، ديوانو ، ص -25  .149ديك الجنِّ
، ديوانو، ص -26  .76ديك الجنِّ
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، لكفَّ استخداميا ىنا  يشيرُ إلى مكانةِ الجميسِ، ولو عدنا إلى معجميةِ ىذه الكممةِ لوجدنا أنّيا تنتمي إلى الحقؿِ الكونيّْ
يحاءىا؛ إذ نقرأ في صورةِ ديؾِ الجفّْ  حضوراً لمحبيب الغائب في صورة  غيَّرَ ماىيّتيا ووسّعَ دلالتيا وا 

/الجماؿ/الخمود/العقؿ، وكؿُّ ىذا ينّـُ عمى المشابية بيف المحبوب النَّديـ والكوكب النَّديـ، وقد عرّؼَ  النُّور/الكوكب/السّموّْ
ىذهِ الحركيةِ في  الشّاعرُ مفردة )الكوكب( وكأنَّو قد خصَّصو، ولعمَّوُ القمرُ في ليمةِ اكتمالِو وتماِـ لطفوِ، وتحضرُ مثؿ

 :(27)البيتِ الشعريّْ الآتي
 في قَمْبِوِ نارُ شوؽٍ ليس يُخْمِدُىَا           بَحْرٌ أحَاطَ بوِ لمدَّمعِ مَسْجُورُ 

 والنارُ كما ىو متعارؼٌ عميوِ تحرؽُ كؿَّ ما يدخُميا فكيؼَ توجدُ في القمب؟
)في قمبو نارٌ( ىو إسنادُىا إلى العواطؼِ، فالشّوؽُ يضني القمب، إفَّ ما يجعؿُ ىذه الكممةَ فاعمةً بحضورِىا في التركيبِ 

وناره تعني ازديادَه؛ إذ يتأَججُ في القمب كما تتأجّجُ النّارُ، والارتباط العلائقيُّ بيف كممتي )نار، شوؽ( والإسنادُ الحاصؿُ 
، وأصبحَتْ النّارُ تشيرُ إلى الحبّْ بدؿَ  اليلاؾِ، ىذه النارُ لا يمكفُ إخمادُىا ببحرٍ مف بينيما كشؼَ خصوصيّةَ الاستخداِـ

الماءِ، وىذا يؤسسُ لحركيةٍّ ديناميّةٍ متضادّةٍ بيف المحسوسِ وغير المحسوسِ  فالنّارُ يخمدُىا الماءُ، ونارُ الشّوؽِ يخمدُىا 
ويُّ )ليس يخمدىا( في حسـ الأمر الدّمعُ، والصّراعُ بينيما ينتيي بوجودِ النّفي في البيتِ )ليس(، إذ يسيُـ التّركيبُ المّغ

لممحبوب، واستمراريّةِ ازديادِ الشّوؽِ لو، وكؿّ ىذا نتجَ مف خلاؿ البراعةِ في اختيارِ الكمماتِ ومنحيا الفاعميّة في 
الاستخداِـ لتحقيؽِ اليدؼِ المرجوّْ منيا؛ ولعؿَّ جماليّة  نار شوؽ قمب الشّاعر إلى محبوبتو تكمف في كوف أفَّ البحر 
المحيط بالقمب والمسجور الدَّمع لا يستطيع إخماد نار الشَّوؽ، والمّواعج المتمكّنة في ذات المحبّ فكـ ىذا ىو التّعمؽ 
الثاّبت بيف روح العاشؽ وجوىر المعشوؽ مف ناحية، وكـ يذّكرنا قوؿ ديؾ الجفّْ الحمصيّْ بقولو تعالى: } قُؿْ لَوْ كَافَ 

، مف ناحية ثانية، لقد منح ديؾ (28)رَبّْي لَنَفِذَ البَحْرُ قَبْؿَ أَفْ تَنْفَذَ كَمِمَاتُ رَبّْي وَلَو جِئْنَا بِمِثْمِو مَدَدَا{ البَحْرُ مِدَادَاً لِكَمِمَاتِ 
الجفّْ قمبَو ونارَ شوقو الّتي تندُّ عمى الإخماد شيئا مف المقدَّس حيف أطمؽ حدَثَيا وفكَّو مف كؿّْ خفوت أو موت أو إخماد، 

المُخمِدُ بحراً قد ىيّأ الدّموع المُعدَّة للإطفاء ، ولو كانت مف سمات ىذا البحر أنَّو مسجور؛ ومفردة )مسجور(  ولو كاف
.  ليا نكيتيا القرآنيّة الخاصّة الّتي ترتقي بالصّورة المنزاحة عف المحاكاة الفوتوغرافيّة لمنّصّْ القرآنيّْ

ُـ وتزداد ىذه الفعاليّة عندما يجد المتمقّي بعض  الكممات بعيدةً كؿَّ البعدِ عف الواقعِ في استخداميا، مف ذلؾ مثلًا استخدا
 :(29)كممةِ )الرّاس( في قولو

 فأقْبَمَتْ تَمْشي ولَوْ أنّيا          تقَْدِرُ جاءَتْني عمى الرَّاسِ 
ركيبِ )جاءَتني عمى الرّاسِ( لا )فالرّاسُ( مخفّفة مف )الرّأس(، وفعؿ المجيءِ لا يمكفُ أف يكوفَ عميو، والاستخداـ في التّ 

يمكف تخيّمُو؛ لأنّو بعيد عف الإدراؾ، والكممةُ )الرّاس( ىنا تشذُّ عف الاستخداـ العاديّ، وتقُُوَّى ىذه الدّلالة مف خلاؿ 
، فالمحكيُّ عنيا لا يمكفُ أف تجيءَ ولا يمكنُيا المشيُ عمى رأسِيا، ومع انتفاءِ حصو  ؿِ الفعؿِ في أسموبِ الشّرطِ المستخدَِـ

ىذا الموضعِ لا يمكفُ تجاىؿُ تأثيرِ الكممةِ )الرّاس(، والطّاقةُ الشّعريّةُ الّتي مدّتْ بيا السّياؽ، وربّما كاف ذلؾ نتيجةَ 
 التّأليؼِ الجديدِ وغرابتوِ.

 

                                                           
 .138ديك الجن، ديوانو، ص 27

 .  109 الكيف، آية،28-
، ديوانو، ص -29  .165ديك الجنِّ
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 :(30)ونجدُ مثؿَ ىذا الاستخداِـ الغريبِ لممفردِ في قوؿِ الشّاعرِ 
ؿْ إذا الأحْزَافُ فيؾَ ت وُ القَبْرُ؟!تَأمَّ ْـ ضَمَّ  كَاثفََت         أَعاشَ رسوؿُ الله أ

فالمفردةُ )تكاثفت( في ىذا البيتِ تحقّؽُ رابطاً جديداً بإضافةِ صفةٍ منيا )الأحزاف(، فيكوفُ القوؿُ )الأحزاف المتكاثفة( 
ُـ عف مسارهِ المألوؼِ، ويطرحُ السّؤاؿُ نفسَو: كيؼَ تتكاثؼُ ا لأحزافُ في جسِـ الإنسافِ؟! ولعؿَّ وبذلؾ ينعطؼُ الاستخدا

 استبداؿَ ىذه المفردةِ يعطي القارئَ الإمكانيّةَ لموقوؼِ عمى الأثرِ الّذي أحدثتْوُ، ويمكفُ أف نضعَ مكانَيا أيَّ مفردةٍ لا تغيّرُ 
في المجاؿِ العمميّْ عند  تكاثرَت( لكنَّيا لا تفعؿُ الأثرَ نفْسَو، وىذهِ المفردةُ تُستخد ُـ –تكالبت  –المعنى مف مثؿ )توالت 

، وتكاثؼِ الأحزافِ يمكفُ أفْ نَصِؿ إلى الإشارةِ الّ  ، وبالرّبطِ بيف تكاثُؼِ الغيوِـ تي الحديثِ عف تكاثُؼِ البخارِ وتشكُّؿِ الغيوِـ
افِ يجعموُ منطوياً تحممُيا ىذه الكممةُ، فتكاثُؼُ الغيوِـ قد يحجُبُ النّورَ وقد ينذرُ باليلاؾِ، وتكاثُؼُ الأحزافِ في الإنس

ُـ ىذهِ المفردةِ ىنا فتحَ المعنى المقيّد، ومنحَ حركيةً لاكتشاؼِ المعاني  ويحجبُوُ عف الآخريف وقد يؤدّي إلى موتِوِ، واستخدا
 الكامنةِ خمفَيا، والّتي بفضمِيا تحقَقَتْ اللّامألوفية في الأداءِ.

 خاتمة:
علاماتية الكممات في المّغة الشعريّة"  الأثر الّذي يمكفُ أفْ تولّدَهُ الكمماتُ أظيِرت النّماذجُ الّتي حُممت تحت عنواف "

 المفردةُ تبعاً لطبيعةِ استخدامِيا في سياؽٍ ما؛ لأفَّ استخدامَيا منفردةَ بمعجميّتيا لا يحقّؽُ شيئا شاعريّا مؤثّراً؛ إذ يجبُ أف
المُنتَجة لنتمكفَ مف إطلاؽِ الحُكْـ الفنّيّْ الجماليّْ عمييا سواءٌ أكافَ  تدخؿَ في الأداءِ النّصيّ وتكوفَ فاعمةً في التّراكيبِ 

ذلؾ عمى المستوى التّراصفي ذي الامتداد الأصغر أـ الأكبر، وقد بيّنت النماذج السابقة قدرة الشاعر ديؾ الجفّ المغويّة، 
 يّا، ووظائؼ تعبيريّة وتأثيرية واتصاليّة.وميارتو في تضميف الدلالات، وتوظيؼ الكممات عمى نحو يحممّيا طابعاً شعر 
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