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  ABSTRACT    

 
The artistic speech of the poet Jamil bin Muammar was based on his talk about separation 

and the repercussions of the memory of the beloved within himself, was based on a 

consistent structure. It is the structure of fission and rupture. This became clear by 

interrogating the meanings of the verses at the linguistic or formal level, and studying the 

relationships of the functions used with each other. The analytical study showed that the 

hadith of separation and the hadith of remembrance form a cohesive artistic unit, supported 

by its words, structures, and images. To suggest the significance of the poet's self being 

torn apart, exhausted by love, and her division between what she desires and what she is 

unable to achieve. The confluence of the meanings of these styles and the words used to 

express them in a single structure is nothing but confirmation of the consistency of the 

poetic discourse artistically, and its integration in a way that indicates a poetic and 

emotional experience that is worth reading after reading. 
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الذّكرى في لغة الشّاعر جميؿ بف معمر العذريّ، )نماذج مختارة( أثر الفراؽ وتداعيات  
 

 د. عدناف محمد أحمد
 *د. رباح عمي
 **نغـ منيؿ ابراىيـ

                             

 (2024 / 2 / 7قبؿ لمنشر في  . 2023/  12/  5تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
                                                                     

ارتكز خطاب الشّاعر جميل بن معمر الفنيّ الذي جاء في معرض حديثو عن الفراق، وتداعيات ذكرى المحبوبة في 
الأبيات عمى نفسو، عمى بنية متناسقة؛ ىي بنية الانشطار والتمزّق. وقد اتّضح ذلك عن طريق استنطاق دلالات 

المستوى المّغويّ أو الشّكميّ، ودراسة علاقات الدّوالّ الموظّفة ببعضيا، فبيّنت الدّراسة التحميميّة أنّ حديث الفراق، وحديث 
الذّكرى يشكّلان وحدة فنيّة متماسكة، تعاضدت بألفاظيا، وتراكيبيا، وصورىا؛ للإيحاء بدلالة تمزّق الذّات الشّاعرة التي 

بّ، وانشطارىا بين ما ترغب فيو وما تعجز عن الوصول إليو. وما التقاء دلالات تمك الأساليب والألفاظ أرىقيا الح
الموظّفة لمتّعبير عنيا عند بنية واحدة، غير تأكيد عمى انسجام الخطاب الشعريّ فنيّاً، وتكاممو بالشّكل الذي ينمّ عمى 

     تجربة شعريّة وشعوريّة تستحق القراءة بعد القراءة.
 

 : الفراق، الذّكرى، الشّعر العذريّ، جميل بن معمر.الكممات المفتاحيّة
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 مقدّمة:
أذاقو طعم الفراق بعد الوصال، وحلاوة شغل الحبُّ فكرَ الشّاعر العذريّ وشعره، فقد عانى ما عاناه جرّاء حبّو الذي 

الذّكريات ومرارتيا في آن، فعبّر عن ذلك في تجربة شعريّة وشعوريّة، تداخمت فييا مشاعر الفقد، والحبّ، والاستمتاع 
 بأيّام الوصل، واسترجاع ذكرياتيا.

ب، بل كان فارساً مجاىداً في _ لم يكن عاشقاً وحس1والملاحظُ أنَّ جميل بن معمر _بوصفو أروع مثلٍ لمحبّ العذريّ 
حروب الحبّ التي أشعمتيا بثينة؛ فتحمّل آلام الشّوق، وصبر عمى تباريحو وعذاباتو، مسطِّراً بوساطة لغتو أنموذج 

 الشّاعر العاشق المثال، فانكّبت أقلام الدّارسين عمى دراسة لغتو، وتقصّي خصائصيا الفنّيّة، والكشف عنيا.
غة لساناً ناطقاً عن حال مبدعيا؛ بألفاظيا، وتراكيبيا، وأساليبيا، وصورىا، آثر البحث دراسة وانطلاقاً من كون المّ 

التّشكيل الشعريّ لحديث جميل عن فراق محبوبتو وتداعيات ذكراىا في نفسو؛ لاكتناه دلالات ذلك الحديث، والوقوف 
فدلالة يا عمى مستوى التّشكيل الفنّي وأدوات التّعبير؛ التي يستبطنيا، وبيان الكيفية التي تمظيرت في 2عند البنية الدّالّة

الخطاب المّغوي تُدرَس من زاويتين؛ الأولى: مرجعيّة ىذا الخطاب؛ أي ما يحيل إليو من موضوعات، والثانية: تراكيبو، 
    .3ومعاني ىذه التراكيب

 
 أىمية البحث وأىدافو:

تيدف ىذه الدّراسة إلى البحث في أثر الفراق وتداعيات الذّكرى في لغة الشّاعر جميل بن معمر العذريّ، ودراسة الكيفيّة 
التي استطاع الشّاعر بوساطتيا تطويع البنى السّطحيّة والعميقة لمغتو بالشّكل الذي يخدم غرضو ورؤاه. وتكمن أىميّة 

ريّة نفسيا، فيستنطقيا في سبيل فيم الشّعر، وخصوصيّة تشكيمو، وبيان قدرة البحث في كونو يعتمد عمى المّغة الشع
 الشّاعر وبراعتو الفنيّة في صياغتو.  

 منيجية البحث:
سيستعين البحث بالمنيج الوصفي الذي يسيم في تحديد ظاىرة الدراسة، ووصفيا وصفاً دقيقاً، كما سيعتمد المنيج 

المغويّة في النصّ الأدبي، ويحاول إيجاد الصمة بين المّغة الفنيّة المشكّمة لمنصّ،  الأسموبيّ الذي يركّز عمى الظّواىر
 .4والدّلالات التي يمكن عن طريقيا الوصول إلى المعنى الغائب منو

 

                                                           
 .17ينظر خميؼ، يوسؼ: الحب المثالي عند العرب، ط/بلا، تا/بلا، دار قباء، القاىرة، ص 1
تعبر البنية الدّالّة: "مفيوـ يشير إلى الأفكار، والصور، والمعاني، والعواطؼ الكامنة في بنية النّص الأدبي، التي تعتبر بنية في صيرورة  2

عف شخصيّة الكاتب، وعف الجماعة والعصر الذي يعيش فيو". حجازي، د. سمير سعيد: قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار 
 .130ـ، ص2001ىػ/ 1421، 1بية، القاىرة، طالآفاؽ العر 

ىػ/ 1472، 2ينظر ابف ذريؿ، عدناف: المغة والأسموب، دراسة، مراجعة وتقديـ حسف حميد، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، الأردف، ط 3
 .204ـ، ص2006

شكاليّة التطبيؽ 4 ، جامعة الشييد حمو لخضر _ الوادي، كمية ينظر أحمد، أ. عمي زواري، بمخضر، أ. د. أحمد: منيج التحميؿ الأسموبي وا 
، 179، ص2017مايو/ أيار  31، تاريخ النشر: 11، العدد 2017الآداب والمغات، مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا، الجزائر، المجمد 

180. 
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 دراسة البنى السّطحيّة لحديث الفراق:
في قمب  ةبثين حبّ  تبو فث ح إليو؛ارتبط الفراق بتجربة الشّاعر جميل بن معمر إلى حدّ يصعب فيو إيجاد قصيدة لا تمم

ة طوال حياتو، فكان أكثر ما يؤثّر فيو، ويقمق لبثين ىناً ر  وتذا جعلا ة،يمومالدّ النّماء، و ب ذلك الحبّ  فصااتّ و  ،جميل
راحتو، ىو ابتعاد بثينة عنو، وفراقيا إيّاه. فما شيء من دواىي الدّنيا يعدل الافتراق، كما يرى ابن حزم، ولو سالت 

 :6وىذا ما عبّر عنو جميل بقولو ،5الأرواح بو فضلًا عن الدموع كان قميلًا، كما يقول
وَاحِ   تَنَادَى آلُ بَثْنَةَ بِالرَّ
 فَيَالَكَ مَنْظَرَاً وَمَسِيْرَ رَكْبٍ 
 وَيَا لَكِ خُمَّةً ظَفِرَتْ بِعَقْمِي
 أَلَا قُمْ فَانْظُرَنَّ أَخَاكَ رَىْنَاً 

 وَتُرِيْدُ قَتْمِيأُرِيْدُ صَلَاحَيَا 
 لَعَمْرُ أَبِيكِ لَا تَجِدِينَ عَيْدِي
 وَلَو أَرْسَمْتِ تَسْتَيْدِينَ نَفْسِي

 

 7وَقَدْ تَرَكُوا فُؤَادَكَ غَيْرَ صَاحِ  
 8شَجَانِي حِيْنَ أَمْعَنَ فِي الفَيَاحِ 
 9كَمَا ظَفِرَ المُقَامِرُ بِالقِدَاحِ 
حَاحِ   10لِبَثْنَةَ فِي حَبَائِمِيَا الصِّ

لَاحِ   فَشَتَّى بَينَ قَتْمِي والصَّ
 كَعَيْدِكِ فِي المَوَدَّةِ والسَّمَاحِ 
 11أَتَاكِ بِيَا رَسُولُكِ فِي سَرَاحِ 

 

حياء مشيد إ ةوالعميق ةطحيّ يا السّ يي ببنيتلغتو لتؤدّ  عن من تطويوقد تمكّ  ،الحزن والقير ؤهمميبمشيد  أبياتواعر الشّ  أيبد
 أمّا و؛حيل في نفسثر ذلك الرّ أيد سوتج ة،وت والحركي الصّ نو من عنصرَ بما يتضمّ  ،يفي خيال المتمقّ  ةرحيل المحبوب

ا مّ وأ .12وترفع الصّ أعاء بدّ الو  ،ياحوالصّ  ،داءالنّ  ةحمل دلالي ذيال ى(،تناد) الفعل هاختيار  في اً جميّ  ىتبدّ  دفق ،وتالصّ 
 ةىذه الحرك ،يقافياإو لا يستطيع لكنّ  ،بيايترقّ  ةيفترض وجود حرك فيو (،الفياح في ن)أمع :ت في قولوفقد تجمّ  ة،الحرك

 وداً ؤ كر جعمتو مففي حال من السكون والسُّ  فيو (؛وقد تركوا فؤادك غير صاح) :بقولو ذاتوثرىا في أالتي تركت 

                                                           
، أبو محمد عمي بف أحمد بف سعيد: طوؽ الحمامة في الإلفة والألاؼ، ضبط نصو وحرر ىوامشو: 5 دكتور الطاىر أحمد مكي، دار المعارؼ،  ابف حزـ
 .106، تا/ بلا، ص1ط
 .52صجميؿ، ديواف )شعر الحب العذري(: جمع وتحقيؽ وشرح دكتور حسيف نصار، ط/بلا، الناشر مكتبة مصر، دار مصر لمطباعة، الفجالة،  6
غُدُوَّاً... وراح فلاف يروح رواحاً: مف ذىابو أو سيره بالعشي. قاؿ  بالرواح: "والرواح: قد يكوف مصدر قولؾ راح يروح رواحاً، وىو نقيض قولؾ غدا يغدو 7

: الأزىري: وسمعت العرب تستعمؿ الرواح في السير كؿ وقت". ابف منظور، لساف العرب، ط/بلا، دار  الإماـ العلامة أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ
الحب، فمـ يُسمع فيو إلا صحا مثؿ السُكر... والعرب تقوؿ: ذىب بيف الصحو والسَّكرة أي . صاح: "وأما الإفاقة عف 2/464مادة: روح،  صادر، بيروت،

 .14/453بيف أف يعقؿ ولا يعقؿ". المصدر السّابؽ: مادة: صحا، 
يح والفيّاح: كؿ موضع . الفياح: "والأف13/409أمعف: "معف الفرسُ ونحوه يمعف معناً وأمعف، كلاىما: تباعد عادياً". المصدر السّابؽ: مادة: معف،  8

 .2/551واسع". المصدر السّابؽ: مادة: فيح، 
. القداح: جمع قدح، 11/217خمة: "الخُمَّة، بالضـ: الصداقة والمحبة التي تخممت القمب فصارت خلالو أي في باطنو". المصدر السّابؽ: مادة: خمؿ،  9

 وىو سيـ الميسر.
. يقاؿ: ىذا راىفٌ لؾ أي دائـ محبوس رىناً: "وكؿ شيء يُحتبس بو شيء فيو رىينو  10 ومرتينو... قاؿ ابف عرفة: الرَّىف في كلاـ العرب ىو الشيء الممزـ

 .13/189عميؾ". المصدر السّابؽ: مادة: رىف، 
: سرح، سراح: "السُّرُح: السيؿ، وافعؿ ذلؾ في سراح ورواح أي في سيولة... والتسريح: إرسالؾ رسولًا في حاجة سَراحاً". المصدر السّابؽ: مادة 11
2/479 . 
لصوت..." ابف منظور: لساف العرب، "والنِّداءُ والنُّداء: الصوت... وقد ناداه ونادى بو وناداه منادة ونداء؛ أي صاح بو... والنداء: ممدود الدعاء بأرفع ا 12

 .15/315مادة: ندي، 
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دُ: دون غيره ( مندالفؤا) ه دالّ عميو اختيار  وىذا ما يدلّ  داً،وتوقّ  اً وجع أورثو صابت فؤاده بداءأذ إ ؛لرحيميم ، "فالتفؤُّ
  .13التوقُّدُ. والفؤاد: القمب لتفؤدِه وتوقُّدِه"

 ةمدى صعوبل اً برىان ةً(خمّ  يا لكِ  و) (،منظراً  فيالكَ )ب التعجّ  ةالذي يحمل دلال ،بالنداء لاً بيات ممثّ كرار في الأتي التّ أوي
كما  ة(الخمّ )ىي  ةبثينف ؛وفي ذلك كمّ  ولا ريبَ  .14شجاني(الفعل ) شييما ك ،والحزن باليمّ  وقمب الذي ملأ ،مشيد الرحيل

شبيو ف التّ يوظّ  ،ثير فيوأعمى التّ  ةبثين ةز قدر وحتى يعزّ . ي في باطنوأ ؛ل قمبو فصار خلالويا قد تخمّ وحبّ  ،وصفيا
 ةضيا لكشف الفكر رَّ حو  ،القارئ ةمثار مخيّ فأ ة،قارب بين المجاز والحقيقالتّ  ةفاد دلالأالذي  -في البيت الثاّلث- مثيميّ التّ 

  ا.يصاليإ دراأالتي 
تي البيت أفي ة،الحرك عن طريقكون ي ذلك السّ في تخطّ  ةغبوالرّ  ،كونبين السّ  -حيلمام مشيد الرّ أ- ذّاتط التخبّ ت

 ةفرضتيا غمب ،اعرفي الشّ  ةممحّ  ةحاجل ةاستجاب (،حاحفي حبائميا الصِّ  ةَ لبثن اً  خاك رىنأ نظرنَّ اف مْ قُ )ألا  :الرابع
 يعيا بفعمَ اتبا  و  ة،المنبي ء )ألا(بذلك مجي يكما يش ،مبي وسيطرتو عمى ذاتوحساس السّ الإ ل، وتأزّمانفعمشاعر الا

(، "فالانفعاليّة في المّغة تعبّر عن نفسيا عمى وجو العموم بصورتين: باختيار الكممات، وبالمكان الذي مرأ ؛ )قُمْ، فانظرنَّ
بسِ الذي الح ةومرار  لمالأ ةلحدّ  اً تخفيف ،ومحاورتو ،غير واحد باستحضار مخاط ، فيأتي15الجممة"يُخصَّص ليا في 

تنضح بو لفظة )رىناً(، التي تحمل غير قميل من دلالات القيد والاستلاب؛ فقمب جميل مرتَين في حبائل ىوى بثينة، 
 ويبدو الفكاك صعب المنال، كما تشي دلالة صيغة الجمع )حبائل(.

غ التّضادّ في المواقف ذروتو في البيت الخامس، ويتجمّى في حالَي جميل وبثيناه؛ إذ يقفان عمى طرفَي نقيض، ىو يبم
يريد _صادقاً_ )صلاحيا( الذي يكون بالتئام شمل قمبييما، وىي تريد قتمو )قتمي( الذي يكون بالفراق والبَين، ولعلّ تكرار 

 كمّم الدّالّ عمى جميل، يكرّس حال القير والوجع عنده.لفظة )قتمي( مرّتين مسندة إلى ضمير المت
ترجّح الكفّة لصالح جميل في موازنة مضمرة يجرييا بينيما في البيتين الأخيرَين؛ فيبدو حافظاً لعيد الودّ، عمى خلافيا 

وعي لحبّيا؛ بتقديمو )لا تجدين عيدي كعيدك(، وىو ما يحاول تأكيده بالقسم )لعمر أبيك(، كما يؤكّد ارتيانو الكامل الطّ 
 نفسو )نفسي( ىديّة أنّى طمبت بثينة، ومتى شاءت.

تحضر ثنائيّات السّمب والإيجاب، والشّتّ والجمع، والعطاء والمنع، في معرض وصف جميل حبّو وحديثو عن فراق 
 :16محبوبتو؛ فتؤكّد تمزّقو بين ما كان عميو في الماضي، وما آل إليو في الحاضر، يقول

 أَمْ لا بِالمَدَاخِلِ مَرْبَعُ أَىَاجَكَ 
 دِيَارٌ لِمَيْمَى إِذْ نَحُلُّ بيا مَعَاً 
نْ تَكُ قد شَطَّتْ نَوَاىا وَدَارُىَا  وا 

 17وَدَارٌ بِأَجْرَاعِ الغَدِيرَيْنِ بَمْقَعُ  
ذْ نَحنُ مِنْيَا في المودَّةِ نَطْمَعُ   وا 
ا تُشِتُّ وتَجْمَعُ   فَإنَّ النَّوَى مِمَّ

                                                           
 .3/328المصدر السابؽ: مادة: فأد،  13
 .14/422"الشَّجْوُ: اليـ والحزف". المصدر السابؽ: مادة: شجا،  14
 .186، ص 1950ياف العربي، مصر، ط/بلا، فندريس، ج: المغة، تعريب عبد الحميد الدواخمي، محمد القصّاص. النّاشر: مكتبة الأنجمو المصريّة، مطبعة لجنة الب 15
 .118، 117ديوانو: ص 16
الرياف مف شرقيو، يقاؿ لو بالمداخؿ: "مداخؿ: بالفتح، والداؿ ميممة، والخاء معجمة، جمع مدخؿ: ثمادٌ وعندىا ىضب، ولو سُفوح، وىو منطَّؽ بأرض بيضاء، يشرؼ عمى  17

المربَع، والمرتَبع،  . مربع: "5/88ـ، 1977ىػ/ 1397قوت بف عبد الله: معجـ البمداف، دار صادر، بيروت، ط/بلا، ىضب مداخؿ". الحموي، شياب الديف أبو عبد الله يا
لجَرْعَةُ، والأجرَعُ، . بأجراع: "والجَرَعَةُ، وا8/104والمترَبَّع: الموضع الذي يُنزَؿ فيو أياـ الربيع... والمربع: الموضع الذي يقاـ فيو زمف الربيع خاصة". ابف منظور: مادة: ربع، 

ـ: الرممة العَذاة الطيبةُ المنبت التي لا والجرعاءُ: الأرض ذات الحُزونة تشاكؿ الرمؿ، وقيؿ: ىي الرممة السيمة المستوية، وقيؿ: ىي الدِّعصُ لا تنبت شيئاً. والجَرْعَةُ عندى
ع  أجراع وجِراع، وجمع الجَرْعةِ جِراعٌ، وجمع الجَرَعَة جَرَعٌ ... قاؿ ابف الأثير: الأجرع المكاف الواسع وعوث فييا. وقيؿ: الأجرع كَثِيب جانبٌ منو رمؿ وجانب حجارة، وجمع الجَرَ 

مادة:  بمقع: "مكاف بمقع: خاؿٍ... والبمقع والبمقعة: الأرض القفر التي لا شيء بيا". المصدر السّابؽ: .47، 8/46الذي فيو حُزوفٌ وخشونةٌ". المصدر السّابؽ: مادة: جرع، 
 .8/21بمقع، 



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )64الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

438 

 إلى الِله أَشْكُو لَا إِلَى النَّاسِ حُبَّيَا
 أَلَا تَتَّقِيْنَ الَله فِيْمَنْ قَتَمْتِوِ 
 فَإِنْ يَكُ جثمَانِي بِأَرْضٍ سِوَاكُم

 حينَ أَسْمُو وأَجْترِي إِذَا قمتُ ىذا
نْ رُمْتُ نَفْسِي كَيفَ آتِي لِصَرْمِيا  واِ 
 ألا تَتَّقينَ الَله في قَتْلِ عَاشِقٍ 
 غَرِيْبٌ مَشُوقٌ مُوْلَعٌ بادِّكَارِكُمْ 
ا أَحدَثَ الدَّىْرُ مُوجَعَاً   فأَصبَحتُ مِمَّ
 فَيَا رَبِّ حَبِّبْنِي إِلييا وأَعْطِنِي الـ

لاَّ فَصَبِّرْنِ  نْ كنتُ كَارِىَاً وَاِ   ي وَاِ 
مُوا  جَزِعْتُ غَدَاةَ البينِ لما تَحَمَّ
 تَمَتَّعْتُ مِنْيَا يَومَ بَانُوا بِنَظْرَةٍ 

 

 كْوَى حَبِيْبٍ يُرَوَّعُ وَلَا بُدَّ مِنْ شَ 
 18فَأَمْسَى إِلَيكُمْ خَاشِعَاً يَتَضَرَّعُ 

 فَإِنَّ فُؤَادِي عِنْدَكِ الدَّىْرَ أَجْمَعُ 
 19عمى ىَجْرِىَا ظَمَّتْ لَيَا النَّفْسُ تَشْفَعُ 
 20ورُمْتُ صدوَداً ظمتِ العينُ تَدْمَعُ 
 21لو كَبِدٌ حَرَّى عَمَيكِ تَقَطَّعُ 

 رِ بالشَّوقِ مُولَعُ وكُلُّ غَرِيبِ الدَّا
 22وَكُنْتُ لِرَيْبِ الدَّىْرِ لَا أَتَخَشَّعُ 

 ـمَوَدَّةَ مِنْيَا، أَنْتَ تُعْطِي وَتَمْنَعُ 
 23فإنِّي بيا يا ذا المَعَارِجِ مُولَعُ 
 24وما كان مِثْمِي يا بُثيَْنَةُ يَجْزَعُ 

 وَىَلْ عَاشِقٌ مِنْ نَظْرَةٍ يَتَمَتَّعُ 
 

ل حوّ التّ  ةساأم ؛ساتوأمبره فيذكّ  ره،ك مشاعيحرّ  غدا المكان مثيراً ف ة،بثين ةبصور  ،في فكر جميل ،رضالأ ةارتبطت صور 
بيات ثلاث مرات في الأ رتكرّ ت ذإ (؛ارالدّ ) ةعمى لفظ قد ركّز الشّاعرو  .ل وما يمحقيما من عذاب الغياب والفراقوالتنقّ 
 ةالواقعي بصحب ولييا في عالمإ قبات التي يتو لما تحممو من دلالات الاستقرار والثّ  (؛دارىا ،ديارٌ  ،دارٌ ) ؛ولىالأ ةلاثالثّ 

عمى  ةكر ق النّ تفوّ  فادأوقد  .25"نقيض الارتحال" :الحمولف (،بيا معاً  نحلّ  ذ)إ :في قولو ظّرفح الكما يوضّ  ،غيرلا  بثينة
  ة.فييا بثين تحلّ  نأدار يمكن  العموم لتشمل كلّ  ء صفةطاإع ،ارالدّ  في دوالّ  ةالمعرف

 ،اعر والمكانبين الشّ  ةر متوتّ  ةبعلاق يشي ة،دلال اذ اً مر أ (الغديرين عجراـ)أوب (،مداخلبـ)ال ةبثين طنكان تحديد مو  لقدو 
م ميء المظخول والشّ المداخل تفيد معاني الدّ  ، ويؤكّد ذلك أنّ 26فالأشياء المادّيّة في الفنّ، تصبح تجسيداً لمشعور

                                                           
، فيو ضارع... وتضرَّع: تذلَّؿَ وتخشَّعَ...". المصدر السابؽ: مادة: ضرع 18 ، يتضرع: "ضَرَعَ إليو يَضْرَعُ ضَرعاً وضَراعةً: خضعَ وذؿَّ
8/221. 
المصدر السّابؽ: مادة: جرا، وأجتري: "ويقاؿ لمرجؿ إذا وطَف نفسو عمى أمر: ضرب لذلؾ الأمر جِروَتَو؛ أي صَبَر لو ووطَّف عميو".  19
14/140. 
20  ،  .12/258رمت: "راـ الشيء يرومُوُ رَوماً ومَراماً: طمبو". المصدر السّابؽ: مادة: روـ
 .14/172حرَّى: "حرى الشيءُ يحري حرياً: نَقَصَ... الميث: الحَرْيُ النقصاف بعد الزيادة". المصدر السابؽ: مادة: حري،  21
 .1/442صَرؼُ الدىر... وريبُ الدىر: صُروفُو وحوادِثوُ". المصدر السّابؽ: مادة: ريب، ريب الدىر: "الريب:  22
لمصاعد ذا المعارج: "وفي التنزيؿ: تَعرُج الملائكة والروح إليو، أي تصعد؛ يقاؿ: عرج يَعرُجُ عروجاً؛ وفيو: مف الله ذي المعارج؛ المعارج ا 23

اضؿ والنعـ، وقيؿ: معارج الملائكة وىي مصاعدىا التي تصعد فييا و تعرج فييا؛ وقاؿ الفراء: ذي والدَّرَج. قاؿ قتادة: ذي المعارج ذي الفو 
. المعارج مف نعت الله لأف الملائكة تعرُج إلى الله، فوصؼ نفسو بذلؾ... والمَعرج: المصعد، والمعرَج: الطريؽ الذي تصعد فيو الملائكة"

  .322، 2/321المصدر السّابؽ: مادة: عرج، 
ذا مسّو الخير منوعاً؛ الجَزوع: ضد الصبور عمى الشرّ، والجزع: نقيض الصبر 24 ". جزعت/ يجزع: "قاؿ الله تعالى: إذا مسو الشرُّ جَزوعاً، وا 

 .8/47المصدر السّابؽ: مادة: جزع، 
 .11/163ابف منظور: مادة: حمؿ،  25
، 6لمؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، طينظر باشلار، غاستوف: ترجمة غالب ىمسا، جماليات المكاف، مجد ا 26

 .140ـ، ص2006ىػ/ 1427
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وضوح الع ذلك المكان بعدم تمتّ ب شيوىو ما ي ،27سانكما جاء في المّ  "،شيء باطنو الداخل وداخل كلّ " ،المتداخل
؛ إذ ولىالأ ةالمكان السمبيّ  دلالة ديؤكّ ل (؛الغديرين عجراـ )أيار ببعاد تمك الدّ أد يحدّ ل داً مجدّ  جميلوليذا يعود  ،والانكشاف
؛ يلمن الماء يغادرىا السّ  ةالقطع :والغدير" :سانفقد جاء في المّ  ؛والخداع ، والغشّ،معاني الغدر (الغدير) تحمل لفظة

  .28"ليوإ ةالحاج ةفينقطع عند شدّ  ،ىموأعنيم ويغدر بب اده فينضنو يخون ورّ لأ ؛نو من الغدرإ :وقد قيل ...يتركيا أي
اعر الشّ  نّ أوك ،29ةظممالو  ة،والشدّ  ة،عوبصّ الالذي يوحي ب ،اسم ليمى ةدلال عم ةحدود المكان متماثم دلالتااءت جوقد 
لى إفيو  توقوني ،خرآمكان  نحووميا قمضي إثر  و،عيا عناقطانو  ،وانتقال منزليا ة،رحيل بثين ةل المكان مسؤوليّ يحمّ 
  .والماء الكلأ

  :رط في قولوحو الشّ وىذا ما يوضّ  لديو، ةالحيا ةمل بالمقاء غايويبقى الأ
نْ تكُ قد شطَّت نواىا   ودارىاوا 

 

 فإنّ النّوى ممّا تُشتُّ وتجمعُ  
 

شوقو إلى المّقاء في المستقبل. وقد أضفت ثنائيّة )الشّتّ/ الجمع(، حركة دلاليّة متوتّرة، تتماثل مع  رطذ عكس الشّ إ
 حركة فعل الشرط وجوابو التي تغمّف بنية الشّرط.

تصوير ما  سياق في واعر ذاتبين خطاب الشّ رجح أالتي تت ة،المخاطب ةقوم عمى صيغت ةابقبيات السّ الأ إنّ  
ة؛ محبوبال ووخطاب ة،راعل والضّ عاء والتوسّ في سياق الدّ  وجلّ  الله عزّ  وخطابو  ة،من مشاعر متناقض ويعتمل في نفس

خشوع ال دلالات يفكثت ،بياتالخطاب في الأ لصيغ ةالسطحيّ  ةوتكشف البني. عمى وصالو وحثّيا ،ييافثير أالتّ  بيدف
مام أ ذاتو حاقسنباوحت أالتي  (،جزعت ،عمولَ  ،موجعاً  ،غريب ،تدمع ،عفتش ،عضرّ يت ،خاشعاً  ،شكو)أ ؛عوالتضرّ 
قين الله لا تتّ )أ :في قولو، عن طريق تكراره كيد عمى فعل القتلأتّ الذلك ب شيكما ي ة،رحم أيّةالتي لا تممك  ة،المحبوب

التي  (،ععميك تقطَّ  ىكبد حرّ )لو  :في قولو ةوظيفو الكنايوت (،عاشق لقتي قين الله فتّ )ألا ت ولو:وفي ق (،فيمن قتمتو
. وقد أثبتت لغتو ذلك بوساطة توظيفو صفات متتالية، في البيت العاشر، بيّنت حال ذلك يابقو وتعمّ  ،دهوج ةح شدّ توضّ 

 ىياماً، ولاسيّما أنّو بعيد الشّقّة عن الذي اجتمع فيو الغربة والشّوق والولع، فما ازداد إلّا  العاشق المولَّو القتيل في الحبّ،
 بثيناه، وفصمت بينيما المسافات.

 ،صال الجسدينفالا ثيّةيبرز عب ،ينّ ففيجتمع الواقع بالخيال في مشيد  ،مان والمكانحدود الزّ  مّقو بياتع جاوزلقد ت
لزاموو  ،فصل جميل فؤاده عن جسده عن طريقد يتجسّ  ،اً رمزيّ  اً ين بعدالعاشقَ  ةب علاقسويك  ،بد الدىرأ مع بثينةالبقاء  ا 

 . بذلكلّا إق راحتو لا تتحقّ  نّ أفيو يدرك 
و الله تمناجا ةع صياغبّ وىو ما يكشف عنو تت ،ليياإ آل تغيير الحال التي ةحالوباست جزه،بع كان عمى يقين تامّ  ونّ إ

ثم ينتقل  ،لى اللهإكوى الشّ  ثّ بيدف قصر ب ؛عمى الفعل ورمجر الو ار جال ماً قدّ م (،شكوألى الله )إكوى شّ الب يبدأ ذإ ؛تعالى
 ،عاءلى معنى الدّ إ حانز االذي  رمالأ اً فموظّ  (،عطنيألييا و إبني حبِّ  فيا ربِّ ) :في قولو (والعطاء طمب الحبّ )مب لى الطّ إ

في  في استحضار المنادى عتنويالن حاول أبعد  (،رنيبّ صف لّا ا  و ) :في قولو استكانتو، وطالباً الصّبر، اً نمعم أ،ثم ييد
بذلك ما  يكما يش ،الله تعالى وفضمو ةرحم تو إلىبراز حاجإفي سياق ، ذا المعارج(، بِّ ر  ،الله)كثر من لباس دلالي أ

  .30من دلالات (جر المعا)ذا يحممو تركيب 
                                                           

 .11/24مادة: دخؿ،  27
 .5/9مادة: غدر،  28
 .11/608ينظر المصدر السّابؽ: مادة: ليؿ،  29
 .322، 2/321ينظر ابف منظور: مادة: عرج،  30
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 فيو عتمتّ يكان و  ،من الحبّ  الماضي الذي كان خالياً  ؛ق بين الماضي والحاضرممزّ  -بياتوأح ضكما تن- دو أنّوويب
 عن ةياغصّ الوتكشف ضوعو ليا. وخ بثينة، في حبّ  ؛ بسبب وقوعوعفالضّ و  مموء بالذلّ والحاضر الم ة،لابوالصّ  ةبالقوّ 

 ة،خارق ةقوّ  وظيرتأالتي  ةالاستعار  توحي كما ي،المركز  الّ الدّ  )الدّىر( ل فييايمثّ  ر،بين الماضي والحاض بنية تقابميّة
ورتان لصّ وتتشابو ا ،منالزّ  ةصور ب أةالمر  ةصور  تبطوبذلك تر . ليوإ (حدث)أسناد الفعل إ عن طريق ،ثيرأعمى التّ  ةقادر 

  .اعرالشّ  ذاتتو ضحيّ  تالذي وقع ،عذيبالتّ  وىشابو تفعل مل تجسيداً  بوصفيما
بين  ةالمنشطر ات ذّ الكشف عن حال ما ىو في الحقيقة غير  ،خيرينيجاب في البيتين الأمب والإبين السّ  التضادّ  نّ إ

برز أل الحرمان مثَّ  ةين بصور عن ىاتين الحالَ  جميلر وقد عبّ  ،ليياإام الوصول دعنوا أةلى المر إ قو بين التّ  جز،والع درةالق
جاءت في سياق الاستفيام الاستنكاري الذي  ةور ن الصّ أحظ موي (،عيتمتّ  من نظرةعاشق ىل و ) :في قولو ،عناصرىا

 أة.في المر  ةديدشّ تو الغبور  و،وعي كشفو لا بل يصرّح عنو،لم  اً،جنسيّ  اً ن بعدتضمّ 
يمحظ تشتّت ذات جميل ونزاعيا بين ماضيين؛ ماضٍ لم تُعرَف فيو بثينة ولا حبّيا، وماضٍ ممموء بالحبّ والوصال؛ 

 :31يقول
 عَفَا بَرِدٌ مِنْ أُمِّ عَمْرو فَمَفْمَفُ 
 وعَيْدِي بِيَا إِذْ ذَاكَ والشمْلُ جَامِعٌ 
 فَأَصْبَحَ قَفْرَاً بَعدَ مَا كَانَ حِقْبَةً 
قَنا صَرْفٌ من الدَّىْرِ لم يَكُنْ   فَفَرَّ
 فَمَيسَ بِيَا إِلاَّ ثَلَاثٌ كَأَنَّيَا
 ظَمِمْتُ ومُسْتَنٌّ مِنَ الدمْعِ ىَامِلٌ 
 أَأَنْ ىَتَفَتْ وَرْقَاءُ ظَمْتَ سَفَاىَةً 

رَائِمُ مَأْلَفُ    32فأُدْمَانُ مِنْيا فَالصَّ
 بِالمَوَدَّةِ تُسْعِفُ  لَيَالِيَ جُمْلٌ 

 33وجُمْلُ المُنَى تَشْتُو بو وتُصَيِّفُ 
 لَوُ دُونَ تَفْرِيقٍ مِنَ الحَيِّ مَصْرَفُ 
 34حَمَائِمُ سُفْعٌ حَوْلَ أَوْرَقَ عُكَّفُ 
 35مِنَ العَينِ لمَّا عُجْتُ بالدَّارِ يَنْزِفُ 
 36تبَُكِّي عمى جُمْلٍ لوَرقَاءَ تَيْتَفُ؟

                                                           
 .133، 132، 131ديوانو: ص 31
. لفمؼ: 1/448برد: "...وقاؿ نصر: بَرِدٌ جبؿ في أرض غطفاف، يمي الجناب، وقيؿ ىو ماء لبني القَيف ولعميما موضعاف". الحموي: معجـ البمداف،  32

السّابؽ: "يقاؿ لفمؼ الرجؿُ إذا اضطرب ساعده مف التواء عِرْقِو، ولفمؼ إذا استقصى في الأكؿ. ولفمؼ: جبؿ بيف تيماء وجبمي طيء...". المصدر 
ؿ". . وجاء في اليامش: لفمؼ: بمد قبؿ برد مف حرة ليمى. أدماف: " قاؿ يعقوب: أدماف شعبة تَدْفع عف يميف بدر، بينيا وبيف بدر ثلاثة أميا5/245

 .3/454. الصّرائـ: "موضع كانت فيو وقعة بيف تميـ وعبس". المصدر السّابؽ: 1/154المصدر السّابؽ: 
 .11/123وجمؿ: "الجَمَؿ: الذكر مف الإبؿ... أما الجُمْؿُ فجمع جَمَؿ، كأَسَد وأُسْد...". ابف منظور: مادة: جمؿ،  33
  حُمرَة، الذكر أسفعسُفعٌ: "السُّفعةُ والسَّفَعُ: السواد والشحوب، وقيؿ: نوع مف السواد ليس بالكثير، وقيؿ: السواد مع لوف آخر، وقيؿ: السواد المُشرَبُ  34

دَت صِفاقيا التي تمي النار. ويقاؿ لمحمامة المُطوَّ  قة سفعاء: سفعَتُيا فوؽ الطَّوؽِ". والأنثى سفعاءُ، ومنو قيؿ للأثافي سُفْعٌ، وىي التي أُؤقِدَ بينيا النار فسوَّ
أورؽُ ولمحمامة ورقاء،... والأورؽ مف كؿ  . أورؽ: "والأورؽ: الذي لونو بيف السواد والغُبرة؛ ومنو قيؿ لمرماد157، 8/156ابف منظور: مادة: سفع، 

. عُكَّؼُ: "عكؼ عمى الشيء يَعكُؼُ ويَعكِؼُ عَكفاً وعُكوفاً: أقبؿ عميو مُواظِباً لا 10/377شيء ما كاف لونو لوف الرماد". المصدر السّابؽ: مادة: ورؽ، 
العكوؼ: الإقامة عمى الشيء وبالمكاف ولزومُيما". المصدر السّابؽ: مادة: يَصرِؼ عنو وجيو، وقيؿ: أقاـ... وعكؼ يَعكُؼ... لزـ المكاف... والاعتكاؼ و 

  .9/255عكؼ، 
: منصب. ىامؿ: "اليَمْؿُ، بالتسكيف: مصدر قولؾ ىَمَمَتْ عينُو تَيمُؿ... فاضت وسالت... وىمؿ دمعُو، فيو منيَمِؿ". المصدر  35 السّابؽ: مادة: ىمؿ، مُستَفٌّ
11/710. 
اليُتاؼُ: الصوت الجافي العالي، وقيؿ: الصوت الشديد. وقد ىتَؼ بو ىُتافاً: أي صاح بو... وىتفت الحمامةُ ىتفاً: ناحت... وحمامة ىتفت: "اليَتْؼُ و  36

، وقيؿ:= =نقيض 9/344ىَتُوؼ: كثيرة اليُتَاؼ". المصدر السّابؽ: مادة: ىتؼ،  الحِمـ، وأصمو الخفة . سفاىة: "السَّفَوُ والسَّفَاهُ والسَّفاىَةُ: خِفَّةُ الحِمِْـ
فو في الأصؿ: والحركة، وقيؿ: الجيؿ، وىو قريب بعضو مف بعض... وقاؿ بعض أىؿ المغة: أصؿ السَّفَوِ الخِفَّةُ، ومعنى السفيو الخفيؼ العقؿ... والسَّ 

 .498، 13/497الخِفَّةُ والطيش... والسفيو: الجاىؿ". المصدر السّابؽ: مادة: سفو، 
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 وقد نَزَحَ الدَمْعَ البُكَاءُ لِذِكْرِىَا
 سَ بُكَاءُ المَرْءِ بالعُرْفِ والتُّقىولي

رمِ يا بَثْنُ طَاقَةٌ   فَمَو كَانَ لي بالصُّ
 لَيَا في سَوَادِ القَمْبِ مِ الحُبِّ مَيْعَةٌ 
 وما ذَكَرَتْكِ النَّفْسُ يا بَثْنُ مرةً 
لا عَمَتْنِي عَبْرَةٌ واسْتَكَانَةٌ   وا 
 وما اسْتَطْرَفَتْ نَفْسِي حَدِيثاًَ لخُمَّةٍ 

 رُكِ لا يَنْفَكُّ حُبُّكِ فاعْمَمِيلَعَمْ 
 أَمُنْصِفَتِي جُمْلٌ فَتَعْدِلَ بَيْنَنَا
 تَعَمَّقْتُيَا والنَّفْسُ منِّي صَحِيحَةٌ 
 إلى اليومِ حتى سلَّ جِسْمِي وشَفَّني
 شُعِفْتُ بجُمْلٍ بعدَ إذ كنتُ سَالِيا

 

 37تَفِيضُ وتَغْرِفُ  مِنَ العينِ أَغرَابٌ 
 38ولكنَّ عَزْفَ المَرْءِ عن ذَاكَ أَعْرَفُ 

رْمِ أَضْعَفُ   صَرَمْتُ، ولكنِّي عَنِ الصَّ
 39ىي المَوتُ أو كَادَتْ عمى المَوْتِ تُشْرِفُ 

 من الدَّىْرِ إلاَّ كَادَت النَّفْسُ تَتْمَفُ 
 وَفَاضَ ليا جَارٍ منَ الدَّمْعِ يَذْرِفُ 

 دِيْثُكِ أَطْرَفُ أُسَرُّ بِوِ إِلاَّ حَ 
 40جَوَىً لَازِمِي ما دَامَت العينُ تَطْرفُ 

 إذا حَكَمَتْ والعَادِلُ الحُكْمُ يُنْصِفُ 
 فما زالَ يَنمِي حُبُّ جُمْلٍ وتَضْعُفُ 
 وأَنْكَرتُ من نَفْسِي الذي كُنْتُ أَعْرِفُ 
 41ومثلُ الذي أَلْقَى من الحبِّ يَشْعَفُ 

 

ل وّ ر الأذ يبدو فييا المتضرّ إ ؛اعرعمى الشّ  راعات والمنازعات التي انعكست سمباً من الصّ  ةعمى مجموع ةالقصيد بنيتن
 توي جعمتال ،لالتحوّ  ةساأعن م ةر معبِّ ال ة،ات المتصارعمن الثنائيّ  ةزاعات في حضور مجموعل تمك النّ وتتمثّ  .خيروالأ
، خرآ راع صراعاً ذلك الصّ  دوقد ولَّ  و.راع معفي الصّ  لوّ رف الأمن الطّ يصبح الزّ ف ،ي الماضي والحاضرنَ بين زمَ  اً قممزّ 

ن منو عمى المستويين الجسدي مام الحب الذي تمكّ أ مَّ ومن ثَ  ،ولاً أمام ذاتو أعلان عجزه إلى إيدفعو ل و؛لا وعي تسمّل إلى
  .والنفسي

                                                           
: عِرؽٌ في مجرى الدمع يسقي ولا ينقطع، وىو كالناسور؛ وقيؿ: ىو عرؽ في العيف لا ينقطع سَقيُو. قاؿ الأصمعي: يقاؿ الغَرْبُ و أغراب: " 37

ج مف العيف... بعينو غَرْبٌ إذا كانت تسيؿ، ولا تنقطع دموعُيا. والغَربُ: مَسيؿُ الدمع، والغَربُ: انيمالُو مف العيف. والغُرُوب: الدموع حيف تخر 
رْبٌ، والغُروب أيضاً: مجاري الدمع. وفي التيذيب مجاري العيف... واستغربَ الدمعُ: ساؿ. وغربا العيف: مقدِمُيا ومؤخرىا. ولمعيف واحدىا غَ 

. تفيض: "فاض الماء والدمعُ ونحوىما يفيض... أي كثر حتى ساؿ عمى 1/642غَرْباف: مُقدميا ومؤخرىا". المصدر السّابؽ: مادة: غرب، 
. 7/210و فاضت عينُو تفيضُ فيضاً إذا سالت. ويقاؿ: أفاضَتِ العيفُ الدمعَ... إذا كثر...". المصدر السّابؽ: مادة: فيض، ضفة الوادي. 

و فُؾ الماء باليد أتغرؼ: "غَرَؼَ الماءَ والمرؽَ ونحوىما يَغْرُفُو... وقيؿ: الغَرفَة المرة الواحدة، والغُرفة ما اغتُرِؼ... وقاؿ الميث: الغَرؼُ غر 
 .9/263بالمِغرفة، قاؿ: وغَرْبٌ غَروؼٌ كثير الأخذ لمماء... ونير غرَّاؼ: كثير الماء، وغيث غرَّاؼ: غزير". المصدر السّابؽ: مادة: غرؼ، 

بالعرؼ: " والعُرؼ، بالضـ، والعِرؼ، بالكسر: الصبر... ونفسٌ عَروؼ: حاممة صبور إذا حُمِمَت عمة أمر احتممتو". المصدر السّابؽ:  38
 .9/238مادة: عرؼ، 

. مَيعة: "ومَيْعةُ الشباب والسكر والنيار وجري 3/227سواد القمب: "وسوادُ القمب...: حبَّتُو، وقيؿ دمو". المصدر السابؽ: مادة: سود،  39
 .8/345الفرس: أولو وأنشطو، وقيؿ: مَيعةُ كؿ شيء مُعظَمُو. والميعَة: سيلاف الشيء المصبوب". المصدر السّابؽ: مادة: ميع، 

جوى: " شدة الوجد مف عشؽ أو حزف. ابف سيده: الجوى اليوى الباطف، والجوى: السؿُّ وتطاوؿ المرض". المصدر السابؽ: مادة: جوا،  40
14/158. 
ر إذا ىُنِئ شعفت: "والشَّعَؼُ: شدةُ الحب. وشعفني حُبُّيا: أصاب ذلؾ مني... والشَّعْؼُ: إحراؽُ الحب القمبَ مع لذة يحدىا، كما أف البعي 41

ىا بالعيف بالقطراف يجد لو لذة مع حُرْقة... والشَّعاؼ: أف يذىبَ الحُبُّ بالقمب، وقولو تعالى: قد شعفيا حباً، قُرئت بالعيف والغيف، فمف قرأ
حُبُّيا يَشْعَفُوُ إذا ذىب بفؤاده الميممة، فمعناه: تَيَّميا، ومف قرأىا بالغيف المعجمة أي أصاب شَغَافَيا. وشَعَفَو اليوى: إذا بمغ منو. وشَعَفَو 

 .178، 9/177مثؿ شعفو المرض إذا أذابو. وشَعَفَوُ الحبّ: أحرؽ قمبو، وقيؿ: أمرضو". ابف منظور: مادة: شعؼ، 
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 أتبد ؛ إذمن دلالات ورؤى ةالعميق ةما خفي في البنياستجلاء  ،بياتفي الأ ةفالموظّ  ةطحيّ السّ  ةالبني تطاعقد استو 
 ة كانت حاضرة ثم انتفت. يوحي بوجود حياو  ،42، والطّمسمحواليحمل معاني  ي )عفا( الذيماضالفعل بال ةالقصيد

 ة،وديوأ ،وشعب ،من جبال ةدماكن محدّ أعمى  تدلّ  ،لوّ في البيت الأ ةعر بكثافاسماء التي ذكرىا الشّ ذا كانت الأا  و 
ما ىو في  ى،محنوا ندرسا الذي (دُ رِ البَ ) ـف ؛وحاضرهو ليا دلالاتيا في ماضي ،بعاداً أتحمل  ،في الوقت ذاتو ،يانّ إف

 نِ سْ منو في حُ  ةالتي كانت قريب ةبجانب بثين ،التي عاشيا في الماضي ة،المستقرّ  ة،بالطيّ  ئة،اليني توغير حيا ةالحقيق
وعيش بارد  :و قالنّ أعن ابن السكيت  ...يئتونى :وبَرْدَتُ العيش و  ةبارد ةوليم" :سانمّ الفقد جاء في  ة؛نومعاوَ  ةٍ افاصمُ 

حمل يي ذال ،في البيت الثاني ف(عست)الفعل المضارع  ةويؤكد ذلك دلال .43"عندىم بارد محبوب وكلّ  ،...بطيّ  ءىني
التي  ةالعلاق يضاً أيكشف  (،درِ بَ )عمى  الذي جاء معطوفاً  فُ(لفم)و .44تاة"والموا ة،والمساعد ة،عانوالإ ،القرب"معاني 

في  ةبصيغتيا الاسمي (جامعٌ  شملالو ) ةويؤيد ذلك حضور جمم ،45: جمعو"اً فل يمفُّ  الشيءَ  فَّ مف" ة؛بثينبجميل  تجمع
 ةالخمط"ي أ ة(دمالأُ )معاني ب ييش (دمانالأُ )ن أكما . عمى ثبوت الاجتماع ودوامو في الماضي لّ دتل ؛البيت الثاني

 تحديداً  و(م عمر )أ ةكني ختيارو عمى ارصعمى ذلك ح كما يدلّ  ،اعر دوام عمرىاالتي تمنى الشّ  ،46"والاتفاق ةلفوالأ
  .47"ن يبقىأ لاً ؤ تفا اً رَ مْ عَ  الرجلُ  يَ مِّ سُ " في البيت الأول؛ إذ لمحبوبتو اً دون غيرىا اسم

مى عين ل العاشقَ مَ من الذي حَ الفعل الحقيقي لمزّ  ةً نمّ ضمت ،48نقطاعلااو  دلالة الانصرامر لتفجّ  لفظة )الصّرائم(تي أوت
 :البيت الرابع يدلّ عمى ذلككما  ،عنيما رغماً  ةالقطيع

قنا صرفٌ من الدىرِ لم يكن  ففرَّ
 

 لو دون تفريقٍ من الحيِّ مَصْرَفُ  
 

؛ نسان في تمك المواضعالإ ةثار لحياآلى وجود بعض إيشير ل جاء الذي ،يوشبالتّ  ةظر في البيت الخامس دلالويمفت النّ 
التي جاءت في البيت  ةلاثماكن الثّ سماء الأأ ةدلالب يحمل دلالة فنية ترتبط ،الحمائمبلاث الثّ  رةالحجا إذ يمحظ أن تشبيو

 ة،الطيب ئة،اليني ةليو حياتو الماضيإلت آ امح يتوض ةور تمك الصّ رام من عر االشّ  نّ أوك (،دمانأ فمف،ل، برد) ؛لوّ الأ
 كما ان،جر يوال ةلحظاتيا القطيع سَوَدَّتْ  ة،خاوي ةلى حياإ تمك الحياة لتتحوّ إذ  ة؛والمودّ  ةلفعمى الأ ةبثينب التي جمعتو

. ويسيم ىنا المّون الأسود لحجارة الأثافي، إلى جانب لون الرّماد وقدالمحول رماد  ةي المجتمعفاثحجار الأ ارُ ت النّ دَ وَّ سَ 
 تمفّ المكان الميجور الخالي.القاتم )أورق( في إشاعة طاقة سالبة 

في  توبرغب (تمظمالفعل)وحي ي ؛ إذس بوأثر حال اليأتسن تأ ،لمن المحوِّ الزّ  ةوقوّ  ب،مام مشيد الجدأ جميل يرفض
عمى العمل  ةلالالدّ ب ختصّ ي (،ظلّ )الفعل ف ؛ولو عمى المستوى الفني ة،لى صور مشرقإ ةمتالقا لمتحويل صور الطّ 

عمل أ تُ مْ مِ ظَ و  ... في النيارلّا إلا يقال ذلك  ...،لُّ ظَ نياره يفعل كذا وكذا يَ  لَّ "ظَ  :سانالمّ جاء في  ؛دون الميل من بالنيار
 ة منوكان رغب ،يارفعل البكاء المتواصل في النّ  نّ أوىذا يعني  .49..."يار دون الميلبالنّ  عَمِمَوذا إ ولاً مُ ظُ  ة،بالكسر  كذا

                                                           
 .15/72عفا: "وأصمو المحو الطَّمْس...". ابف منظور: مادة: عفا،  42
 .3/84المصدر السابؽ: مادة: برد،  43
 .9/152المصدر السابؽ: مادة: سعؼ،  44
 .9/318المصدر السّابؽ: مادة: لفؼ،  45
 .12/8ينظر المصدر السّابؽ: مادة: أدـ،  46
 .4/601المصدر السّابؽ: مادة: عمر،  47
48  ،  .12/335ينظر المصدر السابؽ: مادة: صرـ
 .11/415مادة: ظمؿ،  49
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، "فالشّعر فنّ ماكر يقول ليخفي في كثير من من جديد ةيا تبعث الحياعمّ  ،50(ينزف)كما يوحي الفعل  عو،ناء دمو إففي 
استطاع "تي اختيار المعجم المائي الذي أوي .51الأحيان... إنّو كالحمم لا يقبل تفسيراً حرفيّاً، بل يدعونا إلى التّأويل"

ن كان يحمل في ا  و  ة،لالات الخصب والحيادل ، تفتيقاً 52"عمى نحو ميول قياموع وتدفّ الدّ  رةعبير عن غزاالتّ  )!(بواسطتو
  ة.فالماء رمز من رموز الحيا ة،ظاىره صور العذاب والقير والمعانا

، ىاملٌ، أغراب، تفيض، ة؛التي تشي بالكثر  لواالدّ  يوظّف الشّاعرُ   ةوتي من قدر أيسعى بكل ما  ونّ أوك (،تغرف )مُستَنٌّ
شير الذي ي زح(ن)الفعل  ، ويؤكّد ذلك توظيفدوالوصال يتجدّ  ،الماضي يعود علَّ  ،رضحياء الأا  و  ب،لى تعويض الجدإ

 لَّ قِ حتى يَ  :وقيل دَ،حتى ينف اما فيي ىذا استق...إرَ ئالب "نزح :سانفي المّ  د؛ إذ جاءفادمع حتى النّ ال نزوحاستمراره في  إلى
 .53دُ"فَ ني لا يأ ح،و لا ينزَ أ حلا ينزِ الجوىري: .... وماء  ا...ىؤ ما
بت ور التي تثع الصّ فيبد ة،ثينبّ بح ةعمى مواجي و لن يكون قادراً نّ إف ،منالزّ  ةي لقوّ صدّ يحاول التّ  جميلذا كان ا  و 

الذي  الحبّ  ةصور  ؛ين متضادتيني صورتَ الفنّ  وذوقبل يشكّ ف ،وامتلاكيا عقمو وقمبو ووجدانو ،يابحواسو كمّ  استئثار بثينة
 ةابقور السّ الصّ  ةروع نوتكم ول، وحرقة.حون لال،نسا في فس التي تضعفالنّ  ةفي مقابل صور  ة،ياد وكثر دز افي  ىينم

 ة،ولى من القصيدبيات الأالتي جاءت في الأ ةر فقرض المُ الأ ةور صو  ة،كَ نيَ فس المُ النّ  ةبين صور  تماثلمن  تخفيوفيما 
 تغطي القصيدة كمّيا.، لقم والجدبسّ لول اموح ة،الحيويذىاب و  ة،الحيا لمحلاواض ،وبحفتجتمع دلالات الشّ 

في ذىاب قمب  سّببال حرىا الآسر،في س غدو بثينة،بينما ت ،منالزّ  ىورض ر في الأفالق لو مب لحالعامل المسبّ  نّ أيد ب
 معافى، اً صحيح وي كان فيذال ضيو السّعيد،ما" ك بينيتحرّ  ،يبقى غير مستقر  ف .والوجد من اليمّ  ونحول جسمو  ،اعرالشّ 

حديثو  معرض ق فيالانشطار والتمزّ  ةد حضور بنيمما يؤكّ  ،54"سقامدواء والأبالأ مثقَلاً صبح فيو أيم الذي لوحاضره الأ
عن تبعات الفراق وآثاره المدمرة؛ إذ إنّ تمك البنية تحكّمت بالوحدة الفكريّة لممعنى التي تمّ التّعبير عنيا من خلال 

 .55القواعد الأصميّة في النّحو
 :56شعره من توق إلى كسب ودّ بثينة، وطمع في وصميا؛ إذ يقولولا يخفى ما في 

 أَنائلَ لَموُدُّ الذي كان بَيْنَنَا
 أَنائلَ والِله الذي أنا عَبْدُهُ 

 57نَضَا مِثْلَ ما يَنْضُو الخِضَابُ فَيَخْمُقُ  
 58لَقَدْ جَعَمَتْ نَفْسِي مِنَ البَيْنِ تُشْفِقُ 

                                                           
 .9/327مادة: نزؼ، جاء في المساف: "ونزؼ عبرتَو وأنزفيا: أفناىا".  50
 .101، ص2007، 1أحمد، د. عدناف محمد: مقالات في شعر الجاىمية وصدر الإسلاـ: دار المركز الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، ط 51
ـ، 2021ىػ/ 1433، 1، طالقعود، د. فاضؿ أحمد: لغة الخطاب الشعري عند جميؿ بثينة، دراسة أسموبية بنائية، دار غيداء لمنشر والتوزيع، الأردف 52
 .45ص
 .2/614مادة: نزح،  53
 .38القعود: لغة الخطاب الشعري عند جميؿ بثينة، ص 54
 .52، ص1988، 1ينظر عياد، شكري محمد: المّغة والإبداع، مبادئ عمـ الأسموب العربي، إنترناشيوناؿ بريس، القاىرة، ط 55
 .149، 148ديوانو: ص 56
أس. وقاؿ الميث: نضا: "ونضا الخِضابُ نَضْواً ونُضُوّاً: ذىب لونُو ونَصَؿ، يكوف ذلؾ في اليد، والرجؿ، والرأس، والمحية، وخص بعضيـ بو المحيةَ والر  57

ا يبس منو فأُلقي؛ ىذه عف نضا الحِنَّاءُ ينضو عف المحية أي خرج، وذىب عنو. ونُضاوةُ الخِضاب: ما يوجد منو بعض النُّصُوؿ. ونُضاوة= =الحِنّاء: م
. الخضابُ: "ما يُخْضَبُ بو مف حِنَّاءٍ وكَتٍَـ ونحوه. وفي الصحاح: الخِضَابُ ما يُختَضَب بو... وخضَبَ الشيءَ 15/329المحياني". ابف منظور: مادة: نضا، 

بَو: غيَّر لونَو بحُمرةٍ، أو صُفْرَةٍ، أو غيرىما... وكؿُّ ما غُ  يِّرَ لونو، فيو مخضوبٌ، وخضيب، وكذلؾ الأنثى... التيذيب: كؿُّ لوفٍ غَيَّر يخضِبُو خَضباً، وخضَّ
. يخْمُؽُ: "وخمؽ الشيء خُموقاً وخُموقةً وخَمُؽَ خَلاقةً...: بَمِيَ... وشيءٌ خَمَؽٌ: 358، 1/357لونَو حُمْرةٌ، فيو مخضوبٌ". المصدر السّابؽ: مادة خضب، 

 .10/88باؿٍ". المصدر السّابؽ: مادة: خمؽ، 
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 أَنائلَ ما لِمْعَيشِ بَعْدَكِ لَذَّةٌ 
 أَنائلَ ما تَنْأَيْنَ إلا كَأَنَّنِي
 أَنائلَ ما رُؤْيَا زَعَمْتِ رَأَيْتِيَا

 بَّ يَعْتَادُ ذَا اليَوَىأَنائلَ إنَّ الحُ 
 وَمَنْ يَكُ ذَاكم حَظَّوُ مِن صَدَيقِوِ 

 

 59ولا مَشْرَبٌ إلا السِّمَالُ المُرَنَّقُ 
 مُعَمَّقُ  -ما نَأَيْتِ –بِنَجْمِ الثُّرَيَّا 

 جَبَاً لَو أَنَّ رُؤْيَاكِ تَصْدُقُ لَنَا عَ 
 إذا النَّوْمُ أَجْمَتْوُ اليُمُوْمُ فَيَأْرَقُ 
قُ   فَيُوشِكُ بَاقِي وُدِّه يَتَمَزَّ

 

سماء في سياق الأ غيره مندون  )نائل( من تخصيص اسمو  من الأبيات السّابقة، تبي كل النداء في صدر تكرارَ  نّ إ
 البنية السّطحيّةكما تشير  ،يا ورحمتياعطفع في طمالتي ي ،60بوبةمن المح ل الودّ تنوّ لى إ عراوق الشّ ت يكشف ناجاة،الم

ف في البيت قسم الموظّ ال دلّ عمى ذلككما  ،لام وعذاباتآضاء بما يعتمل في نفسو من فبيدف الإ ؛اطوَّعيالتي 
شفو  ،وقوع حدث خوف النفس تدكّ أي تال (،لقد)وكيد التّ  وأداة ،انيالثّ  . ولا يخفى ما في عنيا ةالمحبوب داء بعاقيا جرّ ا 

التّكرار السّابق من أثر في قرع الأسماع وتنبيييا، ولفت انتباه المنادى إلى أىميّة ما سيُقال من جية، ومن جية أخرى 
لذي ىو نداء لمقريب المسمّى )نائل( الرّامز إلى المحبوبة المفارِقة )بثينة(، وىو أمر يشي برغبتو في الوصال والودّ، ا

  خَبَا وبَيُتَ، وىو ما يتأكّد في دلالة الفعل الماضي )نَضَا( الذي يفيد ثبوت تحقّق التغيّر في ودّىما الذي كان.
خذت "أبذلك صور العذاب التي  و، كما تشياتذعمى  نعكس سمباً ايا الذي ىو بينُ  يما،بين الودِّ  قو من سبب خُ ويمحظ أ

–ت أبد إذ ،اً سيّ أر  ةياغم الصّ تقدّ بو  ،عمىالأوسط فلى الأإ دنىمن العذاب الأ تقَّ نيا تر أعمى معنى  ؛رجياً تدُّ  شكلاً 
 ةائم المرىون بعودوانتيت بالعذاب الدّ  اً،وشراب عيشاً  ة:الحيا ةطت بعدم استساغم توسّ ث ،شفاق والخوفبالإ -ةمعاناال

 ت(،نالأ)ي نأ ةنجم الثريا مدب معمَّقة )الذّات( فييا اءتالتي تر  ةشبيييّ التّ  ةى عبر الصور وىو ما تجمّ  (،نت)الأ بةو بالمح
 .61وبعادىا"
 ،والخروج ،الانسلالو  ،باىذّ الوما تحممو من معاني  في البيت الأول، ابضالخ وِّ ضُ نُ  ةبين صور  مةق الصّ توثّ تمن ىنا 
سيا من أوي ،اتذّ ال لمر الذي يثبت تقمقالأ ،خيرالبيت الأ في التي جاءت ،محلالوواض ق الودّ تمزّ  ةعميو صور  وما تدلّ 
 .نصيبيا

لقد كانت البنى السطحيّة كفيمة بتعرية مأساة الفراق؛ إذ كشفت حال تصدّع الذّات الشاعرة، وتشظّييا جرّاء العذاب 
 المييمن عمى حياتيا، لذا فإنّ البنية العميقة التي حكمت حديث الشّاعر عن آلام الفراق، ىي بنية الانشطار والتمزّق.

 السّطحيّة لحديث الذّكرى: دراسة البنى

                                                                                                                                                                                
شَّفَؽُ تشفؽ: "الشّفَؽ والشَّفقَة: الاسـ مف الإشفاؽ. والشَّفَؽ: الخِيفة... الميث: الشَّفَؽُ: الخوؼ. تقوؿ: أنا مُشفؽ عميؾ أي أخاؼ. وال 58

ؽ والشَّفَقَة: الخِيفة أيضاً الشفقة، وىو أف يكوف الناصحُ مف بموغ النُّصْحِ خائفاً عمى المنصوح. تقوؿ: أشفقت عميو أف ينالَو مكروه... والشَّفَ 
  .10/179،180مف شدة النُّصح... والشَّفؽ والشفقة: رقَّة مِف نُصْحٍ أو حُبٍّ يؤدي إلى خوؼ". المصدر السّابؽ: مادة: شفؽ، 

سماؿٌ عف أبي السِّماؿ: "والسَّمَمة: الماءُ القميؿ يبقى في أسفؿ الإناء وغيره مثؿ الثَّممة، وجمعو سَمَؿٌ، وسموؿ عف الأصمعي... وأ 59
مأَة والطيف... عمرو... ابف سيده: السَّمَمَة: بقيَّة الماء في الحوض، وقيؿ: ىو ما فيو مف الحَمْأَة، والجمع سَمَؿٌ وسِماؿٌ... والسَّمَمَة: الحَ 

 .346، 11/345والسَّماؿ: الدود الذي يكوف في الماء الناقع". المصدر السّابؽ: مادة: سمؿ، 
لو: أعطاه معروفَو... ويقاؿ: نُمت لو بشيء جاء في المساف: " 60 الميث: النائؿ ما نِمت مف معروؼ إنساف، وكذلؾ النواؿ. وأنالَو معروفو ونوَّ

ؿ لا يكوف إلا في الخير، والتطوّؿ قد يكوف في الخير و  الشر أي جُدْت... الجوىري: النواؿ العطاء، والنائؿ مثمو. وقاؿ أبو محجف: التَنَوُّ
 .11/683: نوؿ، جميعاً". مادة

 .64القعود: لغة الخطاب الشعري عند جميؿ بثينة، دراسة أسموبية بنائية، ص 61
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إنّ تشتّت جميل بين الماضي والحاضر، تذكيرٌ لذاتو بأيّام الأنس والطّمأنينة، وتعميق لمأساتو الحاضرة، وما تحممو من 
 :62وحشة، وما تورثو من ىمّ وحزن، يقول

 تذَكَّرَ أُنْسَاً مِنْ بُثيَْنَةَ ذَا القَمْبُ 
 لِسَجْرِىَاوحَنَّتْ قَمُوصِي فَاسْتَمَعْتُ 

 

 63وَبَثْنَةُ ذِكْرَاىَا لِذِي شَجَنٍ نَصْبُ  
 64بِرَمْمَةِ لُد  وَىْيَ مُثْنِيَةٌ تَحبُو

 

لم يستطع الشّاعر التغمّب عمى يأسو بعد خروجو من تجربة صعبة ومؤلمة؛ فذكرى بثينة تلاحقو وتشدّه إلى الوراء، 
التي أصبحت جزءاً متجسّداً من ذاتو التي أعياىا اليمّ والحزن؛ ليستحضر ماضياً ولّى بزمنو، لكنّو حاضرٌ بذكرياتو 

لغياب الأنيس، وذىاب الطمأنينة، وحاجة تمك الذّات إلى استرجاعيما كما تشي دلالة الجار والمجرور، والمضاف إليو 
ود الذي صار ذكرى )لذي شجنٍ(، وتقديميما عمى الخبر )نصبُ(. كما يشي تقدّم المفعول بو )أنساً( بأىميّة ىذا المفق

 موجعة من الماضي، فبثينة غائبة الحضور، وحاضرة الذّكر، وحنينو إلييا دائم لا ينقطع.
وكعادة جميل، يقرّ بعجزه، محمّلًا القمب مسؤولية استعادة تمك الذّكرى؛ إذ حضر )القمب( بوصفو فاعلًا، محدّداً باسم 

 إليو.الإشارة )ذا(، الذي كثّف دلالة الاتّيام الموجّية 
إنّ شعوره بالضّعف دفعو إلى البحث عن أنيس يشاركو ىذا الشّعور الذي لا خلاص منو، عمّو يردّ الاعتبار إلى ذاتو 
المحبطة، فيأتي بصورة )القَموص التي تحنّ(؛ إشباعاً لتمك الرغبة. فاختيار القموص )مثنيّة تحبو(، ذو دلالة فنيّة، 

ياء النّاتج منيما. وساعد عمى ذلك، حرصو عمى أن يأتي بالجممة اسميّة، وبذلك عمَّقت دلالَتي الفقد والفراق، والإع
علاجاً لآلام الذّكرى، مدركاً أثر تحديد البعد المكاني )برممة لدّ( في مواجية حركة  -عمى المستوى الفنّي–استميم 

 .65نة كانت قبل )الرّممة(، خربت بعمارتيا"الزّمن، وأىميّة إضافة موضع )رممة( إلى موضع )لدّ( دلالياً؛ إذ إنّ ")لدّ( مدي
وقد حاول جميل تعميق صمتو بالمكان، عند معاودة ذكرى بثينة لو، ليكون المكان معادلًا غنيّاً بدلالات التّوق إلى 

 :66الاستقرار، يقول في موضع آخر
                                                           

 .26ديوانو: ص 62
ادة: أنس، أنساً: "والَأنَسُ: خلاؼ الوحشة... والُأنْسُ والاستئناس ىو التَّأنُّسُ... والَأنَسُ والُأنْسُ والإنسُ الطمأنينة". ابف منظور: م 63
6/12 ،14 . 

 . 13/232: "الشَّجَفُ: اليـ والحزف... والشَّجَفُ: ىوى النفس. والشَّجَفُ: الحاجة...".المصدر السّابؽ: مادة: شجف، لذي شجف
لمصدر السّابؽ: نَصْبُ: "النَّصْبُ: الإعياء مف العناء، والنَّصَب: التعب... قاؿ الميث: النَّصْبُ نَصْبُ الداء؛ يقاؿ: أصابو نَصْبٌ مف الداء". ا

 .1/758نصب،  مادة:
ى قموصي: "والقَمُوص: الفتية مف الإبؿ بمنزلة الجارية الفتاة مف النساء، وقيؿ: ىي الثَّنيّة، وقيؿ: ىي ابنة المخاض، وقيؿ: ىي كؿ أنث 64

ف كانت بنت لبوف أو حقة إلى أف تصير بَكرة أو تَبْزُؿ، زاد التيذيب: سميت قموصاً لطوؿ قوائميا ول ـ تَجْسُـ بعدُ، مف الإبؿ حيف تركب، وا 
. المصدر وقاؿ العدوي: القموص أوؿ ما يُركب مف إناث الإبؿ إلى أف تثُني، فإذا أثنت فيي ناقة... وربما سموا الناقة الطويمة القوائـ قَموصاً"

تَسْجُرُ سُجوراً وسَجراً ومَدَّتْ  . لسجرىا: "الأصمعي: إذا حَنَّتْ الناقة فَطَرِبتْ في إثر ولدىا قيؿ: سَجَرَتْ الناقةُ 7/81السّابؽ: مادة: قمص، 
 . 4/346حنينيا". المصدر السّابؽ: مادة: سجر، 

 . 5/15برممة لد: "ولُدٌّ: اسـ رممة يُقتؿ عندىا الدجاؿ". الحموي: 
... وناقة ثِنيٌ إذا ولدت مثنية: "وشاة ثانِيَةٌ بَيِّنَةُ الثني: تثني عنقيا لغير عمة. والثِّنْيُ مف النوؽ: التي وضعت بطنيف، وثِنيُيا ولدىا

 . 120، 14/115اثنيف...". ابف منظور: مادة: ثني، 
 .14/161تحبو: "وحَبَا البعيرُ إذا بَرَؾ وزَحَؼ مف الإعياء". المصدر السّابؽ: مادة: حبا، 

 .3/70الحموي:  65
 .32، 31ديوانو: ص 66
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 إِنَّ المَنَازِلَ ىَيَّجَتْ أَطْرَابِي
 اقَفْرٌ تَمُوحُ بِذِي المُّجَينِ كَأَنَّيَ 
ا وَقَفْتُ بِيَا القَمُوصَ تَبَادَرَتْ   لَمَّ
 وَذَكَرْتُ عَصْرَاً يا بُثيَنَةُ شَاقَنِي

 

 67وَاسْتَعْجَمَتْ آيَاتُيَا بِجَوَابِي 
 68أَنْضَاءُ وَشْمٍ أَو سُطُورُ كِتَابِ 

 مِنِّي الدُّمُوعُ لِفُرْقَةِ الَأحْبَابِ 
 69إِذْ فَاتَنِي، وَذَكَرْتُ شَرْخَ شَبَابِي

 

_ علاقة متوتّرة تجمع الشّاعر بالمكان )المنازل(؛ ذلك لأنّ المكان 70يكشف السّياق _"منبع العلاقات واليوية والانتماء"
كان المسبّب في تيييج أشواقو، ثمّ انيمار دموعو حزناً، غير أنّ التعمّق في البنى الدّالّة، يكشف أن المكان لا علاقة لو 

اً، عاجزاً، بالياً، صامتاً، مبيماً. إنّ الزمان ىو المسؤول عن معاناتو؛ لأنّو القادر عمى باضطرابو وتوتّره، فقد غدا قفر 
سمب الحياة من المكان، والإنسان، والحيوان. وقد كثّف الشّاعر دلالتي السّمب والقدرة عن طريق تكرار الفعل )ذكرتُ(، 

 التغيير، كما يوحي قولو: ) وذكرتُ شرخ شبابي(.  وتوظيف دالّ )عصراً(، مؤكّداً قوّة حضور الزّمن، وفاعميّتو في
وبذلك يمكن إضافة حركة ثالثة تحتوييا الأبيات، وىي حركة الزّمن التي يمكن وصفيا بالحركة الأمّ، إلى جانب 

والثاّني، الحركتين المّتين حددىما د. القعود؛ إذ يقول: "إنّ الأبيات السابقة تحتوي عمى حركتين: الأولى في البيتين الأوّل 
حيث يعرض فييما الشّاعر لممنازل التي بادت وأصبحت قفراً، وغدا الضّعف والعجز والبِمى أبرز ملامحيا. أمّا الحركة 
الثانية، ففي البيتين الثاّلث والرّابع، وخلاليما يعرض لحالو عندما وقف ناقتو في تمك المنازل؛ إذ تممّكو شريط الذّكريات 

.  لذا تغدو علاقتو بالمكان علاقة توق إلى الثبّات، ونزوع نحو الاستقرار؛ 71يراً مدراراً"فتبادر دمعو غز  -حينيا–
 لمتخمّص من القمق والاضطراب المّذين يسيطران عمى ذاتو.

 :72إنّ تقمقمو بين تذكّر بثينة، ورغبتو في نسيانيا، يظير جمياً عمى مستوى البنية السّطحيّة في قولو
 ذِكْرَىَا فَكَأَنَّمَاأُرِيْدُ لَأنْسِى 

 

 تَمَثَّلُ لِي لَيْمَى عمى كُلِّ مَرْقَبِ  
 

فيو يُصرِّحُ عمناً برغبتو في تحطيم زمن الذّاكرة؛ لنسيان المحبوبة، والتخمّص من قيود الحب وتبعاتو، غير أنّو يصطدم 
بالواقع الذي يجسّدىا، متحدّياً مشيئتو. ويُمحظُ ىنا أنّ الجمل الفعميّة دلَّت عمى تجدّد رغبتو واستمرارىا، في مقابل سيادة 

 انعدام تحقيقيا. 
ية الانشطار والتمزّق لتشي بصراع بين قمبو وعقمو؛ عقمو الذي يحاول صير ذكرى بثينة في بوتقة الماضي، وتحضر بن

فيعود إلى الزّمن )ذكرى(، متسمّحاً بفعل النسيان؛ ليتجاوز آلامو. وقمبو الذي يواصل رؤياىا، ولا ينقطع عن تخيّميا، 

                                                           
أطرابي: "الطرب: الفرح والحزف؛ عف ثعمب. وقيؿ: الطرب: خفة تعتري عند شدة الفرح أو الحزف واليـ. وقيؿ: حموؿ الفرح وذىاب  67

 .1/557الحزف... والطرب: الشوؽ". ابف منظور: مادة: طرب، 
ازةٌ لا نبات بيا ولا ماء،... الميث: القَفرُ المكاف الخلاء مف قفر: "القَفْرُ والقَفْرَةُ: الخلاء مف الأرض، وجمعو قِفارٌ وقُفورٌ... وقيؿ: القَفر مف 68

 . 5/110الناس، وربما كاف بو كلٌأ قميؿ". المصدر السّابؽ: مادة: قفر، 
 بذي المجيف: ذو المجيف موضع. أنضاء: جمع نضو، وأصمو البعير الميزوؿ، وأطمؽ ىنا عمى ما تبقى مف الوشـ لقمتو وامحائو.

 .3/29الأمر والشباب: أولو... وشرخ الشباب: أولو ونضارتو وقوتو، وىو مصدر". المصدر السّابؽ: مادة: شرخ، شرخ: "وشَرْخُ  69
، شواؿ 207رومية، د. وىب أحمد: شعرنا القديـ والنقد الجديد، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، العدد  70

 .172ـ، ص1996ىػ_ مارس/ آذار 1416
 .52القعود: لغة الخطاب الشعري عند جميؿ بثينة، ص 71
 .33ديواف جميؿ: ص 72



أحمد، عمي، إبراىيم                                العذريّ، )نماذج مختارة(أثر الفراق وتداعيات الذّكرى في لغة الشّاعر جميل بن معمر   

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

447 

ىد عمى تمك الذكريات، فيتّحد الزمان والمكان لمقاومة رغبتو في فيمتجئ إلى المكان )مرقب( متمسّكاً فيو؛ لأنّو الشّا
 النسيان، والإقرار بعجزه عن أيّ فعل حقيقي تجاه حبّو سوى الحبّ نفسو.

واللّافت لمنّظر أنّ بثينة لم تحضر كعادتيا في البيت السابق، ممثَّمة باسميا )بثينة(، بل حضرت بوصفيا )ليمى(، ولذلك 
ي المّسان: "وليمة ليلاء وليمى: طويمة شديدة صعبة، وقيل ىي أشدّ ليالي الشّير ظممة، وبو سُمّيت دلالتو؛ فقد جاء ف

 ، وكأنّ في اختيار اسم ليمى تماثلًا مع الواقع المظمم، الشّديد الصعوبة، الذي يعيش فيو العاشقان.73المرأة ليمى"
ى في نفسو، أنّ مفتاح فيميا يتجمّى في بنيتيا الدّالّة أكّدت لغة أبيات جميل التي خصّصيا لمحديث عن تداعيات الذّكر 

التي تتشابو مع البنية التي حكمت حديثو عن الفراق )بنية الانشطار والتمزّق(، وبذلك يغدو مضمون تمك البنية مماثلًا 
ت الأبيات عمى لحال الشّاعر العاشق المعذَّب المقيّد بقيود الحبّ وذكرياتو، وقد اتّضح ذلك عن طريق استنطاق دلالا

 المستوى المّغوي أو الشكميّ، ودراسة علاقات الدّوالّ الموظّفة بعضيا ببعض.  
 

 خاتمة:
ارتكز خطاب جميل الشّعريّ، الذي جاء في معرض حديثو عن الفراق وتداعيات ذكرى المحبوبة، عمى بنية دلاليّة 

يّة أنّ حديث الفراق، وحديث الذّكرى يشكّلان وحدة فنيّة متناسقة؛ ىي بنية الانشطار والتمزّق. وبيّنت الدّراسة التحميم
متماسكة، تعاضدت بألفاظيا، وتراكيبيا، وصورىا؛ للإيحاء بدلالة تمزّق الذّات الشّاعرة التي أرىقيا الحبّ، وانشطارىا 

لمتّعبير عنيا عند بين ما ترغب فيو، وما تعجز عن الوصول إليو. وما التقاء دلالات تمك الأساليب والألفاظ الموظّفة 
بنية واحدة، غير تأكيد عمى انسجام خطاب جميل الشّعريّ فنيّاً وتكاممو، بالشّكل الذي ينمّ عمى تجربة شعريّة وشعوريّة 

 تستحقّ القراءة بعد القراءة. 
التوجّع، والتوقّد، والألم؛ ويبدو أنّ الشّاعر أفاد من التّراكيب البيانيّة؛ الاستعارة والتّشبيو والكناية، التي تمور بدلالات 

ليبرىن صعوبة مشيد رحيل المحبوبة، ويثير مخيّمة القارئ ويحرّضيا؛ لتلامس أوجاعو وتحسّ بعذاباتو اللّامتناىية. كما 
اتّضحت غمبة مشاعر الانفعال، وتأزّم الإحساس السّمبي، وسيطرتو عمى ذاتو، عمى المستوى الفنيّ، باختياره الألفاظ 

 صيصو المكان المناسب ليا في القصيدة، لتكون المّغة مرآة لذاتو المعذّبة.الملائمة وتخ
إنّ ذلك التخبّط الذي عاناه الشّاعر، ظير عمى سطح الصّياغة بين تمنّ، ونفي، وأمر، واستفيام، ونداء، فاستطاعت 

ميّة التي اعتمدىا في أكثر تمك الأساليب تصوير ما يعتمل في نفسو من مشاعر متناقضة، أظيرتيا أيضاً البنية التقاب
من موضع؛ لتكريس حال القير، وتعميق دلالة الألم، فحضرت ثنائيّات السّمب والإيجاب، والشتّ والجمع، والعطاء 
والمنع، والقدرة والعجز؛ لتشحن الصّياغة بجو من القمق، والتمزّق، والصّراع بين ما كان عميو في الماضي، وما آل إليو 

 في الحاضر.
أسماء الأماكن، التي وردت في شعر جميل، غير تكثيف لبنية الانشطار والتمزّق بين ما يرغب فيو، وما يعجز  لم تكن

عن الوصول إليو، فحضرت تمك الأسماء بدلالاتيا العميقة؛ لتكرّس حال الغربة التي استأثرت بو، فحممت تارة دلالات 
في الماضي، وحممت تارة أخرى دلالات الانصرام والانقطاع التي  الاستقرار، واليناء التي نعم الشّاعر بيا بجانب بثينة

أظيرت حياتو خاوية، لا أمل فييا، ولا أنيس، تلاحقيا الذّكرى، ويقيّدىا الحبّ، ليضيع الشّاعر بين الكائن، والممكن، 
 والمستحيل.    

                                                           
 .11/608مادة: ليؿ،  73



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )64الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

448 

 ثبت المصادر والمراجع:
الإسلام: دار المركز الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع، أحمد، د. عدنان محمد: مقالات في شعر الجاىمية وصدر  -1

 .2007، 1دمشق، ط
1- Ahmed, Dr. Adnan Muhammad: Essays on the poetry of pre-Islamic times and the 

beginning of Islam: Cultural Center House for Printing, Publishing and Distribution, 

Damascus, 1st edition, 2007. 

 والتوزيع، والنشر لمدراسات الجامعية المؤسسة مجد ،6ط ىمسا، غالب ترجمة المكان، جماليات: غاستون باشلار، -2
 .م2006/ ىـ1427 بيروت،

2- Bachelard, Gaston: The Aesthetics of Place, translated by Ghaleb Helsa, 6th edition, 

Majd University Foundation for Studies, Publishing and Distribution, Beirut, 1427 AH / 

2006 AD. 

 دار مصر، مكتبة الناشر بلا،/ط نصار، حسين دكتور وشرح وتحقيق جمع(: العذري الحب شعر) ديوان جميل، -3
 الفجالة، تا/بلا. لمطباعة، مصر

 3- Jamil, Diwan (The Poetry of Virgin Love): Collected, edited and explained by Dr. 

Hussein Nassar, without Edition, Published by Maktaba Misr, Dar Misr for Printing, 

Faggala. 

ـ/ ى1421، 1حجازي، د. سمير سعيد: قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الآفاق العربية، القاىرة، ط -4
 م.2001

4- Hegazy, Dr. Samir Saeed: Dictionary of Contemporary Literary Criticism Terms, Dar 

Al-Afaq Al-Arabiyya, Cairo, 1st edition, 1421 AH/2001 AD.                         

حرر ىوامشو: ابن حزم، أبو محمد عمي بن أحمد بن سعيد: طوق الحمامة في الإلفة والألاف، ضبط نصو و  -5
 ، تا/ بلا.1دكتور الطاىر أحمد مكي، دار المعارف، القاىرة، ط

5- Ibn Hazm, Abu Muhammad Ali bin Ahmed bin Saeed: The collar of the dove in 

familiarity and thousands, its text edited and its margins edited by: Dr. Al-Tahir Ahmed 

Makki, Dar Al-Ma’aref, Cairo, 1st edition. 

ىـ/ 1397الحموي، شياب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله: معجم البمدان، دار صادر، بيروت، ط/بلا،  -6
 م.1977

6- Al-Hamwi, Shihab al-Din Abu Abdullah Yaqut bin Abdullah: Mu’jam al-Buldan, Dar 

Sader, Beirut, without Edition , 1397 AH/1977 AD.                                                 

 خميف، يوسف: الحب المثالي عند العرب، ط/بلا، تا/بلا، دار قباء، القاىرة. -7
7- Khalif, Youssef: Ideal love among the Arabs, without Edition , Dar Quba, Cairo. 

، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، 2م حسن حميد، طابن ذريل، عدنان: المغة والأسموب، دراسة، مراجعة وتقدي -8
 م.2006ىـ/ 1472الأردن، 

8- Ibn Dharil, Adnan: Language and Style, study, reviewed and presented by Hassan 

Hamid, 2nd edition Dar Majdalawi for Publishing and Distribution, Jordan, 1472 AH / 

2006 AD.                                                                                                          

 .1988 بريس، القاىرة، إنترناشيونال ،1ط العربي، الأسموب عمم مبادئ والإبداع، المغة: محمد شكري عيّاد، -9
9- Ayyad, Shukri Muhammad: Language and Creativity, Principles of Arabic Stylistics, 1st 

Edition, International Press, Cairo, 1988. 



أحمد، عمي، إبراىيم                                العذريّ، )نماذج مختارة(أثر الفراق وتداعيات الذّكرى في لغة الشّاعر جميل بن معمر   

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

449 

فندريس، ج: المغة، تعريب عبد الحميد الدواخمي، محمد القصّاص. النّاشر: مكتبة الأنجمو المصريّة، مطبعة لجنة  -10
 .1950البيان العربي، مصر، ط/بلا، 

10  - Fendris, C: Language, Arabization by Abdul Hamid Al-Dawakhli, MuhammadAl-

Qassas. Publisher: Anglo-Egyptian Library, Arab Bayan Committee Press, Egypt  without 

Edition,1950.                                                                                                    

 لمنشر غيداء دار ،1ط بنائية، أسموبية دراسة بثينة، جميل عند الشعري الخطاب لغة: أحمد فاضل. د القعود، -11
 .م2012/ ىـ1433 الأردن، عمان، والتوزيع،

 11- Al-Qoud, d. Fadel Ahmed: The Language of Poetic Discourse at Jamil Buthaina, A 

Structural Stylistic Study, 1st Edition, Dar Ghaida for Publishing and Distribution, 

Amman, Jordan, 1433 AH / 2012 AD. 

 تا/بلا، دار صادر، بيروت.ابن منظور، أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم: لسان العرب، ط/بلا،  -12
12- Ibn Manzoor, Abu al-Fadl Jamal al-Din Muhammad ibn Makram: Lisan al-Arab, 

without Edition, Dar Sader, Beirut. 

 الدّوريات والمجلّات:
شكاليّة التطبيق، جامعة الشييد حمو -1  أحمد، أ. عمي زواري، بمخضر، أ. د. أحمد: منيج التحميل الأسموبي وا 

، تاريخ 11، العدد 2017لخضر _ الوادي، كمية الآداب والمغات، مجمة عموم المغة العربية وآدابيا، الجزائر، المجمد 
 .2017مايو/ أيار  31النشر: 

1- Ahmed, A. Ali Zouari, Belkhdar, A. Dr.. Ahmed: The method of stylistic analysis and 

the problem of application, University of Martyr Hama Lakhdar _ El Oued, Faculty of Arts 

and Languages, Journal of Arabic Language Sciences and Literature, Algeria, Volume 

2017, Issue 11, publication date: May 31, 2017.                                                                              

 والآداب، والفنون لمثقافة الوطني المجمس المعرفة، عالم الجديد، والنقد القديم شعرنا: أحمد وىب. د روميّة، -2
 .م1996 آذار/ مارس_ ىـ1416 شوال ،207 العدد الكويت،

2- Roumieh, Dr. Wahab Ahmed: Our Old Poetry and New Criticism, The World of 

Knowledge, National Council for Culture, Arts and Literature, Kuwait, Issue 207, 

Shawwal 1416 AH - March 1996 AD. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 0206 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )64الآداب والعموم الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

450 

 

 

 

 

 

 

 
 


