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  ABSTRACT    

 

This research work deals with the phenomenon of yearning in the poetry of Jouhdor pen 

Moaweya which is one of the phenomenon that occupied agreat deal in oyr poetic 

inheritance the old and the modern, by which the poets expressed their suffering and made 

it contain right feeling which tells the pain of expariation and its bad pain.  

Jouhdor pen Moaweya is one of the brave thieves and the poets who were expariated of 

their homes and stayed along time in the prisons of al-Hajjaj which led to agreat home 

sickness, which was expressed by his soul to show agreat home sickness which was done 

by his obliged expariation of his home and family. 

We want to follow the phenomenon of yearning in his poetry by agood and right reading of 

his poem "al Noonea" by which many different feelings were mixed depending on the 

stylistic and expressive phenomena and the style of the artistical forming by which he 

expressed of this inside feeling of the pain of yearning and home sickness. 
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 ظاىرة الحنين في شعر جحدر بن معاوية
 

 *د. نزيية طو
 (2024 / 2 / 21قبل لمنشر في  . 1212/  21/  3تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

يتناول ىذا البحث ظاىرة الحنين في شعر جحدر بن معاوية العكميّ، وىي من الظّواىر الوجدانيّة التي شغمت حيّزاً 
واسعاً في موروثنا الشّعريّ؛ قديمو وحديثو، عبّر من خلاليا الشّعراء عن معاناتيم، وضمّنوىا نفثات شعوريّة صادقة، 

 تحكي وجع الغربة، وألميا الممضّ.
اج آماداً طويمة، وجحدر بن م عاوية أحد الشّعراء المُّصوص الفُتَّاك، الذين نُفوا عن ديارىم، وقبعوا في سجون الحجَّ

 فعصفت بو رياح الشّوق، وفاضت نفسو بما اعتمجت بو من حنين جارف، خمَّفو اغترابو القسريّ عن دياره وأىمو. 
يّة فاحصة لقصيدتو النُّونيّة التي تواشجت فأردنا في ىذا البحث أن نرصد ظاىرة الحنين في شعره، من خلا ل قراءة نصّْ

فييا مشاعر متضاربة، مُتّكئين عمى الظّواىر الأسموبيّة التَّعبيريّة، وأساليب الصّياغة الفنّْيّة، التي أفصح من خلاليا 
 الشّاعر عمّا يمور في نفسو من تباريح الشّوق، ووجع الحنين. 

 
 معاوية، الوطن، الغربة، الشّوق، الحنين، القمق، الاضطراب. جحدر بن  الكممات المفتاحيّة:

 

 CC BY-NC-SA 04سورية، يحتفظ المؤلفون بحقوق النشر بموجب الترخيص  -جامعة تشرينمجمة : حقوق النشر 
 
 
 
 

                                                           
*
 أستاذ مساعد ، قسم المُّغة العربيّة، كمّيّة الآداب، جامعة تشرين، اللاذقيّة، سورية. 



 طو                                                                                             ظاىرة الحنين في شعر جحدر بن معاوية

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

35 

 مقدّمة: 
إنّ تعمّق الإنسان بوطنو، وتمسُّكو بو، وحبّو لو من الظّواىر المألوفة عند جميع الأمم والشُّعوب، فيذه البيئة التي ينشأ 
فييا تتركُ آثارىا المختمفة في تكوينو الجسديّ، والنّفسيّ، والفكريّ، فلا غرابة إنْ وجدناه يتوق إليو، ويحنُّ إلى كلّ مكان 

 الغربة، فأقصتو عنو بعيداً، طوعاً أو قسراً.  فيو، إنْ عصفت بو رياح
عاليك والمُّصوص، يجد أنّ الظّروف القاىرة التي عاشوىا، شكّمت منعطفاً فاصلًا في  ومن يُنعم النّظر في أدب الصَّ

تراباً ضاغطاً، انعكس حياتيم؛ فقد عانوا النَّبذَ والتَّشرّد والنّفي، وفقدوا الأمن السّياسيّ والاجتماعيّ والاقتصاديّ، فعاشوا اغ
، ظير بشكل واضح في أحاسيس مشتَّتة، ومشاعر حائرة، وحنينٍ لاذعٍ،  مٍ نفسيٍّ عمييم بشكلٍ أو بآخر، ممّا أدّى إلى تأزُّ

 وقمقٍ وخوفٍ، وغير ذلك، وقد تجمّى ذلك في ثنايا أشعارىم، وفي أساليبيم التّعبيريّة والفنّيّة. 
عند جحدر بن معاوية المحرزيّ، الذي نضحت قريحتو بنفثات شعوريّة مؤثّرة في  وبدت ىذه المشاعر المضطربة جميّة

ثراء تجربتو  حنينو إلى وطنو وأىمو وأحبابو، فأردنا في ىذا البحث أن نتبيّن أثر ىذه الظّاىرة في إخصاب خيالو، وا 
قاء، واليأس والقنوط، والقمق الشّعريّة، التي ضجّت بألوان الشّكوى، وشفّت عن عاطفة صادقة، مفعمة بالأسى والشِّ 

والخوف، فرشحت نفسو بفيض معاناتو التي لمسناىا في نفسو القمقة المترقّبة التي تعكس إحساساً متفاقماً بالاغتراب 
 المكانيّ والزّمانيّ. 

يّة، التي تتّكئ عمى معطيات المنيجين النّفسيّ والاجتماعيّ، مع  ومن ىنا، رأينا أن يقوم البحث عمى الدّراسة النَّصّْ
الاستعانة بأيّ منيج نقديّ آخر يخدم ىذه الدّراسة، التي من شأنيا الكشف عمّا يُمثّمو شعره من تجربة في الحياة، تخمق 

 بو التّعبيريّة والفنّيّة المتنوّعة. حالة نفسيّة سائدة، توحي بيا أسالي
 التّعريف بالشّاعر: 

ىو جحدر بن معاوية بن جعدة العكميّ، وقيل ىو جحدر بن مالك الحنفيّ، من شعراء اليمامة، وكان فاتكاً شجاعاً، 
اً مُبرّاً، يقطع الطّريق، وينيب الأموال، ما بين حجر واليمامة، فأمسكو عامل الحجّاج في اليمام ة وسجنو الحجّاج ولصَّ

 في سجن )دوَّار(، فقال قصيدتو النّونيّة المشيورة، وىو في السّجن: 
 بكاء حمامتين تجاوبانِ  وقِدماً ىاجني فازددتُ شوقاً 

، قال: نعم، قال: ما حممكَ عمى ما بمغني عنك. قال: جُرأة الجِنان، ولمّا قدموا بو عمى الحجّاج قال لو: أنت جحدر
وجفوة السُّمطان، وكَمَب الزّمان. وبيذا يُمخّص جحدر فمسفتو وأمثالو من المُّصوص الذين دفعتيم قسوة الظّروف إلى ىذا 

 . 1السُّموك المُنحرِف
أن بدأت بوادر التّوبة والاستغفار تطفو فوق أَكداس الغيّْ " أمّا شعره فيو صورة لمتّحرّك الّذي كانت تعانيو نفسو، بعد 

، وىو يدور حول وصف السُّجون ومعاناتو فييا، وفيو حديث مستفيض عن ظمم السّجّانين، ومعاممتيم 2والضّلال"
ىانتيم.   القاسية التي لا تعرف الشّفقة، وكثيراً ما ذكر أدوات التّعذيب، والتّفنّن في إذلال السّجناء وا 

                                                           
، 1يُنظررر الخبررر فرري: البغرردادي: شرررح أبيررات المغنرري، تحقيررح عبررد العزيررز ربرراح، وأحمررد يوسررف دقّرراح، دار المرر مون لمترّرراث، دمشررح، ط 1

. والحمروي، يراقوت: معجرم البمردان، دار 281، دار الكتاب العربريّ، بيرروت، د.ت، ص. والقالي، أبو عميّ: الأمالي212-3/210م، ج1973
. والقيسري، 2/113م، ج1986، 7. والزّركمري، خيرر الردّين: الأعرلام، دار العمرم لمملايرين، بيرروت، ط223-2/222صادر، بيرروت، د.ت، ج

. وبرابتي، د. عزيرزة فروّال: معجرم الشّرعراء المخ ررمين والأمرويّين، دار صرادر، 166-1/165جم، 1976د. نوري حمّودي: شعراء أمويّرون، 
 .  78م، ص1998، 1بيروت، ط

 .1/168ج القيسي، د. نوري حمّودي: شعراء أمويّون، 2
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ذكر عدداً من السّجون التي قبع فييا، وكانت ليا أصداء في نفسو لا تقلُّ عن سجن )دوَّار(، وسجن )ديماس(، و و 
)المخيَّس(، وقد تضاربت مشاعره فيما نظم من شعر وىو داخل السّجن، فجاءت قصائده تحمل طوايا نفسو، ونوازع 

 .3التّأثر، ومظاىر الاغتراب، وأوجاع الزّمن
جميّاً في القصيدة التي نحن بصدد دراستيا، فيي تمتمئ حزناً وحنيناً، وتعبّر عن أسى جحدر، وىو في سجن وىذا ما بدا 

الحجّاج، ينتظر الموت بعيداً عن أىمو وذويو ورفاقو، وقيل لمّا بمغ الحجّاج شعره ىذا رقّ لو، وذلك بعدما رأى شجاعتو 
فكان ذلك وصرعو. حينيا أكرمو الحجّاج، وعفا عنو، وفرض لو  وجسارتو حينما طمب منو أن يصارع أسداً ليفكّ أسره،

 .4العطاء، وجعمو من أصحابو
 الحنين لغة: 

جاء في لسان العرب: الحنَّان: من أسماء الله عزّ وجلّ. قال ابن الأعرابيّ: الحنّان بتشديد النّون، بمعنى الرّحيم. 
رب كان ذلك عن حزن أو فرح. والحنين: الشّوق وتوقان والحنين: الشّديد من البكاء والطّرب، وقيل ىو صوت الطّ 

النّفس. وحنَّت الإبل: نزعت إلى أوطانيا أو أولادىا، والنّاقة تحنّ في إثر ولدىا حنيناً تطرب مع صوت، وتحنَّنت النّاقة 
قان نفسو إلى عمى ولدىا: تعطّفت. فحنين الإبل نزوعيا إلى أوطانيا أو أولادىا، وكذلك حنين الإنسان ىو شوق وتو 

 .5موطنو مكان ولادتو، ومرتع طفولتو، ومولد ذكريات صباه وعشقو وىواه
. والحنان: الرّحمة. يقول منو: حنَّ  وممّا جاء في الصّحاح: الحنين الشّوق وتوقان النّفس، حنّ إليو يحنُّ حنيناً، فيو حانّّ

م، والعرب 7ا﴾﴿وَحَنَاناً مِنْ لَدُن  ، ومنو قولو تعالى: 6عميو يحنُّ حناناً  ـ والحنّان بالتّشديد: ذو الرّحمة. وتحنَّن عميو: ترحَّ
 تقول: حنانك يا ربّ وحنانيك يا ربّ، بمعنى واحد أي رحمتك.

ويرتبط معنى الكممة بدلالتيا ارتباطاً وثيقاً بمعنى كممة )الوطن(، فالوطن ىو المنزل الذي نقيم فيو، وىو موطن الإنسان 
 .8وأوطن أقام، وأوطنو: اتّخذه وطناً  ومحمّو، ووطن بالمكان

ومن ىنا، فالوطن ىو محلّ الإنسان الذي يولد فيو، وينشأ، ويترعرع، أو ىو مكان إقامتو الذي يرتبط فيو بماضٍ 
 وحاضرٍ وذكرياتٍ تترك صداىا في نفسو، وتخمق لديو ىذا التّعمّق والتّمسّك بيذا المكان، أو تمك البيئة.

 ا الدّينيّ والأدبيّ: صور الحنين في موروثن
صوّر لنا تعالى حبّ الوطن أجمل تصوير؛ إذ بيّن شدّة التّعمّق بالوطن حينما جعل الخروج من الدّار كفء قتل النّفس، 

ويُبيّن تعالى في آية  .9قَمِيلٌ مِنْيُمْ﴾ ﴿وَلَوْ أَن ا كَتَبْنَا عَمَيْيِمْ أَنِ اقْتُمُوا أَنْفُسَكُمْ أَوِ اخْرُجُوا مِنْ دِيَارِكُمْ مَا فَعَمُوهُ إِلّ  في قولو: 

                                                           
 .165-1/164جيُنظر: المرجع نفسو،  3
ترّ  نيايرة عصرر بنري أميّرة، المؤسّسرة الجامعيّرة لمدّراسرات والنّشرر الصّمد، وا ح: السُّجون وأثرىا في الآداب العربيّة من العصر الجاىميّ ح 4

 .178-177م، ص1995، 1والتّوزيع، بيروت، ط
 م، مادّة )حنن(. 1952ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت،  5
 الح ارة العربيّة، بيروت، مادّة )حنن(. الجوىري: الصّحاح في المغة والعموم، تقديم عبد ا﵀ العلايمي، تصنيف: نديم وأسامة مرعشمي، دار 6
 .13سورة مريم، الآية 7
 ابن منظور: لسان العرب، مادّة )وطن(. 8
 .66سورة النّساء، الآية 9
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ن  فَرِيقاً :  أخرى مشاعر الإنسان المغترب حين يفارق وطنو، في خطابو النّبيّ  ﴿كَمَا أَخْرَجَكَ رَبُّكَ مِنْ بَيْتِكَ بِالْحَحِّ وَاِ 
 .10مِنَ الْمُؤْمِنِينَ لَكَارىُِونَ﴾

يمانو بقولو: "حبّ الوطن من الإيمان"؛ إذ كان عميو السّلام كثير الحنين بين حبّ المرء وطنو  ويربط النّبيّ الكريم  وا 
. وخاطبيا عميو السّلام بعد أن 11إلى مكّة )موطنو(، وكان قمّما سمع بذكرىا أو وصفيا إلّا وتغرورق عيناه حبّاً وحنيناً 

 .12ا خرجتُ"فتحيا: "إنّك لخير أرضِ الله، وأحبّ أرض الله إليّ، ولولا أنّي أُخرجت منك م
وقد أوصى يوسف عميو السّلام أن تحمل رُمَّتو إلى موطنو بعد وفاتو، فممّا بعث الله موسى عميو السّلام أمره أن يحمل 

 .13رمّتو إلى تربة يعقوب بالشّام
ى ما وجاء في مروج الذّىب: "أنّ من علامة وفاء المرء، ودوام عيده، حنينو إلى إخوانو، وشوقو إلى أوطانو، وبكاءه عم

لى مسقط رأسيا توّاقة" . وقال أحدىم: 14مضى من زمانو، وأنّ من علامة الرّشد أن تكون النّفس إلى مولدىا مشتاقة، وا 
. "وكانت العرب إذا غزت وسافرت حممت معيا من تربة بمدىا رملًا وعفراً 15عسرك في دارك أعزُّ من يسرك في غربتك

 .16تستنشقو عند نزلة أو زكام أو صداع"
وخير من عبّر عن ىذه الظّاىرة الشّعراء الذين عانوا الغربة والاغتراب، فحفل شعرىم بدفقاتٍ شعوريّة صادقة صوّروا 
فييا وجع الحنين الذي أخذ بمجامع قموبيم، وىم بعيدون عن أىميم وديارىم، فترجموا مشاعرىم زفرات حرّى تميب 

 الدّْيارَ. الجوى، كمّما عنّت بباليم ذكرى الدّيار، ومن يقطن
فالحديث الغالب عمى أشعارىم حديث الغربة، وما تثيره في النّفوس من حنين وشوق، ويأس وقنوط، وومضات فرح 

 بعيدة، تموح ليم وىم يسرحون في أطياف ذكرياتيم الآنيّة، عمّيا تُخفّف عنيم ثقل ما يُعانون. 
يُمنّون النّفوس بذلك ما عاشوا. وشعر الحنين "شعر وجدانيّ والمُلاحظ أنّيم كانوا يحممون دائماً بالعودة إلى ديارىم، و 

عذب رقيق، يتوىّج بالشّوق، ويفيض بالمشاعر الإنسانيّة الأصيمة، ويمور بالعاطفة الصّادقة، شعر مفعم بحزنٍ إنسانيّ 
 .17شفيف، فيو صفاء الدّمع وحرارتو"

ة والاغتراب، والظّمم والإبعاد، وىو قابع في سجون وجحدر بن معاوية أحد أولئك الشّعراء الذين عاشوا تجربة الغرب
الحجّاج، فسطّر أشعاراً تعكس معاناتو، وتشفُّ عن ألم الفراق، ووجع الحنين، وحيرة قاتمة تمفّ حياتو، ويأس يتنازع 

لكآبة التي نفسو، وىموم تكالبت عميو، كانت تعاوده كمّما حاول إبعادىا، أو نسيانيا، عدا عن حالات القمق والتّرقّب وا
خمّفيا ىذا الإقصاء القسريّ في ذلك المكان القصيّ )السّجن( بما يحممو من دلالات مخيفة، تعكس ىذه المشاعر 

                                                           
 .5سورة الأنفال، الآية 10
 .2/292ىر، ج 1300الغزالي، علاء الدّين: مطالع البدور في منازل السّرور، مطبعة إدارة الوطن،  11
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يّة لقصيدتو النّونيّة التي جاءت في اثنين وثلاثين بيتاً في  المضطربة، وتزكّييا. وىذا ما سنتبيّنو من خلال الدّراسة النّصّْ
 لاثين بيتاً في مصادر أخرى. بعض المصادر، إلى أربعة وث

يفتتحيا الشّاعر بحديث سرديّ مستفيض عن اليموم، وتكالبيا عميو، ومعاودتيا لو، وملازمتيا إيّاه، ثمّ يستطرد، ويفصح 
عن سبب معاناتو، ويبوح بأشواقو وحنينو إلى موطنو وأىمو وأحبابو، ولا يغفل الحديث عن خوفو وقمقو من توعّد الحجّاج 

حسا سو بدنوّ أجمو ويأسو من النّجاة، والإفلات من عقابو، ويسرح بو الخيال، فيتذكّر رفاقو، ومن سيبكي عميو بعد لو، وا 
ىلاكو، ويختم قصيدتو ببيت فيو الكثير من الحسرة التي تشي بندمو عمى ما اقترفت يداه، ثمّ يتبعو بحكمة متأتّية من 

ما أقدم عميو؛ إذ غرّتو الدُّنيا، وزيّنت لو المطامع والأماني، فوقع فريسة  تجربتو المريرة المُتّشحة بالتّقريع والنّدم عمى
 :18سيمة بين يدييا، دون أن يُفكّر بالعواقب، يقول

بَني فبِتُّ ليا كَنيعاً   19ىمومٌ لّ تفارقني حواني تََ و 
 20أَطَمْنَ عيادتي في ذا المكانِ  و ادُ قوميو ادُ لّ عُ ىيَ العُ 

 21ثنََ  رَيعانَيُن  عميّ ثانِ  أَجمينَ عنِّيَ إذا ما قمتُ قدْ 
 22فقدْ أَنْفَينَوُ فالقمبُ آنِ  ليِن  قَمبيز نمَ  وكان مَقرُّ 

 يحبُّكَ أيُّيا البرحُ اليماني؟ أليسَ اُ﵀ يعممُ أنّ قمبي
 23عَم  عُدَواءَ مِنْ شُغمي وشاني وأىوى أنْ أرُد  إليكَ طَرْفِي
ةِ تُرحَلانِ  نَظَرتُ وناقتاي عم  تَعَادٍ   24مَطاوعَتَا الَأزم 
 تَشُوقَانِ المُحب  وتُوقِدانِ  إل  نارَييِما وىُما قَريبٌ 

 تَلألَأ وىي نازحةُ المكانِ  رأيتُ بذي المجازةِ  وءَ نارٍ 
 فقمتُ تبي نا ما تَنْظُرانِ  فشب وَ صاحبايَ بيا سُييلاً 

 اليماني؟ البرحُ بَدتْ لكُما أمِ  ىاارِ و  نَ أَنارٌ أُوقِدَتْ لِتَ 
 25وأعلامُ الَأبارحِ تَعممَانِ  وكيفَ ودونيا ى باتُ سِمعٍ 
 26بَنَائحُ حِم ةٍ من أُرجُوانِ  ك ن  الرّيحَ ترفعُ من سَنَاىا

                                                           
. 282-1/281، ج. والقرالي: الأمرالي186-1/182جيُنظر: ديوانرو المطبروع  رمن كتراب القيسري، د. نروري حمّرودي: شرعراء أمويّرون،  18
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. والبغدادي: خزانة الأدب ولبّ لباب لسان العرب، تحقيح: د. محمّرد نبيرل طريفري، منشرورات محمّرد عمري 210-208شرح أبيات المغني، ص
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 بُكاءُ حَمامتين تَجاوبان ألّ قَدْ ىَاجَنِي فازْدَدتُ شَوقاً 
 27عم  غُصنينِ من غَربٍ وبانِ  تَجاوبتا بمحنٍ أَعجمي  

 ولمْ أكُ بالم ئيمِ ولّ الجبانِ  فَ سْبَمتُ الدُّموعَ بلا احْتِشامٍ 
 28ببعبِ الطّيرِ ماذا تَحزوانِ؟ وكنتُ أحْزُو فقمتُ لصاحبيَ 

 يانِ فقمتُ : بل أَنتما مُتمنِّ  فقالَ: الد ارُ جامعةٌ قريبُ 
 وفي الغَربِ اغترابٌ غيرُ داني فكانَ البانُ أنْ بانَتْ سُميمَ 

ي انا، فذاكَ لنا تَدَاني واُ﵀ يجمعُ أم  عمرٍ أَليسَ   وا 
 ويَعمُوىَا الن يارُ كما عَلاني بَمَ ، وترى اليلالَ كما أراهُ 
حِ غيرُ سَبعٍ   بَقينَ منَ المحر مِ أو ثمانِ  فما بينَ الت فرُّ

 
إذا دقّقنا النّظر في الأبيات الأربعة الأولى وجدنا حديثاً تقريريّاً مباشراً عمّا يعانيو جحدر، فيو يُؤكّد فكرة واحدة، ويُمحّ 
عمييا، ويُدلّل عمى كثرة اليموم التي لازمتو وقتاً طويلًا لا تفارقو، وذلك عبر توالي صيغ الجمع )ىموم، ىي العوّاد، 

، فقد غدا رىيناً ليا )فبتُّ ليا كنيعاً(، تعوده كلّ حين وحين، وتلازمو وتطيل ملازمتو. وتشي أطمن، أجمين، ريعانينّ(
الجمل الخبريّة المتتاليّة، ذات النّزعة التّقريريّة بوقوع الحدث، وتؤكّده )تأوّبني، أطمن عيادتي، ثنى ريعانينّ(، فيي 

ل عمى ذلك )لا تفارقني(، فنراه يمحّ عمى المعنى، فيُفجّر طاقات تلازمو، تقيم معو، الآن ومستقبلًا، والمضارع المنفي يدلّ 
المغة بأساليبيا المتنوّعة، ليوضّح ثقل ىذه اليموم، فكمّما ظنّ أنّيا قد انزاحت تعاوده ثانية )ثنى ريعانينّ عميّ ثانِ(، بل 

، فأسموب التّقرير المسبوق بحرف التّحقيق، وتتّخذ من قمبو مكاناً، حتّى أثقمت ىذا القمب، وأعيتو )فقد أنفينو، والقمب آن(
أن تزول عنو، ويبرأ ممّا ىو فيو، بالعدول عن الأصول في  -من كلّ قمبو-أفادا مقصديّة الشّاعر، وىو الذي يتمنّى 

بني، فبتُّ ليا كنيعاً، ىمومٌ(، فيو يُؤخّر الفاعل، م حاولًا نسيان السّياق التّركيبيّ لمجممة، واستخدامو أسموب التّأخير )تأوَّ
ىذه اليموم، وينيض أسموب التّكرار )ىي العوّاد، لا عُوّاد، عيادتي(، في تجمية الفكرة التي يمحّ عمييا الشّاعر، كما 
يضفي الجناس بين ىذه الألفاظ إيقاعاً موسيقيّاً خاصّاً؛ فتكرار صوت العين مع أصوات المين، والتّضعيف، يخمق توقيعاً 

المعنى، ويجعمو ينفذ إلى قموب سامعيو. وكذلك الشّأن في قولو )ثنى ريعانينّ عميّ ثان(، فقد أعطى موسيقيّاً، يشدُّ أزر 
يقاعاً متنوّعاً، والإيقاع الموسيقي يسيم في نقل التّأثير العاطفي الذي يحسّو  ىذا التّكرار لكممة )ثنى( نغماً موسيقيّاً، وا 

 الشّاعر، ويودّ خمقو لدى المُتمقّي.
د أنّ الألفاظ التي ساقيا الشّاعر ضمن تراكيبيا وسياقاتيا المُّغويّة جسّدت رؤيتو، وعبَّرت عن كوامن نفسو، ومن المؤكّ 

وجاءت بطاقاتيا الإيحائيّة في موقعيا مع قرائنيا معبّرة عن الأجواء النّفسيّة الرّحيبة، والمضطربة بشكلٍ لافتٍ. فيو لم 
تخيّر ىذه المفظة التي تتجاور فييا ىذه الأصوات المتباعدة في مخارج حروفيا، يختر لفظة )أنفينو( اعتباطاً، بل تقصّد 

 –في الوقت ذاتو  –ممّا يؤدّي إلى صعوبة نطقيا، ويشي بالمعنى الذي يدلّل عمى الكثير من التّعب والإعياء، ويساير 
ظة الموحية التي جاءت بصيغة الماضي الحالة النّفسيّة التي أراد جحدر أن يصوّرىا في ىذا الشّطر من خلال ىذه المَّف

 المؤكّد بحرف التّحقيق )قد(، وأتبع ذلك بالجممة الاسميّة التّقريريّة )والقمب آن( التي توائم مقصديّة الشّاعر. 

                                                           
 الغرب والبان:  ربان من الشّجر. 27
 أحزو: حزا حزواً، وتحزّى؛ تكيّن. حزا الطّير حزواً: زجرىا. ابن منظور: المسان، مادّة )حزا(. 28
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وىو إذ يعاني الفَقد والإحساس بالوحدة يؤنسن )اليموم(، ويمنحيا صفة الحنو والحدب )ىموم حواني(، رغبة منو في 
ن شوقو لأىمو وأحبابو، وافتقاده العطف والحنان، ولمّ الشّمل مع من يحبّ، في بلاده التي أُقصي عنيا، وىو التّعبير ع

يخمق في النّفس أشباح  –وحده  –الذي أُفرد في سجون الحجّاج مدداً طويمة، يكويو الحنين، ويعتريو الخوف، فالسّجن 
قمقة أشباح الاغتراب، وصور التّرقّب، ولمحات الكآبة، وىي تأخذ القمق، ففيو "كانت تتعالى وفق موحيات ىذه النّفس ال

 .29مواضعيا غير الطّبيعيّة في نفسو أو فكره"
وىو يحسّ وطأة المكان، فالسّجن مكان مقيّد مغمق، ويحسُّ طول الزّمان بين جدرانو، فالشّاعر مسكون بياجس القفز 

 تضاد بينو وبين الشّاعر.  فوق الزّمن، لكنّ المكان يصدم رغبتو، فيُشكّل علاقة
ويسوق جحدر الصّور التّشخيصيّة التّوضيحيّة )لميموم(، مضفياً عمييا فعل الإنسان الحاني، فيو تؤوب إليو، لا تفارقو، 
تحنو عميو، تعوده، تطيل المكوث عنده، تسكن ميجتو وتقرّ فييا، وكأنّ نفسو تفيض بحنين جارف إلى لمّة الأىل، 

نو. وتشتاق إلى دفء ال  مشاعر الصّادقة، في ربوع بلاده، بين أىمو وأحبابو وخلاَّ
فيذا الانفراد في السّجن أثار دواعي الحنين، وفجّر نوازع الشّوق، ولواعج الحبّ، وىو ما أفصح عنو لاحقاً، وأبان 

ضنى ميجتو، وخمّفَ في الأسباب الخفيّة وراء ىذه اليموم التي لازمتو، وفي مقدّمتيا الشّعور المُتفاقم بالحنين الذي أ
 نفسو مشاعر مضطربة، وىموماً جمّة لازمتو، لا يجد معيا إلى الرّاحة والسّعادة سبيلًا. 

ويطمق العنان لذاكرتو، ليسرح معيا في حمم ورديّ، يأخذه إلى دياره وموطنو، فيتذكّر معالم خالدة، ورموزاً قابعة في 
ىضبات سمع، والغرب والبان(، وىذا كمّو يذكّره بدياره التي أُبعد عنيا أعماق وجدانو، )كالبرق اليماني، ونجم سييل، و 

مرغماً، معبّراً عن حسرة نفسو من خلال الحوار الذي ساقو مع صاحبيو، وأفضى من خلالو عمّا يعتمج في داخمو، 
عن معاناتو مع ويؤرّق كيانو، ففي حديث سردّيّ مستفيضٍ أفصح عمّا يعتريو، وأجاد في توصيف حالتو، والتّعبير 

الغربة، وما خمّفتو في نفسو من شعور ممضٍّ بالحنين إلى الدّيار ومن يسكن الدّيار، فجاء حديثو ريّان بالعاطفة، 
، فنراه يبتدئ من النّياية 30وصدى لما يُؤرّقو "وتجسيداً لاستجابة إنسانيّة، ولرؤية العالم رؤية جماعيّة فرديّة في آنٍ واحد"

ل لنا الحديث، ويضع أيدينا عمى موضع الألم؛ فاليموم  )العقدة(، من حالة التّأزم )تزاحم اليموم(، ثمّ يعود أدراجو ليفصّْ
حساس متفاقم بالفقد والأسى، والتّوجّع، والخوف والقمق، وىذه المشاعر المضطربة تسري  كثيرة، واليأس مُحبط وقاتل، وا 

وريّة المتصاعدة، فيي زفرة حزينة تترجم مشاعر صاحبيا، في أبيات القصيدة كمّيا؛ إذ لم تخرج عن وحدتيا الشّع
ويتجمّى ذلك في أساليبو التّعبيريّة والفنّيّة التي وظّفيا لتشي بيذا الموقف النّفسيّ الذي يوجّو مسار القصيدة، ويوحي 

 بتجربة الشّاعر الخاصّة. 
 الدّلاليّة المتعدّدة، فيسأل مُقرَّاً ومؤكّداً حبّو البرق اليماني  وتتداعى أساليب الاستفيام في الأبيات بانزياحاتيا

)أليس الله يعمم أنّ قمبي يحبّك...(، وىو حبّ لا تدانيو ريبة أو شكّ؛ لأنّ الله سبحانو يعممو، وفي العمم يقين تامّ، فحبّو 
 بإيراده الفعمين المُترادفين وقر في قمبو، والقمب موطن العواطف الصّادقة، وىذا ما يوحي بو تكرار المعنى

)يحبّك، أىوى(، ويشي بو أسموب النّداء بأداتو المحذوفة أيضاً، وتدلّل الصّفة في قولو )البرق اليماني(، عمى جيتو 
يحمل الأرق تارة، ويذكّره باليوى تارة  -عند جحدر –ومكانو، الذي فيو رمزيّة إلى ديار الشّاعر ومرابع أىمو. فالبرق 

 اقترن ظيوره بالشّوق؛ لأنّو دليمو وموقظ ذكرياتو، وليذا كان طرفو مشدوداً إليو دائماً.  أخرى، وقد

                                                           
 .1/162حمّودي: شعراء أمويّون، جالقيسي، د. نوري  29
 .43رومية، د. وىب: شعرنا القديم والنّقد الجديد، ص 30
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وىو إذ يخاطب البرق ينبّو السّامع إلى سبب معاناتو، ففي خطابو غير العاقل )البرق( مسحة حزن واضحة، توحي 
الآمن المستقرّ؛ لذلك نجده يعيد النّظر جية بالفَقد والانكسار، والإحساس بالغربة، فيو ينشد الجميس والأنيس، والمكان 

 البرق اليماني )مرابع أىمو(، دون قصد منو، عمى الرّغم من ىمومو ومشاغمو. 
فحنينو منقطع النّظير، قائم ومستمرّ ما دام بعيداً عن موطنو، وىذا ما أوحى بو التّكرار لمصّيغ الفعميّة التي تدلّل عمى 

 ك، أىوى، أرُدُّ طرفي(.الحال والاستقبال )يعمم، يحبّ 
سة في تتالي أساليب الاستفيام؛ إذ اختمط الأمر عميو وصحبو، بعدما احتمموا مرتحمين، وقد  وتتجمّى )الأنا( القمقة المتوجّْ
شطّت بيم المسافات، فما عادوا يتبيّنون حقيقة الضّوء الذي تلألأ من بعيد )رأيت بذي المجازة ضوء نار(، فأوقد الشّوق 

 كرّس فعل ىذا الضّوء في نفوسيم المحبطة.  -ىنا –يم من جديد )تشوقان المحبّ وتوقدان(، والعطف في قموب
فيو يتمنّى ضمنيّاً أن يكون ما رأوه حقّ صدق، يتوق أن يرى أيّ معمم يذكّره ببلاده، وأن يتيقَّن من كلام صاحبيو، 

ين يحملان معنى الشّكّ والرّيبة، ويدلّلان عمى اليأس وانقطاع فيأتي الانزياح الدّلاليّ في أسموبي الطّمب والاستفيام الّمذ
الرّجاء، كما يشيان بالاضطراب الممزوج بالشّوق الممضّ، والإحساس بالفقد الموجع، )فقمت: تبيّنا ما تنظران(، )أنارٌ 

مر )تبيّنا( عن معنى أوقدت أم البرق اليماني؟(، )وكيف ودونيا ىضبات سمعٍ؟(، فقد عدل الشّاعر باستخدامو صيغة الأ
الإلزام والاستعلاء، وخرج إلى معنى الالتماس عمى سبيل التّمطّف، في حين حمل الاستفيام المتكرّر دلالات التّخبّط 
والحيرة وعدم التّركيز، فيو يريد أن يتيقّن من كلام صاحبيو مُستفيماً أنارٌ ما رأيتما؟ أم نجم سييل؟ أم البرق اليماني؟ 

تو الواقعيّة، ومشاعره اليائسة، ينفي كلاميا، ويحسم الأمر بالاستفيام الإنكاريّ الذي يجنح بدلالتو إلى ولكنّو بمعطيا
 بكثيرٍ من الخيبة، وبعد الرّجاء.  –من ثمّ  –التّقرير والتّوكيد )وكيف ودونيما ىضاب سمعٍ...؟(، ويشي 

لبرق اليماني، وكلّ ما رأوه ىذه النّار التي أوقدت، ويؤكّد صدق مشاعره، وصواب رأيو فماراً وا سييلًا، ولا لمحوا ا
فأخذت الريح تفعل فعميا فييا، فيعمو سناىا، حتّى بدت كقطعة قماش بمون الأرجوان، فاختمط عمييما الأمر. وفي ىذا 

 إقرار صريح ببعد المسافات التي باتت تفصميم عن أىميم وديارىم.
حوار بين الخبر والإنشاء، ونممح من خلالو استكانتو ورضوخو لما آلت إليو ويتابع حديثو السّرديّ الذي يتنوّع فيو ال

حالو؛ إذ شطّت بو الدّار، وبَعُد المزار، فاعتمجت نوازع الشّوق في نفسو، وانتابو الشّجن، لمَّا تناىى إلى مسامعو ىديل 
ر الدّيار، وأىل الدّيار، حتّى بكى بحرقةٍ حمامتين تترنّمان بمغة شجيّة، فطرب لبكائيما، وانثالت عميو الذّكريات، فتذكّ 

 دون خجل ولا احتشام. 
فيو لم يُفصح عن حنينو وشوقو بدايةً، واكتفى بذكره البرق اليماني، وحبّو لو، ولكنّ صوت ىاتين الحمامتين ىاج 

اعره، وتشكّل قناعاً مشاعره، وأضرم جذوة الشّوق في نفسو. والحمامة من الوسائل الفنّيّة التي يسقط الشّاعر عمييا مش
رامزاً، يضيء مجاىل النّصّ الشّعريّ؛ فالحمام يرمز إلى الفقد، وصوتو يثير الحنين والشّجن، ويوقظ الذّكريات المؤلمة، 
فقد تذكّر )أمّ عمرو(، الحاضرة في ذىنو، المقصاة في الواقع، واستحضرىا بطريقة فنّيّة، إثر سماعو صوت الحمامتين، 

اع الرّامز أراد أن يخفّف وطأة المكان عمى نفسو، فاستحضر طيف المحبوبة؛ لأنّو يتوق إلى مثل ىذه ولعمّو بيذا القن
الألفة، يتوق إلى لمّ الشّمل، إلى من يسمعو ويبثّو ما بو، كياتين الحمامتين، وما تكرار صيغ التّثنية إلّا دليل عمى ما 

 ذىبنا إليو، )حمامتان، تجاوبان، غصنين، غرب وبان(.
في أشدّ حالاتو تأزّماً، فمم يستطع أن يتماسك ويتجمّل، فذرف دموعو عمى استحياء، وىذا أمر لافت لا  –إذن  –يو ف

لم يعد قادراً عمى كبح جماح أشواقو، ففاضت  -عمى غير عادتو–يميق بصفات الرّجال، وىو الذي يوسم بأمثميا، ولكنّو 
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صيغة الماضي ذات النّزعة التّقريريّة )أسبل( التي يكنّي من خلاليا عن كثرة نفسو بيا، فأسبل دموعاً غزاراً، بدليل إيراده 
 دموعو وغزارتيا، وىذا ما يُؤكّده المصدر المنفيّ )بلا احتشام(.

وىو إذ يذكّرنا بصفاتو وشمائمو )لم أكُ بالمئيم، ولا الجبان(، يريد أن يقوّي عزيمتو، فيشكم نفسو عمّا ىي فيو من ضعف 
يُعيد الثقّة إلييا ثانية، كي يتماسك من جديد، وىو الرّجل القويّ الذي يعزّ عميو أن يسفح دموعو عمى مثل واستسلام، ل

ىذه الشّاكمة، عمى الرّغم من أنّ ىذه الدّموع قد تخفّف من معاناتو، وتجمو كدر نفسو. فيذه الصّفات لصيقة بو، فيو ما 
لظّاىرة والمستترة، تشيان بالاستمراريّة، عدا عن تكرار النّفي الذي يؤكّد زال كريماً، شجاعاً، مقداماً، وصيغتا المضارع ا

 أيضاً ما ذىب إليو الشّاعر. 
ويسوق الحوار بينو وبين صاحبيو ليُعمّق الإحساس بالتّوجّع، ويكشف معاناتو النّفسيّة، "وتعدّد الأصوات داخل النّصّ 

 .31سّد بثنائيّة الأنا والآخر"الشّعريّ يمنحو روحاً أساسيا القول والفعل، المتج
ويتداخل صوتان اثنان في الاستفيام الإنكاريّ المثقل بالخيبة والتّوجّع، في قولو )فقمتُ لصاحبي... ماذا تحزوان؟(، إذ 

ناً، ويُبشّرانو بالعودة القريبة إلى دياره، ولكنّو غير موقن بما قالا، وما قوليما إلا محض أما ني. كانا يزجران الطّير تيمُّ
وقد تطيّر بما رأى، فغدت معالم الطّبيعة رموز شؤم أقمقت كيانو؛ فغصن البان ذكّره ببين )سممى(، والغرب ذكّره 

 باغترابو البعيد، والحمامتان رمزتا إلى فَقد أُلّافو وأحبابو.
ضطرابيا؛ إذ نلاحظ تكرار وتقوم المُّغة بدور فاعل في ىذه الأبيات في كشف توتّر الذّات الشّاعرة، وصراعيا، وقمقيا، وا

الألفاظ الدّالّة عمى الشّوق والحنين )تشوقان، توقدان، ىاجني، ازددت، شوقاً، أسبمت الدّموع(، ثمّ يكرّر الألفاظ التي 
 تحمل معنى البعد والاغتراب )بانت، اغتراب، غير داني، التّفرّق(.

يو يحنّ إلى الدّيار ومن يقطن الدّيار، ويتوق إلى ويسوق جحدر الكثير من التّراكيب التي تفُصح عمّا في نفسو، ف
يّانا(، إذن يتمنّى  أن  -وىو في قمّة يأسو–العودة القريبة إلى أىمو وخلّانو، )فقال الدّار جامعة، أليس الله يجمع، وا 

ستفيام يحضر طيف المحبوبة، ليؤنسو في غربتو، ويسرّي عنو، ليمضيا الميل معاً، حتّى يتنفّس الصّباح، ولعلّ الا
الإنكاريّ )أليس الله يجمع أمّ عمرو( خرجت دلالتو إلى التّمنّي، وقد أومأ إلى ذلك من خلال حديثو عن الحمامتين 
المَّتين تتشاركان اليموم والأحزان، فيو يحسدىما عمى اجتماعيما وألفتيما؛ لذلك يكرّر الصّيغ والألفاظ التي تحمل ىذه 

يّانا، ترى ا ليلال، يعموىا النّيار(، والفعلان )ترى اليلال، يعموىا النّيار(، يؤكّدان رغبتو في استمرار المعاني، )يجمع، وا 
وجودىا معو طيمة الميل حتّى إشراق الصّباح، بدليل ذكره )اليلال(، الذي يُرى في ذلك الوقت، وتتأكّد رغبتو باستخدامو 

ن خيالو الواسع، وكأنّ اجتماعيما معاً قد تحقّق حرف الجواب )بمى(، الذي يشي بشيء من التّفاؤل الذي يتمخّض ع
 .32فعلًا، "وغالباً ما ترتبط صورة المرأة بكلّ أشكاليا بالمكان والوطن الذي ألفو الشّاعر، وارتبط بو"

فالشّاعر يمجأ إلى الطّيف ليكون رمزاً لمقاومة سمطة المكان، فيو سجين في سجنو، وسجين الحبّ، وصورة الطّيف في 
عويض عن حرمان عاطفيّ، يمجأ إليو الشّاعر لتحقيق رغبات كامنة، لا يمكن إشباعيا أو تحقيقيا في مجمميا ت

 .33الواقع

                                                           
 .135خيرة، بوخاري: جماليّة الحوار القصصي في الشّعر الجاىميّ والأمويّ، جامعة أبي بكر بمقايد، بسكرة، الجزائر، د.ت، ص 31
 .131م، ص1997، 1دبولي، مصر، طالسّويديّ، د. فاطمة: الّغتراب في الشّعر الأمويّ، مكتبة م 32
وزيرع، لندال، دافيدوف: مدخل عمم النّفس، ترجمة: د. سيّد الطّواب، ود. محمود عمر، مراجعة د. فؤاد أبو حطرب، الردّار الدّوليّرة لمنّشرر والتّ  33

 .310م، ص1992، 3القاىرة، ط
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والمُلاحظ أنّ الإحساس بالوحدة التي يعيشيا الشّاعر في سجنو، ىو محور شكواه ومعاناتو، وىو الذي ولّد ىذه الحالة 
الأنيس، حتّى بات يرضى باليموم، ويستكين ليا، ويأنس بيا، ويمنحيا  الشّعوريّة التي تربط أجزاء النّصّ؛ لذلك نراه ينشد

صفة الحنوّ؛ لأنّو يفتقد من يحنو عميو في وحدتو، ويخاطب البرق، ويناديو، وىذا يكرّس شعور الفقد، كما يحسد 
 الحمامتين عمى اجتماعيما وتآلفيما، وىو لا أليف لو في غربتو. 

درك مدى اضطرابو، ولعلّ الانتقال بين ضمائر الحضور والغياب، والمُتكمّم ومن ىنا نستشفّ حجم معاناتو، ون
يكشف قمق الشّاعر وتشعّثو  –في ىذه الأبيات  –والمُخاطَب، والانتقال من ضمائر المفرد إلى ضمائر التّثنية والجمع 

 النّفسيّ.
لألفاظ التّالية )البرق، النّار، ضوء نار، تلألأ، واللافت ىنا، أنّ الشّاعر ركّز عمى المساحات الضّوئيّة، من خلال تكرار ا

سييل، ترفع سناىا، بنائق أرجوان، اليلال، النّيار(، وكأنّو أراد أن يُبدّدَ ىذه الظُّممة النّفسيّة التي كادت أن تبدّْدَ كلّ 
 آمالو. 

د الحجّاج، ويشعر دنوّ ولكن ىييات ىييات، فقد تلاشت آمالو، وبمغ اليأس منتياه عند جحدر الذي بات يخشى وعي
 : 34أجمو، وىو في غياىب السّجن، يترقّب لحظة موتو، يقول

 نفعانيأقلّا الم ومَ إنْ لم تَ  فيا أخوَي  من جُشمِ بنِ سَعدٍ 
 35وأوديَةَ اليمامةِ فانعياني جْرٍ حَ إذا جَاوزتُما سَعَفاتِ 

 بك  شُب انُيمْ وبك  الغواني إل  قومٍ إذا سَمِعوا بِنَعيي
 يُحاذِرُ وَقْعَ مَصْقُولٍ يماني وقُولّ جَحْدرٌ أمس  رَىِيْنَاً 
اجِ ظُمماً  ماً لجَانِ  يُحاذِرُ صَوْلَةَ الحَج  اجُ ظلا   وما الحج 
 إذا لمْ أجْنِ كُنتُ مِجَن  جانِ  أَلَمْ تَرَنِي غُذِيتُ أخَا حُروبٍ 
 36فممْ أرَ ذاكَ في الدُّنيا صراني تَركْتُ أَبا نُميمةَ وىو يَدعُو

 إذاً لَعَنَ  نُميمةُ ما عناني دني نُميمةُ كان حيّاً فمو خِ 
براىيمُ أرج  النّاسِ عندي  فكيف فلا أراهُ ولّ يَراني وا 
 بعزمٍ ما عَداهُ وما عداني وكانَ ىُوَ العدوّ بغيرِ لومٍ 

بٍ رَ  سَيبكي فإنْ أَىْمِكْ فَرُب  فت ً   خصِ البَنانِ عمي  مُخَ  
 مَعَديٌّ كَرِيمٍ غيرِ وانِ  لو أدبٌ وحُمْمٌ  وكُلُّ فت ً 

 ولّ حَح  المُين دِ والسِّنانِ  ولَمْ أَكُ ما قَ يتُ ديونَ نفسِي
 يمِكُوُ المَطامِعُ والأمانيوتُ  ىدكذا المغرورُ في الدُّنيا سَير 

لعلّ ىذه اليواجس التي سيطرت عميو، والخوف الذي يتممّكو، والمصير المحتوم الذي ينتظره، كُمّيا عوامل ىيّجت نوازع 
الشّوق والحنين في نفسو، وأشعرتو بمرارة الفقد الأبديّ، "فحين تعتري النّفس ىواجس الخوف يشعر المرء بجفوة بينو وبين 

بينو وبين شاطئ السّلامة، وىو مدفوع بشوق  -تتّسع وتضيق –مة، ثمّ مسافة المجتمع، ويحسّ بمون من الغربة الفاص

                                                           
 تمّ توثيح القصيدة كمّيا في صفحات البحث السّابقة. 34
 .2/221حَجْر: ىي مدينة اليمامة، وأمّ قراىا. الحموي: معجم البمدان، ج 35
 صراني: دفع عنّي، ووقاني. ابن منظور: المسان، مادّة )صري(.  36
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. وىو الذي ينتظر وعيد الحجّاج الذي لا مفرّ منو، يتصوّر ما سيحدث لو، 37الحياة إلى الكفاح ضدّ ىذه الغربة"
اً ببعض ذنوبو، متصوّراً ويوصي صديقيو أن ينعياه، ويخبرا أىمو بمعاناتو في سجن الحجّاج، وكيف قُتل مظموماً، معترف

يكرّس حالة الفقد عندىم، ويُبيّن مكانتو بين  –ىنا  –حزن أقرانو من الفرسان عميو؛ لأنّيم يعرفون شيمو وأخلاقو، فيو 
أىمو وأقرانو، فيركّز عمى وقع خبر نعيو لدييم بالتّكرار المَّفظيّ الذي يفيد توكيد المعنى، )بكى شبّانيم، بكى الغواني، رُبّ 

 تى سيبكي(. ف
لأنّو أدرك أنّو سييمك دون تحقيق ما كان يطمح إليو، ليختم قصيدتو بحكمة مفادىا أنّ  –في النّياية  –ويعتريو النّدم 

 المغرور سيردى بسبب مطامعو وأمانيو، وسيذىب دون تحقيق ما أراد. 
الخبريّة والأساليب الإنشائيّة الطّمبيّة  مع ىذه الحالة النّفسيّة المضطربة، تتصاعد نبرة الشّاعر، وتتناوب الأساليب

(، والأمر )أقلّا، فانعياني، قولا(، والاستفيام )ألم ترني، فكيف فلا أراه(.  المتمثّمة بالنّداء )فيا أخويَّ
 ويحسن جحدر التّعبير عن خوفو الشّديد من وعيد الحجّاج بحشده الكثير من الألفاظ والتّراكيب التي توحي بذلك، 

رىيناً، يحاذر صولة الحجّاج، يحاذر وقع مصقول يماني، لم أجن مجنّ جان(، ويكرّر الألفاظ التي تدلّل عمى )أمسى 
 معنى الموت واليلاك، )انعياني، سمعوا بنعيي، فإنْ أىمك، سيردى، تيمكة المطامع(.

مى الظّواىر الأسموبيّة في البنية ، معوّلًا ع-كما ذكرنا سابقاً  -وقد اعتمد الأسموب السّرديّ الحواريّ في ىذه القصيدة
المعجميّة والتّركيبيّة، وفي البنية الصّوتيّة، من أجل توضيح أفكاره، وبمورة مشاعره، أكثر من اعتماده أساليب التّصوير 

يمجأ إلى البيانيّ، فنجده يركّز عمى الظّواىر الأسموبيّة في البنية التّركيبيّة وفق السّياقات والدّلالات التي يتوخّاىا، ف
العدول عن الأصول عبر أسموب التّقديم والتّأخير الذي يفضي إلى الكثير من الدّلالات والإيحاءات من مثل قولو: 
)تأوّبني، فبتّ ليا كنيعاً، ىموم(، فقد أخّر الفاعل لأنّو يريد أن يستبعد ىذه اليموم التي لازمتو، وكذلك يريد ألا يسمع 

قد ىاجني، فازددت شوقاً، بكاء(، لما لو من وقع سيّء عمى نفسو المُتعبة أصلًا، وكذلك  بكاء الحمامتين في قولو: )ألا
ورد أسموب التّأخير في مواضع أخرى في ىذه القصيدة. وبناء عمى ىذا تقوم الكممات بأدوار متعدّدة وفق تركيبيا 

راده، وما يحقّق ما يصبو إليو من دلالات والسّياق الذي ترد فيو، ويتصرّف الشّاعر في تركيب الجممة وفقاً لما يخدم م
 .38في خيالو الخصب

وفيما يتعمّق بالبنية الصّرفيّة والمعجميّة نلاحظ حضور الأفعال بصيغيا المتنوّعة حضوراً لافتاً، وشيوع الأفعال في 
دث. وقد انزاحت دلالة النّصّ يعكس تطوّر الأحداث وتنامييا، كما يعكس انثيال العواطف المتدفّقة، وفق تسارع وتيرة الح

الماضي في بعض المواضع إلى الحاضر أو المستقبل، من مثل )تأوّبني، فبتّ، سمعوا بنعيي، بكى شبّانيم، بكى 
 الغواني(. 
ن كانت رموزاً لو، من مثل )البرق اليماني،  –كذلك  –والملاحظ  شيوع مفردات المكان بشكل جميّ وتكرار بعضيا وا 

الشّاعر كان صريحاً في التّعبير عمّا يدور في نفسو من إحساس بوحشة الغربة، بعيداً عن سييل، الغرب، البان(. ف
الأىل والوطن، فنفسو تأنس بذكر ىذه الأماكن والمواضع، لما تثيره من ذكريات، تحرّك بواعث الشّوق والحنين، وتبعث 

 الرّاحة النّفسيّة لدى الشّاعر المغترب. 

                                                           
 .225م، ص1979، 2روميّة، د. وىب: الرّحمة في القصيدة الجاىميّة، مؤسّسة الرّسالة، بيروت، ط 37
 .219م، ص2006الشّعر العربيّ، دار غريب لمطّباعة والنّشر والتّوزيع، القاىرة،  عبد المطيف، د. محمّد حماسة: الجممة في 38
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تيّة، فقد اختار جحدر بحراً من ألين البحور وزناً )الوافر(، وأكثرىا مرونة، يشيع فيو نغم أمّا عمى مستوى البنية الصّو 
. فتفعيلات الوافر تتناغم مع العناصر الجماليّة الفاعمة في النّصّ 39جميل، وموسيقا عذبة، تنساب في ثنايا أجزائو

يحاءاتيا. وىذا ما  الشّعريّ، التي تثريو بالموسيقا الدّاخميّة، وتربط البناء الموسيقيّ  لمنّصّ، تتمثّل بجماليّات الألفاظ وا 
لمسناه في قصيدة جحدر، التي امتازت ألفاظيا بالجزالة والقوّة، وجاءت منسجمة مع الغرض من النّصّ، واضحة 

شّاعر، مفيومة، خالية من الغريب والحوشيّ، ليا دلالاتيا الإيحائيّة التي تسفر عن الاضطراب النّفسيّ الذي يعيشو ال
 )تأوّبني، كنيع، أنفينو، ىاجني، ىيّجني(.

ويعمد الشّاعر إلى التّكرار عمى مستوى الصّوت، والكممة، والجممة، ممّا يثري إيقاع النّصّ أيضاً، ويؤكّد مقصديّة 
تتواءم مع الشّاعر في التّأثير والإقناع لدى المتمقّي؛ والملاحظ تكرار أصوات المدّ في ىذه القصيدة بشكلٍ لافت التي 

حالات الضّيق والتّأوّه والتّأزّم، وتكرار صوتي الباء والغين في بيتٍ واحدٍ "فكان البان أن بانت سميمى وفي الغرب 
 اغتراب غير دان(، كما تكرّر صوت العين في بيت واحد من خلال تكرار كممات محدّدة باشتقاقاتيا المختمفة، 

رّر جممة بعينيا، من مثل )بكى شبّانيم، بكى الغواني(. وقد أدّى ىذا التّكرار إلى )ىي العوّاد، لا عوّاد، عيادتي(، وقد يك
 توقيعات موسيقيّة مؤثّرة متوازية بين جمل النّصّ وعباراتو تتناغم مع المعنى، وتوحي بدلالاتو وأبعاده المترامية. 

 الخاتمة: 
ح ساسو بالاغتراب المكانيّ والزّمانيّ، وىو مقصى عبّر جحدر بن معاوية، في حديث شائق، عن تجربتو مع الغربة، وا 

 في سجون الحجّاج، تنتابو مشاعر الخوف، والقمق، واليأس، والحنين الموجع إلى دياره التي أقصي عنيا.
وقد جاء حديثو مفعماً بعاطفة متأجّجة، منبعيا الصّدق والعفويّة، فتعالقت أساليبو التّعبيريّة والفنّيّة المتنوّعة، موحية 

 بالحالة الشّعوريّة المضطربة التي يعانييا. 
ومن الملاحظ أنّ الظّروف القاىرة التي عاشيا الشّاعر أثرت تجربتو الشّعريّة، وفجّرت لغتو بطاقة مستمدّة من عجزه 

صوير البيانيّ؛ الجسديّ، ومن ىنا وُسِمَ شعره بالعفويّة، والسّرعة الفنّيّة؛ إذ ابتعد عن التّكمّف، فمم يميث وراء أساليب التّ 
 لذلك نمحظ قمّة الصّور البلاغيّة في ىذه القصيدة. 

وقد تنوّعت أساليبو التّعبيريّة والفنّيّة في سياق حديث سرديّ ممتع، تواترت فيو الأحداث، وتعدّدت الشّخوصّ، ونيض 
يب الخبر والإنشاء، وكثرت الأفعال، فيو الحوار ليُعمّق الإحساس بالتّوجّع، ويكشف معاناة الشّاعر النّفسيّة، فتناوبت أسال

وتنوّعت بصيغيا المختمفة، وتكرّرت صيغ الجمع والتّثنية بشكل لافت، لأنّ فكرة الانتماء كانت تُمحّ عميو إلحاحاً شديداً، 
 ويُؤرّقو الاغتراب والإقصاء عن بني قومو، وكثرت أساليب الاستفيام، والتّقرير والتّوكيد، والالتفات، والتّكرار. 

أمّا عمى المستوى الصّوتي فقد أحسن جحدر تخيّر البحر الذي نظم عميو في قصيدتو )الوافر(، بما يوائم الموضوع الذي 
أسيب الحديث فيو، وكذلك بنى قصيدتو عمى حرف الرّوي )النّون المكسورة( الذي يحمل دلالات خفيّة جماليّة، تترجم 

ر عمى مستوى الصّوت والكممة والجممة، ممّا أثرى الإيقاع الدّاخميّ، ليتناغم مع الحالة النّفسيّة لمشّاعر. وعمد إلى التّكرا
الإيقاع الموسيقيّ لمنّصّ ككلّ، وىذا يترك أثراً فاعلًا في نفس السّامع من حيث الصّوت، والدّلالة، ويعزّز مقصديّة 

وريّة التي لمسناىا في تضاعيف القصيدة الشّاعر، ويحقّق مبتغاه. وىذه الأساليب مجتمعة أفضت إلى ىذه الوحدة الشّع
 كمّيا، وكشفت عن تجربة الشّاعر ومعاناتو مع الغربة وتبعاتيا.

                                                           
 .31م، ص1974، 2فاخوري، محمود: سفينة الشّعراء، مكتبة الثّقافة، حمب، ط 39
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