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  ABSTRACT    

 

Each structure has its own peculiarity in the creativity of poets, especially since these 

structures are built in a poetic language through which the poet destroys the standard 

language. To weave new systems that have an impact on the reader, The poet Al-Baha 

Zuhair is a poet who excelled in organizing his poetic compositions, and he wanted to 

break the standard level to reach a special poetics achieved by moving away from rigid 

linguistic rules, With every syntactic shift, a new meaning is created, and with every 

meaning, the poetic text becomes vibrant with creativity and emotional depth, The poet 

resorted to the details of the compositions and organized them according to distinct levels 

of creativity. He tried to reach new meanings by changing the order of the parts of these 

structures, He resorted to precedence and delay, and varied his levels, starting with 

presenting the predicate before the subject, passing through presenting the predicates and 

complements before the attributive parts, Also, prioritizing the subject before its verb, and 

phrasal sentences before the objects, and all of this was not arbitrary, but rather an 

intentional shift in the syntactic ranks. 

The poet Al-Baha Zuhair varied the levels of change in the ranks. He introduced and 

delayed the nominal and verbal structures, and each type of these rank violations had a 

special transparency in indicating the meaning. 
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 ممخّص  
 

لكلّ تركيب خصوصيّتو في إبداعات الشّعراء، ولاسيّما أنّ ىذه التّراكيب تُبنى بمغة شعريّة يحطّم بوساطتيا الشّاعرُ المغة 
 المعياريّة؛ لينسج نظماً جديداً لو أثره في القارئ. 

وصول إلى شعريّة خاصّة والشّاعر البياء زىير شاعرٌ أجاد نظم تراكيبو الشّعريّة، وأراد أن يخرق المستوى المعياريّ لم
يُحقّقيا الانزياح عن القواعد المغويّة الجامدة، ففي كلّ انزياح تركيبي تخمق دلالة جديدة، ومع كلّ دلالة يصبح المتن 
الشّعريّ نابضاً بالإبداع و بالعمق الشّعوريّ، ولجأ الشّاعر إلى أجزاء التّراكيب، وقام بالنّظم وفقاً لمستويات إبداعيّة 

؛ إذ حاول الوصول إلى دلالات جديدة عبر تغيير رتب أجزاء تمك التّراكيب، فمجأ إلى التقّديم والتّأخير، ونوّع في مميّزة
مستوياتو، بدءاً من تقديم الخبر عمى المبتدأ، مروراً بتقديم الفضلات والمتمِّمات عمى الأجزاء الإسناديّة، وأيضاً تقديم 

جُمل عمى المفاعيل، وكلّ ذلك لم يكن اعتباطياً، بل كان انزياحاً قصدياً لمرُّتب الفاعل عمى فعمو، انتياءً بأشباه ال
 التّركيبيّة.

ونوّع الشّاعر البياء زىير في المستويات التّغييرية في الرّتب، فقدّم وأخّر في التّراكيب الاسميّة والفعميّة، وكان لكلّ نوعٍ 
 نى. من تمك الخروقات الرّتبية دلالة خاصّة عمى المع

 
 : الانزياح، التّركيب، التّقديم، التّأخير.الكممات المفتاحيّة
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 مقدّمة: 

يُشكّل التّقديم والتّأخير وسيمة من وسائل الإبداع الشّعريّ، ولاسيّما أنّو تقديم موظّف غير عشوائي، وقد استعان الشّاعر 
البياء زىير بيذه الظّاىرة، فرسم أجمل الموحات الفنّيّة ؛ ولذا كان اختيار ىذا البحث )التّقديم والتّأخير في شعر البياء 

 أنواع ذاك الانزياح.  زىير(؛ لاكتنازه بكثير من
 

 أىمية البحث وأىدافو
 أىمّيّة البحث: 

تتجمّى أىمّيّة البحث في رصد ظاىرة طالما استعان بيا الشّعراء، فكان لكلّ شاعر خصوصيّة في نيميا، وكان البياء 
تقان، فأعطى المُتمقّي مجالًا لرحابة التّفاعل مع عبقريّة الشّعراء المخضرمين  واحداً ممّن جسّدوا ىذه الظّاىرة بكلّ دقّة وا 

 ركيبيّة في شعرىم.في تكثيف فاعميّة الانزياحات التّ 
 ىدف البحث: 

براز دوره في تكثيف المعنى، ومنحو ألواناً  ييدف البحث إلى إبراز جماليّة الانزياح التّركيبيّ المُتمثّل بالتّقديم والتّأخير، وا 
 شتّى من الشّعريّة. 

 منيج البحث: 
ي مواطن وجود ىذه الظّاىرة في ديوان نظراً إلى طبيعة البحث، فقد أفدنا من المنيج الوصفي الذي ساعدنا عمى تقصّ 

 الشّاعر، ومن ثمّ دراستيا وتحميميا.
 

 الدّراسات السّابقة: 
دلائل لكلّ عنوان دارسوه الذين يشكّمون نقطة انطلاق للاحقين، وقد أفاد البحث من مصادر ودراسات سابقة، منيا: 

دراسة  -فراس الحمدانيّ  شعريّة العدول عن أصل التّركيب في روميّات أبي، و عبد القاىر الجرجانيلـ  الإعجاز 
شعريّة ، و ، رسالة ماجستير إعداد ميساء محمّد خالد شيخ خميس، إشراف أ. د. مصطفى عبد الرّحمن نمربلاغيّة

 .محمّد زرمان رسالة ماجستير إعداد سعاد بولحواش، إشراف أ. د. الانزياح بين عبد القاىر الجرجاني وجان كوىن،
وبناءً عميو، فقد انتظم البحث في مقدّمة عرّفت بالتّقديم والتّأخير، ومن ثمّ درس البحث التّقديم والتّأخير في شعر البياء 
زىير، وذلك في عنوانين، الأوّل: التّقديم والتّأخير في التّركيب الفعميّ، والثاّني: التّقديم والتّأخير في التّركيب الاسميّ، 

 يى البحث بخاتمة وثبت بالمصادر والمراجع.وانت
 التّقديم والتّأخير : مفيوم 

يّ والدّلاليّ، وبما أنّ أسموب التّقديم والتّأخير  بلاغيّ ميمّ في إرساء دلالة جوىريّة ليا خصوصيّتيا في المستويين النَّصِّ
 التّقديم والتّأخير. الأكاديميّة العمميّة تفرض دقّة اصطلاحيّة، فمن الحريّ الوقوف عمى مفيوم

ىـ ( التّقديم بقولو: " يُقال تقدّمو، وتقدّم عميو واستقدم وقدّمتو وأقدمتو، وقدّم قومو يقدّميم،  538عرّف ) الزّمخشري ت 
ومنو: قادمة الرّجل: نقيض آخرتو، وقوادم الطّائر، وقدَّمتو وأقدمتو، فقدّم وأقدم بمعنى تقدّم، ومنو مقدّمة الجيش، 

 . 1و: لمجماعة المُتقدِّمة، والإقدام في الحرب " ومقدَّمت
                                                           

 . 2/58م ، ج 1998،  1لبنان ، ط –أساس البلاغة ، الزّمخشري ، تح: محمّد باسل عيون السّود ، دار الكتب العمميّة ، بيروت  1
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ىـ ( ، يُقال : " القِدم والقدمة: السّابقة في الأمر، وتقدّم كقدم، وقدّم  777وجاء في لسان العرب لـ ) ابن منظور ت 
 . 2كاستقدم، تقدّم، وروى عن أحمد بن يحيى: قدم صدق عند ربّيم، فالقدم كلّ ما قدّمت من خير " 

خر، جاؤوا عن آخرىم، أمفيوم التّأخير في كثير من الكتب، ومنيا ما جاء لدى الزّمخشري حين قال: " ويُقال  وقد ورد
فآخر، والسّترُ مثل آخرة الرّجل،  فآخر، والنّاس يرذلون عن آخر )أليست ممنوعة من الصرف( والنّيار يجرّ عن آخر

س ، ولا أُكمّمو آخر الدّىر ، وأُخرى المنون ، ونظر إليَّ بمؤخّرِ عينيو، ومضى قدماً وتأخّرَ أُخُراً، وجاؤوا في أُخريات النّا
 . 3وجئتُ أخيراً، وبأخرةٍ، وبعتُوُ بيعاً بأخرة؛ أي بنظرةٍ معنى ووزناً، وىي نخمة مئخار من نخلٍ مآخير " 

و جاء بعده، وتقيقر عنو وجاء في المعجم الوسيط " أخّر: تأخّر، والشّيء جعمو بعد موضعو، والميعاد أصمو تأخّر عن
 . 4ولم يصل إليو " 

عطائيما موضعاً مختمفاً عمّا ىو في أساس وضعيما الأصميّ. ر، وا   فالدّلالة المغويّة تشي بتغيّر رتبة المقدَّم والمؤخَّ
التّقديم والتّأخير  وقد اىتمّ دارسو النّحو والبلاغة بالتّقديم والتّأخير، وحدّدوا معنى كلّ منيما، فقد أشار سيبويو إلى ظاىرة

في باب )الفاعل الذي يتعدّاه فعمو إلى مفعول بو(؛ إذ قال: " فإنْ قدّمت المفعول وأخّرت الفاعل جرى المفظ كما جرى 
في الأوّل، وذلك قولك: ) ضرب زيداً عبد الله (، لأنّك إنّما أردت بو مُؤخّراً ما أردت بو مُقدّماً، ولم ترد أن تشغل الفعل 

نْ كان مُؤخّراً في المفظ، فمن ثمّ كان حدّ المفظ أن يكون فيو مقدّماً، وىو عربيّ جيّد كثير كأنّيم إنّما يُقدّمون بأوّل منو ، وا 
ن كانا جميعاً ييمانيم ويعنيانيم "  ، ولو دقّقنا في قول سيبويو لوجدنا مكانة  5الذي بيانو أىمّ ليم، وىم ببيانو أغنى، وا 

وأنّيما ظاىرة ليا أسبابيا وأغراضيا، فلا يجوز أن نقدّم أي شيء رتبتو التّأخير إلّا ليدفٍ  خاصّة لمتّقديم والتّأخير،
 بلاغيّ، أو لإضفاء معنى لا تقُدّمو الرّتبة الأصميّة. 

وا بعد سيبويو عمى ىديو في ىذه القضيّة، ولعلّ ابن جنّي كان أكثر من توسّع في ؤ وقد سار النّحاة القدماء الذين جا
بالتّقديم والتّأخير من يرتبط الحديث عن التّقديم والتّأخير، فأفرد فصلًا خاصّاً بو في كتابو الخصائص، ذاكراً فيو كلّ ما 

ىذه الظّاىرة، إلّا أنّو قسم ىذه الظّاىرة إلى دون أن يتعرّض للأغراض والمعاني التي تنشأ عن من الجانب النّحويّ، 
، وجعل من النّوع الأوّل: تقديم الفعل عمى  6ضربين: " أحدىما: ما يقبمو القياس، والآخر: ما يسيمو الاضطرار " 

 الفاعل والفعل، والظّرف، وتقديم الحال، وخبر المبتدأ، وخبر كان وأخواتيا عمى أسمائيا، كما بيّن المواضع التي لا
يجوز فييا التّقديم والتّأخير، ومنيا: تقديم الفاعل وما أقيم مقامو عمى الفعل، والصّمة عمى الموصول، والصّفة عمى 
الموصوف، ولا المبدل عمى المبدل منو ، والمضاف إليو عمى المضاف ، وجواب الشّرط والقسم عمى الشّرط وغير ذلك 

 ي ، ما يسيّمو الاضطرار، ولعلّ ذلك ممّا تستدعيو البلاغة والسّياق.، ولم يذكر شيئاً عن الضّرب الثان 7المواضع 
ونجد أيضاً معنى التّقديم والتّأخير لدى عبد القاىر الجرجانيّ في كتابو )دلائل الإعجاز( حين رأى أنّو : " باب كثير 

ويفضي لك إلى لطيفة، ولا تزال  الفوائد ، جمّ المحاسن، واسع التّصرّف ، وبعيد الغاية ، لا يزال يفترّ لك عن بديعة،
ترى شعراً يروقك مسمعو ، ويمطف لديك موقعو ، ثمّ تنظر ، فتجد سبب أن راقك ، ولطف عندك أن قدّم فيو شيئاً ، 

                                                           
 ) قدم ( .لبنان، د.ت، مادّة  -لسان العرب ، ابن منظور ، دار صادر، بيروت 2
 . 1/22أساس البلاغة ، الزّمخشري ، ج 3
 . 8م ، ص 2004 -ىـ  1425،  4مصر ، ط –المعجم الوسيط ، مجمع المّغة العربيّة بالقاىرة، مكتبة الشّروق الدّوليّة ، القاىرة  4
 . 1/34م ، ج 1988 -ىـ  1408،  3مصر ، ط –الكتاب، سيبويو، تح: عبد السّلام ىارون، مكتبة الخانجي ، القاىرة  5
 . 2/382ج د.ت، الخصائص ، ابن جنّي ، تحقيق محمّد عميّ النّجّار ، المكتبة العمميّة ، 6
 .   390-2/382يُنظر : المصدر السّابق ، ج 7
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، مؤكّداً أىمِّيّة ىذه الظّاىرة، ودورىا في المستوى الإبداعيّ ، فقد جعل الجرجانيّ  8وحوّل المفظ من مكان إلى مكان " 
والتّأخير وظائف كثيرة، منيا : زيادة الحسن عمى الكلام ، وزيادة في بلاغتو ، مؤكّداً أنّ عمميّة التّقديم والتّأخير لمتّقديم 

 . 9ليست عشوائيّة اعتباطيّة، بل مقيّدة بشروط، متّفقاً مع السّكّاكي وغيره من النّحويّين في ذلك 
التي تعجُّ بالجزئيات المتغيرة بحسب موقعيا في التركيب، فأي بيّة ويشكّل التّقديم والتّأخير أحد أبرز الظّواىر الأسمو 

إلى إعطاء معانٍ جديدة، فالتّقديم والتّأخير عدول عن الأصل الذي يؤدي  أيّ موضع لجزئيّة من الجزئيّات تغيير في 
ثمّ المتمّمات والفضمة، أمّا تبُنى عميو الجمل، ففي الجمل الاسميّة نجد المبتدأ صاحب الصّدارة في الجممة، يميو الخبر، 

في الجممة الفعميّة فنجد الفعل صاحب الصّدارة يميو الفاعل ثمّ المتمّمات والفضمة، وعميو " فإنّ التّقديم والتّأخير ىو 
مخالفة عناصر التّركيب القواعدي الأصمي الأوّل في السّياق، فيتقدّم ما الأصل فيو أن يتأخّر، ويتأخّر ما الأصل فيو 

 . 10تقدّم، والحاكم لمتّرتيب الأصمي بين عنصرين يختمف إذا كان التّركيب لازماً أو غير لازم " أن ي
وتشكّل الرّتبة نمطاً ثابتاً حين تكون رتبة محفوظة، لكنّ العدول يسحب من التّركيب نسقو النّحويّ، ويعطيو نسقاً جديداً 

ن يوقد فصّل الجرجانيّ في ىذه الظّاىرة، وأوضح أنّ ىناك نوع بتبديل مواقع الوحدات المعجميّة في بنائيا التّركيبيّ،
وذلك في كلّ شيء أقررتو مع التّقديم عمى حكمو الذي كان عميو، تقديم عمى نيّة التّأخير: لمتّقديم والتّأخير، ىما: " 

منطمقٌ زيد (، اعل، كقولك: )إذا قدّمتو عمى الفوفي جنسو الذي كان فيو، كخبر المبتدأ إذا قدّمتو عمى المبتدأ، والمفعول 
و) ضرب عمراً زيدٌ (، معموم أنّ ) منطمق ( و) عمراً ( لم يخرجا بالتّقديم عمّا كانا عميو، من كون ىذا خبر مبتدأ 

 ومرفوعاً بذلك، وكون ذلك مفعولًا ومنصوباً، كما يكون إذا أخّرت . 
عراباً غير إعرابو، : ليس عمى نية التأخيرتقديم و ولكن عمى أن تنقل الشّيء عن حكم إلى حكم، وتجعل لو باباً غير بابو، وا 

وذلك أن تجيء إلى اسمين يحتمل كلّ واحد منيما أن يكون مبتدأ، ويكون الآخر خبراً لو، فتقدّم تارة ىذا عمى ذاك، وأخرى 
 .  11) زيدٌ المنطمقُ (، وأخرى ) المنطمقُ زيدٌ ( " تقول مرّة :  إذذاك عمى ىذا ومثالو ما تصنعو بزيد والمنطمق، 

" يمثّل نوعاً من الخروج عن المغة النّفعيّة  كما يُشكّل التّقديم والتّأخير إجراءً بنيويّاً خاصّاً؛ إذ إنّ الخروج عن رتبة الجممة
توليد دلالة ثريّة وعمق فكريّ، وىذا ، ما يجعل من التّقديم والتّأخير بنية فكريّة قادرةً عمى  12إلى المغة الإبداعيّة " 

يجعمنا أمام تعميق الإحساس بالتّجربة الشّعوريّة التي ينبض بيا النّصّ؛ إذ " ليس العقل ىو المتحكّم الوحيد بالخمق 
 والتّمقّي الشّعريّ، وحدة العاطفة أيضاً تمارس دورىا في ىذا السّياق، ولذلك يصبح من المثمر عمى المستوى البلاغيّ أن

وممّا سبق نرى أنّ عمماء النّحو والمغة جعموا التّقديم  . 13نقيم تمييزاً بين النّظام العقميّ والنّظام العاطفيّ لمكممات " 
 والتّأخير ضرورة يقتضييا المعنى، ويفرضيا السّياق في شروط معيّنة. 

                                                           
 .   106م، ص 2004،  5مصر ، ط -دلائل الإعجاز ، عبد القاىر الجرجاني، قرأه محمود محمّد شاكر ، مكتبة الخانجي ، القاىرة  8
 . 161م ، ص 1983،  1يُنظر : مفتاح العموم ، السّكّاكي ، تح: نعيم زرزور ، دار الكتب العمميّة ، بيروت ، ط 9

دراسـة بلاغيّـة ، رسـالة ماجسـتير دعـداد ميسـاء محمّـد خالـد شـيخ  -شعريّة العـدول عـن أصـل التّركيـب فـي روميّـات أبـي فـراس الحمـدانيّ  10
 .   43م ، ص 2021-2020لرّحمن نمر ، جامعة تشرين ، اللاذقيّة ، خميس ، دشراف أ. د. مصطفى عبد ا

 . 107-106دلائل الإعجاز، عبد القاىر الجرجانيّ، ص 11
 .   329م ، ص 1994مصر ،  -البلاغة والأسموبيّة ، د. محمّد عبد المطّمب ، الشّركة المصريّة العامّة لمنّشر ، لونجمان ، القاىرة  12
ــ 13 ــم ال ــون والآداب ، الكويــت ، عبلاغــة الخطــاب وعم ــة والفن ــوطني لمّ قاف ــة، المجمــس ال ،  164نّصّ، د. صــلاح ف ــل ، مجمّــة عــالم المعرف

 . 78م ، ص 1992آب ،  -أغسطس 
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خاصّة تدخمو في دائرة التّركيب الإبداعيّ  وندرك تماماً أنّ " بنية التّقديم والتّأخير تسمح بمنح الخطاب الأدبيّ سمات
الأصل، وتتيح لو فنّيّة وجماليّة التّركيب بتغيير مواقع أجزاء الكلام داخل  عمىالذي يتميّز بخصائص تضمن خروجو 

دلالات ما كان ليا أن  إلى، ما يوسّع أفق المتمقّي، ويجعمنا أمام جماليّة خاصّة تحيل القارئ  14التّركيب النّحويّ " 
 تظير لو التزم المبدع بالرّتبة الرّئيسة، وقيود التّراكيب المعتادة؛ إذ ييب التّقديم والتّأخير النَّصَّ وضوحاً معنويّاً، مُشكّلاً 

ين الثاّبت الذي انزياحاً عن النّسق المغويّ المعتاد، وىذا الأمر ييب المتمقّي لذَّةَ تمقٍّ خاصّة؛ إذ " تنتج عمميّة التّجاذب ب
يمثّل التّرتيب المعياري، والمتغيّر الذي تمثّمو عمميّة التّقديم والتّأخير، وىذا التّجاذب يحفّز ذىن المتمقي إلى الكشف عن 
الغايات والدّلالات والجماليّات والأنساق عبر التّحميل، والبحث عن البنية الفكريّة التي بنت ىذه العمميّة الأسموبيّة، وعميو 

، وربّما يمكننا  15التّقديم والتّأخير بنية فكريّة قادرة عمى احتواء عمق فكريّ من جية وتجربة شعوريّة من جية أخرى " ف
، ولا ينحصر دور  16"  التقديم والتأخير شكلًا لغوياً يستبطن رموزاً وأبعاداً ودلالات في داخل التّركيب المغويّ أن نعدّ " 

 العناية بالمتقدّم فحسب، بل ىو " يمثّل نوعاً من الخروج عن المغة النّفعيّة إلى المغة  إبراز عمىالتّقديم والتّأخير 
؛ إذ نجد أنفسنا أمام ترتيب جديد لمفردات التّركيب النّحويّ، يرافقو تغيّر دلاليّ واضح، وقد أطمق جان  17الإبداعيّة " 

 . 18كوىن عمى ىذه الظّاىرة " الانزياح النّحويّ " 
 ،نقّاد العرب بالتّقديم والتّأخير الذي يصيب الرّتب غير المحفوظة، فالرّتبة " نظام في المّغة لا في استعماليا ولقد اىتمّ 

  . 19لمقواعد المّغويّة من حيث الضّمير، ثمّ الاختيارات الأسموبيّة من حيث التّقديم والتّأخير "  ضةٌ معرَّ 

 التّقديم والتّأخير في شعر البياء زىير:
 أوّلًا : التّقديم والتّأخير في التّركيب الفعمي: 

التّركيب الفعمي نسيج نحوي أساسو العلاقة الإسناديّة بين الفعل وفاعمو، وىذه العلاقة يشوبيا تغيير في رتبة الإسناد، 
لنّحوي لمتّركيب، فيتقدّم ىذا التّغيير الذي يتأتّى من آلية تقديم الفاعل عمى فعمو، أو ربّما نجد تغييراً في مكوّنات الجسد ا

 عمى الآخر .  اأحد مكوّناتي
ضرورة  عنويشكّل التّقديم والتّأخير في التّركيب الفعمي وظائف بلاغيّة جمّة أساسيا إضفاء انزياح دلالي عميق ناجم 

قديم والتّأخير في إبراز معنى لا ييبو التّركيب الذي خلا من ىذا التّقديم والتّأخير؛ لذا لن نستغرب وجود أثر جميل لمتّ 
كثير من التّراكيب الفعميّة لمشّاعر المخضرم البياء زىير، وىذا ما نتبيّنو من نماذج شعريّة كثيرة في ديوانو؛ إذ نجد 
مرونة تصرّفو بتغيير رتبة أركان الجمل الفعميّة بدءاً من تقديم الفاعل عمى فعمو، مروراً بتقديم الظّرف أو الجار 

 :  20عول بو، وانتياءً بأيّة زاوية تغيّر في رتبة أركان تمك الجمل الفعميّة، ومن ذلك ما جاء في قولو والمجرور عمى المف
                                                           

شعريّة الانزياح بين عبـد القـاىر الجرجـاني وجـان كـوىن ، رسـالة ماجسـتير دعـداد سـعاد بولحـواش ، دشـراف أ. د. محمّـد زرمـان ، جامعـة  14
 .   92م ، ص 2012 -ىـ  1433باتنة ، الجزائر ،  - الحاج لخ ر

 . 44شعريّة العدول عن أصل التّركيب في روميّات أبي فراس الحمدانيّ، ميساء محمّد خالد شيخ خميس، ص 15
يم البـب ، جامعـة تشـرين الجممة الإنشائيّة بين التّركيب النّحويّ والمفيوم الدّلاليّ، أطروحة دكتوراه دعـداد غيّـاث بـابو ، دشـراف أ. د. دبـراى 16

 . 176م ، ص 2009، اللاذقيّة ، 
 .   329البلاغة والأسموبيّة ، د. محمّد عبد المطّمب ، ص 17
م  1986،  1المغـرب ، ط -بنية المغة الشّعريّة ، جان كوىن ، ترجمة محمّد الـولي ومحمّـد العمـري ، دار توبقـال لمنّشـر ، الـدّار البي ـاء  18

 . 176، ص
 . 34م ، ص 1993،  1مصر ، ط –البيان في روائع القرآن ، د. تمّام حسّان ، عالم الكتب ، القاىرة  19
 .   17، ص 2مصر، ط –البياء زىير، تحقيق: محمّد أبو الف ل دبراىيم، محمّد طاىر الجبلاوي، دار المعارف، القاىرة  ديوان 20
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 ي حدي ي وأنتيينيِ دلى عدلكن أُ 
 

صغاءِ  عمي   فجودوا بإقبالٍ   وا 
 

براز  لقد قدّم الشّاعر الجار والمجرور ) إلى عدلكم ( عمى الفعل ) أنيي (، وىذا التّقديم أساسو الاىتمام بالمقدّم، وا 
أولويّة الجية التي تمّ عندىا إنياء الحديث، فحرف الجر ) إلى ( يفيد انتياء الغاية، فالشّاعر ميتمّ بإضاءة الوجية التي 

 ديث عندىا. قصدىا في حديثو، وأتمّ ىذا الح
 ولا تكمن جماليّة تقديم شبو الجممة ) إلى عدلكم ( في إبراز أىميّة المقدَّم فقط، بل أسيم ىذا التّقديم في جعل الفعل

ثارة الخيال في الفعل الذي ابتدأه الشّاعر لموصول إلى ذاك العدل، وىذا الأمر يحرّض   ) أنيي ( مؤخّراً لمتّشويق وا 
المتمقّي عمى التّأمّل، ويثير خيالو في أفق آليّة الإنياء أو الحدث الذي من المحتمل أن يقوم بو الشّاعر لموصول إلى 

جماعة المخاطَبين، فالحديث بمغ النّياية، ووجية  إلىإلى كاف الخطاب المحيمة ذاك العدل، فيو عدل مُوَظَّف بإسناده 
الحديث كانت من الأىميّة بمكان جعل الشّاعر يقدّم الجممة المكتنزة معناىا عمى بقيّة أركان التّركيب الفعمي في البيت 

 :  21السّابق، ونجد التّقديم يأخذ منحى آخر في قولو 
 حبّ مرّةً ين في الفكونوا رفاعيّ 

  
 )حراّء وليس حمراء(حمراءِ  يَ وقِ لشَ  ظى نارٍ و وا لَ وخُ 
   

لقد قدّم الشّاعر شبو جممة ) لشوقي (، عمى النّعت ) حمراء ( وىذا ليفضح مقدار انفعالو أمام القارئ، ويجعل من ذاك 
الشّوق مفتاحاً لمفت انتباه القارئ إلى عمق الحنين الذي يعتصر أعماقو المشتعمة، فكانت نار أشواقو حمراء تشير إلى 

 شدّة اتّقادىا. 
فة مشبّية تشير إلى ثبات الصّفة في موصوفيا، وثبات المون الأحمر في تمك النّار، مما يشير إنّ المون الأحمر كان ص

أيضاً إلى حالة الاشتعال الممتيبة التي اتّصفت بيا النّار، فكان تأخير النّعت وتقديم شبو الجممة نافذة لمولوج في تعميق 
براز التّحدّي الذي صرّح بو الشّاعر حين قال: ) خوضوا لظى نار لشوقي حمراء (، وكأنّو يعرف أن لا  حالة الانفعال، وا 

أحد يستطيع أن يتحمّل وىج تمك النّار وشدّتيا إلّا ىو، فالتّقديم أفاد إبراز قدرة الشّاعر، والمقدَّم حَمَل التّجربة الذّاتيّة 
ي تشير إلى التّجربة الذّاتيّة المعيشة مستنداً إلى التصاقو بياء المتكمّم، بما تحمل تمك الياء من خصوصيّة الغنائيّة الت

 :  22من قبل الشّاعر البياء زىير، ويقول الشّاعر في موضع آخر 
 ى الله عنّي الحبّ خيراً فإنّوزَ جَ 

 وعميائي ي في الأنامِ بو ازداد مجدِ 
 كراً جميلًا لأنّنيي ذِ يّر لِ وصَ 
 يائِ سمَ أَ  عَ مَ سْ تُ لِ  يَ سّن أفعالِ أحَ 

 
 

                                                           
 .   17ديوانو ، ص 21
 .   17ديوانو ، ص 22
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 لو تأمّمنا البيتين السّابقين لوجدنا مكانين لمتّقديم والتّأخير في التّركيب الفعمي وىما : 
 أولًا : جزى الله عنّي الحبّ خيراً 

 ثانياً : صيّر لي ذكراً جميلًا 
و ) الحبّ (، فالتّركيب الأوّل : جزى الله عنّي الحبّ خيراً ، قدّم فيو الشّاعر الجار والمجرور ) عنّي ( عمى المفعول ب

وىذا ليبيّن سبب الجزاء الإليي ) عن الشّاعر (، وثمرة ىذا الجزاء ) خيراً (، ومستحقّ ىذا الجزاء ) الحبّ (، فتأخير 
 يجابي والتّشويق إليو. المفعول بو ) الحب ( جعل المتمقّي أمام استثارة جماليّة لأثر ذاك الحب الإ

 ( بما يحمل من دلالة التّحويل الجميل فكان مفعولو وفي التّركيب الثاّني نجد الفعل ) صيّر 
) ذكراً (، وىو مفعول بو مؤخّر تقدّمتو شبو الجممة ) لي (، بما يحمل حرف اللام الجارّ من دلالة ممكيّة زادتيا ياء 
 المتكمّم رسوخاً، وزادىا التّقديم أىميّة أراد الشّاعر إبرازىا، ويتتالى التّقديم والتّأخير كما 

 :  23قول الشّاعر في 
 اءِ يَ لِ وْ الأَ  سرورَ  كَ  ياقْ بمُ  اللهُ  سّرَ يَ 

 ى بقبولٍ وتمق  
 

 يائِ عَ حَسَنٍ فيكَ دُ 
 

 فقد أورد الشّاعر في ىذين البيتين الشّعريين تقديمين ىما: 
 الله بمقياك سرور الأولياء (.  رَ تقديم شبو الجممة عمى المفعول بو في قولو: ) يسّ  -7
 تقديم شبو الجممة عمى المفعول بو في قولو: تمقى بقبول حسن فيك دعائي.  -2

سروراً مثاليّاً  الشّاعرَ ليمنحَ الله  من ريبتيس شعوريةٍ  فالتّركيب الأوّل حمل تقديم ) بمقياك ( ليبرز أىميّة المقيا في إثارةٍ 
 يشبو في ماىيّتو سرور الأولياء. 

 تجميّا في تقديم الجممة ) بقبول (، ) فيك ( عمى المفعول بو وحمل التّركيب الثاّني تقديمين 
) دعائي ( ليشوّق إلى الدّعاء المتأخّر، وما تأخير المفعول بو ) دعائي ( إلّا رغبة في إثارة التّشويق الجمالي والتّفكير 

 إلى ما استجاب لو الله بو وىو دعاؤه.  ن من الشّاعر، فالشّاعر أراد التّشويقسَ بول الحَ في الأمر الذي تمقاه الله تعالى بالقَ 
 :  24ويكثر التّقديم والتّأخير في ديوانو، نحو قولو 

 عيودُ  بيني وبينكمُ  نْ يكُ  يا غادرين ألمْ 
 ـوبانت لي ق ي ظيرتْ 

 
 حودُ فما ىذا الجُ  مْ يتكُ 

 
 الدّاخل عمى الجممة الاسميّة( مع اسمو وخبره جممة فعميّة قواميا الفعل النّاسخ شكّل الفعل الماضي النّاقص )يكني
 (، وقد حوّل ىذا الفعل النّاسخ جممة المبتدأ والخبر إلى جممة فعميّة، فقدّم خبر يكن )بيني وبينكم عيود 

تنكاره ) يكن بيني وبينكم (، وسبب اس)ألم يكن( ليبرز أىميّة تساؤل الشّاعر الاستنكاري )بيني وبينكم( عمى اسمو )عيود
حوّل التّركيب إلى تركيب انفعالي حرص الشّاعر فيو عمى إبراز خيبة أممو واستنكاره مما فعمو  (، وىذا الأمرعيود

 الغادرون. 

                                                           
 .   18ديوانو ، ص 23
 .   83ديوانو ، ص 24
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ونجد الجممة الثاّنية ) ظيرت وبانت لي قضيّتكم ( لنجد تقديم شبو الجممة عمى الفاعل، وىذا التّقديم أفاد توضيح جية 
ظيرت القضيّة واضحة لمشّاعر بتبجّلٍ بكل تفاصيميا ؛ لذا أبرز  الإبانة، وىي الشّاعر ذاتو، فيو كاشف القضيّة؛ إذ

 : 25، ونجد في قولو تمك الياء لإعطاء المعنى المراد ذاتيّة الكشف والإبانة مستعيناً بياء المتكمّم وقدّم شبو الجممة الحاوي
 لاً ائِ ي سَ دِ مددتُ دليك يَ 
 

 يفِ وقِ من مَ  في الحب   كَ أعيذُ 
 

تقديم شبو الجممة عمى المفعول بو، إذ قدّم ) إليك ( عمى المفعول بو ) يدي ( ليشير إلى الوجية التي مدّ إلييا يده وىي 
المخاطَب، فقد مدّ يده إلى مخاطبو سائلًا، فوجد نفسو أمام ضرورة تقديم ثانٍ، وىو تقديم شبو جممة ) في الحب ( عمى 

 ة احتواء ذاك الحبّ وماىيّتو. شبو جممة ) من موقفي (، ليبرز أىميّ 
يعمل التّقديم والتّأخير عمى تكثيف الشّحنات الدّلاليّة في السّياق، وضخّ الشّحنات الانفعاليّة التي تبوح بنبضات عمق 

يب الشّاعر، لكنّنا نجد في ذاك التّقديم تغيّراً في المستوى التّركيبي لمرّتب الطّبيعيّة، فمن المألوف أن يأتي في التّرك
ضافات وما  -إن تعدّدت  -أو مفاعيمو  -إن وجد  -الفعمي فعل ففاعمو فمفعولو  ثمّ التّتمات والفضلات من نعوت وا 

إلى ذلك من أركان التّراكيب الفعميّة، لكن الشّاعر انزاح عن ىذا المألوف، ولم يكن انزياحو آليّة عبثيّة يرصف فييا 
 :  26مُوَظّفاً كما في قولو  حركات القصيدة وسكناتيا، بل كان انزياحاً 

 وُ تحاولُ  جمَ في أمرٍ لا ترقبِ الن  
 لُ مَ فالله يفعلُ ، لا جديٌ ولا حَ 

 
قدَّم الشّاعر الفاعل ) الله ( عمى الفعل ) يفعل ( محوّلًا الفاعل إلى مبتدأ وجممة الفعل ) يفعل ( في محل رفع خبر، 

 وىذا بيّن عظمة المقدّم، ويشوّق إلى قدرتو الفاعمة ) يفعل (. 
لغيوب، وجالي الكروب، فبو ويشير البيت إلى ضرورة الابتعاد عن المنجّمين والمّدعين عمم الغيب؛ لأنّ الله ىو علّام ا

وحده المستعان، ولو وحده القدرة المطمقة، وىذا يعكس الجانب الدّيني العقائدي الذي أراد الشّاعر إبرازه، مثبتاً في ىذا 
 التّركيب الوعظي إيمانو بقدرة الله لا سواه. 

إنّ تقديم لفظ الجلالة يلائم تفخيمو من جية، ويشوّق إلى قدرة الله من جية أخرى، وىذا الأمر يجعل من سياق تغيير 
رتبة الفاعل التي من حقّيا أن تكون في مرتبة تمي الفعل مؤشّراً دلاليّاً عمى جماليّة الاعتراف بعظمة الله والتّشويق إلى 

 روائع قدرتو. 
 :  27بالتّقديم والتّأخير أراد رسم دلالة جميمة معبّرة، وىذا ما نراه في قولو  فالشّاعر حين استعان

 رّيدليك سِ  وىا أنا قد كشفتُ 
 لامُ يَ والس  حالِ  وىذا شرحُ 

 

                                                           
 .   166ديوانو ، ص 25
 .   218ديوانو ، ص 26
 .   240ديوانو ، ص 27
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 يحمل التّركيب الفعمي ) كشفت إليك سرّي ( جماليّة خاصّة، منبعيا تقديم الجار والمجرور 
يقرأ ) كشفت إليك ( سيتشوّق إلى الأمر الذي تمّ كشفو، وحين يجد  عندما) إليك ( عمى المفعول بو ) سرّي (، فالمتمقّي 

 ، وأنّ الشّاعر أصبح كتاباً مفتوحاً أمام مخاطَبو. المفعول بو ) سرّي ( يجد أنّ الأمر المكشوف ىو السّرّ 
الاعتراف بأولويّة  عل من التّركيب مولّداً دلاليّاً خصباً، فالتّقديم يحمل إشعارإنّ آليّة تغيير رتب أجزاء التّركيب الفعمي تج

ما تمّ تقديمو، فعمميّة الكشف التي صرّح بيا الشّاعر لم تكن إلّا آليّة اعتراف بفعل سعى الشّاعر لتحقّقو لتحقيق استقرار 
الكشف دقّة، ويحدّد وجيتو، فالشّاعر كشف لممتمقّي نفسي سعت إليو الذّات الشّاعرة، ثمّ جعل المقدّم ) إليك ( ليعطي 

ذ بو ي في الأمر المكشوف، ىل ىو حقيقة ما، أم تمقّ مشيئاً ما، وىذا يحرّض خيال ال اعتراف ما، أم شيء آخر، وا 
سري (، وكأنّ الشّاعر بات صفحة واضحة أمام المخاطب حين أعمن لو كلّ ما خفي من حقائق الذّات الشّاعرة، ىذه )

 ات السّاعية لتحقيق ذاتيا في حقميا الانفعالي والوجودي في الآن ذاتو. الذّ 
 :  28ولو تأمّمنا قولو 

 الحسن فيو مفصّلاً  كتاب رأيتُ 
 وْ ناظمُ  ر  بالد   كما فصّل الياقوتَ 
 

والمجرور ) بالدّر (، لوجدناه يستعين بآليّة التّقديم والتّأخير في قولو: ) فصل الياقوت بالدّر ناظمو (، فقد قدّم الجار 
والمفعول بو ) الياقوت ( عمى الفاعل ) ناظمو (، وىذا يشوّق إلى ىذا الفاعل، مع عمم المتمقّي بو لدلالة السّياق عميو؛ 
لأنّ من يفصل الياقوت ىو ناظمو، ثمّ نجد أنّ تقديم الياقوت يشير إلى وقع ىذا الياقوت في السّياق التّشبييي، وكأنّ 

، جميلٌ جمالو، غالٍ غلاءَه ، فحسن المحبوب منظم كحبّات الياقوت في تناسقيا، نفسو سة الياقوتالمحبوب بنفا
 وجماليّة تموضعيا التي رسميا المبدع في رصف تمك الحبّات بعضيا إلى بعض. 

 لقد أفاد التّقديم ىنا زاوية غير مألوفة، وىي الزّاوية التّفضيميّة التّشبيييّة، فقد قدّم الياقوت 
المفعول بو ( ليبيّن حسن المحبوب، وأخّر الفاعل ) ناظمو ( لأنّو ميتمّ بالدّر أكثر من صانعو، وبالمحبوب الحسن  )

المنفصمة،  وأكثر من تفاصيل ذاك الحسن، وكأنّو خبير في قراءة الحسن، وييمّو إظيار جماليّة ذاك الحسن وليس حروف
 :  29و قولو يرسم كثيراً من أبياتو، نح نفسيا وبالجماليّة

 اً معَ دَ  الأيّامُ  يَ وىل أبقت لِ 
 

 ي  قِ الش   فيسعدني بو الجفنُ 
 

قدّم الشّاعر الجار والمجرور ) لي ( عمى الفاعل ) الأيّام (، فغير في رتبة التّركيب الفعمي، وىذا التّغيير جعل المعنى 
عميقاً مفعماً بفداحة حزن الشّاعر ) ىل أبقت لي الأيّام دمعاً (، وكأنّ دموع الحزن غمبت عمى دموع الفرح، ونفدت من 

جممة ) لي ( ليؤكّد ذاتيّة التّجربة، ومعاناة الشّاعر في ميدان الحياة، ثمّ أخّر الفاعل  كثرة مواقف الألم، فجاء تقديم شبو
 ) الأيّام (؛ ليبرز ىذا الجاني الذي لا ينتظر منو الشّاعر إلّا مزيداً من القير والعذاب والمعاناة. 

                                                           
 .   240ديوانو ، ص 28
 .   294ديوانو ، ص 29
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اعر تقديم الحروف الجارّة الدّالّة عمى الممكيّة ونلاحظ في أغمب مواقع التّقديم والتّأخير في التّراكيب الفعميّة محاولة الشّ 
براز خوضو  مثل ) اللام (، وتقديم ضمير المتكمّم المفرد ) الياء ( للإشارة إلى خصوصيّة التّجربة الشّعريّة المعيشة، وا 

 . هشاعر مغمار تمك التّجربة، مما يضفي عمى شعره مسحة من الغنائيّة الشّفّافة التي تبوح بعمق 
مر نجده لدى الشّاعر في أبيات شعريّة كثيرة ، أفصحت عن تمك الذّاتيّة التي أراد إبرازىا حين قدّميا، لكنّيا لم وىذا الأ

 :  30تكن الوحيدة، بل استعان بغيرىا نحو قولو 
 وُ م  كُ  مّفُ صَ لكم ىذا الت   ق  يحُ 
  

 يامِ رَ ي بكم وغَ دِ وجْ  مُ كُ لعممِ 
   

بتو ىو، والدّليل قولو: (، لكنّو لم يقصد إبراز تجربة المخاطَب، بل أراد تعميق تجر فقد قدّم الشّاعر شبو جممة ) لكم 
لعممكم وجدي بكم وغرامي (، فتقديم شبو جممة ) لكم ( أعطى مصداقيّة وجية التّجربة، فقدّم الجار والمجرور عمى )

الإشارة، إنّ الفاعل المؤخّر يشوّق إلى  الفاعل ) ىذا (، فقد جاء الفاعل اسم إشارة، وكان ) التّصمّف ( بدلًا من اسم
التّفكير في الفاعميّة، وتأمل مَن قام بالفعل أو اتّصف بو، فالأحبّة من الطّبيعي أن يتصمّفوا أمام عشق كبير يكنّو 

 الشّاعر ليم. 
ريّة؛ لأنّ الشّاعر يبدو الشّاعر أمامنا إنساناً مرىفاً جميل العاطفة صادقاً في إبراز أحاسيسو، وتعميق تجربتو الشّعو 

نابض بالحبّ، مكتنز بجماليّة ذاك الحبّ، ولن نغالي إن قمنا: إنّ الشّاعر يدور في فضاء الوجدان، ويسبح في أفق حبّو 
 :  31وىيامو، لذا نجد استناده إلى التّركيب الفعمي، مُعْمِلًا فيو أدوات التّقديم والتّأخير، نحو قولو 

 هُ اً أ عتم عيودَ د  حفظنا لكم وُ 
 

 مُ تُ نْ وأَ  ن نحنُ في الحاليْ  فشتّانَ 
 

فقد قدّم شبو الجممة ) لكم ( عمى المفعول بو ) ودّاً ( ليشوّق إلى المحفوظ، وىو ذاك الودّ الذي أراد تعميق خصوصيّتو 
ثارة التّفكير بو.   وا 

 حقّاً لقد نسج الشّاعر بتغيير رتب التّراكيب الفعميّة جماليّة ليا وقعيا وصداىا في ميادين الشّعريّة. 
  انياً : التّقديم والتّأخير في التّركيب الاسمي : 

يستند التّركيب الاسمي إلى علاقة إسناديّة قائمة بين المبتدأ والخبر، فالتّركيب الاسمي أساسو تآلف المسند والمسند إليو 
الاسميين، وىذا يحتاج إلى بناء متين أساسو الاعتماد عمى حركة الرّتب الاسميّة التي من المفروض أن تبدأ بالمبتدأ، 

 : 32ت، لكنّ الشّاعر يخرق ىذه الرّتبة في كثير من قصائده، نحو قولو ويميو الخبر، ثمّ المتممات والفضلا
 ت بخيرٍ اليومَ أنْ 

 
 والخير عندك عادهْ 

 
من المبتدأ ) أنت ( عمى الخبر  نجد تقديم الظّرف ) اليوم ( الذي من حقّو أن يأتي في نياية التّركيب الاسمي المكوّن

 عادة ( ليبرز أىميّة مكانة الخير لدى المخاطَب، فيو مخاطَب إيجابي؛ لأنّو مخاطَب مفعم بذاك الخير ومحاط بو. )

                                                           
 .   235ديوانو ، ص 30
 .   230ديوانو ، ص 31
 .   87ديوانو ، ص 32
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والجمل الاسميّة تنحو نحو الثبّات، لكنّ الشّاعر عندما يقوم بتغيير الأجزاء البنائيّة لتمك الجمل يجعل ذاك الثبّات نابضاً 
 :  33بالدّلالات نحو قولو 
 اءٌ عَ دُ  الأرضِ كَ في لَ 

 
 اءِ مَ الس   سدّ آفاقَ 
 

فقد قدّم الشّاعر شبو جممة ) لك ( عمى المبتدأ، ولم يكتفِ بذلك بل قدّم شبو جممة أخرى ) في الأرض ( عمى المبتدأ 
 إشعاريننفسو، فكان ىذان التّقديمان 

بأىميّة المقدّم، فتقديم ) لك ( يبرز مكانة المخاطَب، وتقديم ) في الأرض ( يبرز مكان تمك المكانة، لكن المبتدأ  
 المؤخّر ) دعاء ( يوحي بالتّشويق إلى الاستحقاق الذي يممكو المخاطَب في الأرض. 

إنّ الدّعاء الذي يتحدّث عنو الشّاعر ليس دعاءً عاديّاً، بل ىو دعاء ) سدّ آفاق السّماء (، فيو دعاء عظيم لو صداه 
في الحياة، ولو أثره لدى الشّاعر الذي حاول بوساطة تقديم شبيي الجممة إبراز الإطار الزّمكاني لذاك الدّعاء المفعم 

 صّادق. بالحبّ والأمل والاعتراف بالانفعال ال
قدرتو عمى الرّسم بالكممات، لكنّو رسم كان في كثير من سياقاتو متّخذاً آليّة و إنّ البياء زىير شاعر حقيقي، لو إبداعو، 

 : 34تبديل الرّتب أو تغيير سياقيا في التّركيب، وىذا ما نراه في قولو
 عندي لكم ذاك الوفا

 
 لاءِ ءُ المستمر  عمى الوَ 

 
 عمىفقد قدّم شبو الجممة الظّرفي ) عندي (، وشبو جممة ) لكم (، عمى المبتدأ ) ذاك ( المتمثّل في اسم الإشارة المحيل 

 الوفاء، فيو وفاء مستمرّ متتابع لا توقفو ظروف، ولا تحطّمو أقدارٌ، وىذا يشوّق إلى ذاك الوفاء وتبصّر حالو. 
 :  35ونجد التّقديم والتّأخير في قول البياء 

 اوا بيَ وقد ألِفُ  ولمنّاس عاداتٌ 
 روضُ فُ يا وَ نَ وْ عَ رْ يَ  نٌ نَ ليا سُ 

 
فقد قدّم الخبر ) شبو جممة لمنّاس (، عمى المبتدأ ) عادات ( ليبرز أىميّة المقدّم، ويشوّق إلى مالَيم ) لمنّاس عادات (، 
ثمّ أعاد النّمط الرّتبي ذاتو في قولو: ) ليا سنن ( فقدّم شبو جممة ) ليا ( عمى المبتدأ ) سنن (، جاعلًا من ) ليا ( شبو 

 علًا ) سنن ( مبتدأ مؤخّراً، بيدف إثارة خيال المتمقّي إلى تمك السّنن. جممة في محل رفع خبر، وجا
 :  36ونجد ىذه الخروقات في الرّتب المألوفة لبنات بناء تعمّق جماليّة المعنى، كما في قولو 

 تَ فمست عن عيني تغيبُ  ي أو ح رْ عن   غبتَ  دنْ 
 ـدنّي لأعمم أن ظنّ 

 
 يبُ خِ لا يَ  ن  ظَ  ي فيكَ 

 

                                                           
 .   18ديوانو ، ص 33
 .   19ديوانو، ص 34
 .   149ديوانو ، ص 35
 .   36ديوانو ، ص 36
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فقد قدّم الشّاعر شبو جممة ) فيك ( عمى خبر ) ظنّ (، ليبرز جماليّة الاحتواء اليقيني لذاك الظّن، عمماً أنّ الظّن 
 نقيض اليقين، لكنّيا جماليّة ائتلاف الأضداد لإعطاء نسغ دلالي جميل لأنّ الائتلاف في الاختلاف. 

لة اليقين، فالظّن في ىذا السّياق بات يقيناً؛ لذا قدّم ) فيك ( فالشّاعر يعمن أنّ ظنّو بالمحبوب لا يغيب، وىذا يعطي دلا
 ليثبت الاحتواء اليقيني. 

ويتّخذ التّقديم والتّأخير منحى جمالياً آخر، وليذا المنحى أغراض دلاليّة أخرى تتنوّع وتتعدّد بتعدّد الدّلالات التي يفضي 
م والتّأخير لغة أخرى من المغات التي رسم بيا دلالتو؛ إنّيا لغة إلييا كل بيت، ولاسيّما أنّ البياء حاول جعل التّقدي

شعريّة لا يحقّقيا الانزياح التّركيبي فحسب، بل يحقّقيا الجوّ الدّلالي العامّ الذي يشعّ بحضور الذّات الشّاعرة ويجعل من 
 كلّ تقديم أو تأخير صوتاً روحيّاً يصرّح بو الشّاعر عن إحساس عميق يتممّكو. 

 :  37د الأمر ذاتو في قولو ونج
 جيّةٌ سَ  كَ نْ مِ  والجودُ  أمحمّدٌ 

 
 انيكَ يْ ذكرىا يَ  )طيّب بالتشديد(بطيَ  يكَ ينِ يَ 

 
يمثّل تقديم شبو الجممة ) منك ( عمى الخبر ) سجيّة ( آليّة من آليّات جذب انتباه القارئ إلى تمك السّجيّة، ويشوّقو إلى 
 الخبر، إنّو تشويق وظيفي وجداني معاً، لكنّو أيضاً مترافق مع انزياح تركيبي تقدّمت فيو الفضمة عمى الطّرف الإسنادي. 

تجعل من ثبات الدّلالة ثباتاً ولّاداً، وىذا الأمر يزيل من الثبّات جموده ويعطيو دلالة أخرى،  إنّ آليّة التّقديم والتّأخير
 فيصبح ثباتاً لمحالة وتطوّراً في مستوياتيا، أي ثبات الجود في المثال السّابق، وتطوّراً في درجتو. 

التّفاعل معيا تفاعلًا خلّاقاً؛ لذا لم يقع في  لقد أجاد البياء في رصد حركة الرّتب في الجمل الاسميّة، وكان قادراً عمى
 مصيدة الجمود، بل كان مبدعاً في رسم انزياحات دلاليّة جديدة أغنت سياقو الشّعري وجعمتو يبحر في المعاني. 

ثارة التّشويق، ويدخل إطار التّوكيد ك إلىوأحياناً نجد الشّاعر يخترق دلالة التّقديم والتّأخير  ما ىو الحال إبراز الأىمية وا 
 :  38حين يقدّم الضّمائر الموظّفة مثل قولو يمدح قوماً 

 ياراتِ سُ  في البيد خيرُ  ىمُ  قومٌ 
 

 وراتِ حسباً وىم في الدّىر خير سَ 
 

( كانا مسنداً ومسنداً إليو في تركيب اسمي، لكنّو قدّم ضمير الغائب الذي يؤكّد خصال ىؤلاء فالمبتدأ قوم، والخبر )خير
في البيد( عمى الخبر ليؤكّد بطولة القوم؛ لأنّ ) (، ثمّ نجد تقديم شبو جممة)قوم ىم في البيد خير سراتيا النّاس فقال

 البيداء تشير إلى الشّجاعة والقوّة والمروءة وأصالة الانتماء العربي. 
الشّطر الثاّني حين قدّم ولم يكتفِ الشّاعر بذلك، بل عاد للاستعانة بتغيير مماثل لترتيب البناء التّركيبي الاسمي في 

و، فكان التّقديم لإبراز التّمييز لشبو جممة ) في الدّىر (، عمى الخبر ) خير ( معمناً أنّ القوم الذي يمدحو لا مثيل 
 والتّفوّق والتّفرّد. 

ام مشيد شعوري متين، وأحياناً كثيرة يتّخذ التّقديم والتّأخير في الجمل الاسميّة طابع التّحديد، إنّو تحديد يجعل القارئ أم
 : 39وىذا ما يمكن الوقوف عميو في البيتين الشّعريين الآتيين المذين يقول فييما 

                                                           
 .   191ديوانو ، ص 37
 .   45ديوانو ، ص 38
 .   50ديوانو ، ص 39
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 وْ ا عيدتُ عم   لْ حُ لم يَ  تُوْ ي قد عرفْ حظ  ىو 
 ـ)بْ في الح ي ليَ أن   غيرَ 

 
 وْ قد سمكتُ  طريقٌ  (بِ 

 
 فقد قدّم شبو جممة ) لي ( عمى المبتدأ طريق، لبين ذاتيّة تجربتو ويبرزىا، إذ كانت جممة 
) لي في الحبّ طريق ( جممة اسميّة في محل رفع خبر أنّ، وىذا الخبر حوى تقديماً وتأخيراً، ومن سمات الخبر 

بّ ( عمى الخبر ليوضّح الأمر الذي أشرنا الإخبار، فالشّاعر أراد الإفصاح عن امتلاكو سبل الحبّ، لذا قدّم ) في الح
 :  40إليو. وفي قولو 

 ورٌ يُ غَ  أنا في الحب  
 

 وْ تُ مْ دِ ي لا عَ قِ مْ ذاك خُ 
 

تعميق لصورة الشّاعر المحبّ، ولاسيما أنّو قدّم مجدّداً شبو جممة ) في الحب ( عمى الخبر ليعطي الوظيفة السّابقة 
 ذاتيا، وىذا يجعمنا أمام شاعر مرىف حسّاس مميء بالحبّ. 

ترسيخ فكرة يريد وفي كثير من الأحيان يمجأ الشّاعر إلى التّقديم والتّأخير لإعطاء حالة يقينيّة يسعى بوساطتيا إلى 
ضاءة انفعالو بكثير من شذرات الإحساس والعاطفة،   إيصاليا إلى المتمقّي، محاولًا شحن عاطفة ىذا المتمقّي وا 

 :  41نحو قولو 
 لك لا أشكّ ق يّةٌ 

 
 ثْ عنيا وباحِ  لٌ ائِ ا سَ أنَ 

 
عمى المبتدأ أيضاً ليؤكّد تمك القضيّة  ( أشكّ لا ) ثمّ قدّم جممة  ( قضيّة) لقد قدّم الشّاعر شبو جممة ) لك ( عمى المبتدأ 

 واىتمامو بيا؛ إذ أفاد التّقديم والتأّخير في الجممة الاسميّة السّابقة إضفاء مسحة توكيد وترسيخ لممعنى. 
مقدّم تأكيد سياق الاىتمام بالخبر الأنو يريد ويبدو الشّاعر في سياق تقديمو ) لا أشكّ ( الاعتراضيّة بين المبتدأ والخبر 

عطاء يقينيّة اىتمام الشّاعر بقضيّة المخاطب.   ) لك ( وا 
وفي كل تقديم يحاول الشّاعر أن يقدّم مشيداً شعوريّاً متيناً، إنّيا متانة الإحساس حين ينبع صادقاً في مواجية تحديّات 

والتّأخير عبقاً خاصّاً في  الحياة وظروفيا، ويجعل منيا نسغاً من نسغ الرّوح، وىذا الأمر يضفي عمى مشاىد التّقديم
منجزات الشّاعر المخضرم بياء، إنّو الشّاعر الذي استطاع تطويع التّقديم والتّأخير لخدمة سياقاتو البنائيّة الشّعريّة 

 :  42وتعميق دلالاتو، نحو قولو 
 انَ وبينَ  يبٍ بِ ي من حَ تابٌ أتانِ كِ 

 خزَ رْ بَ  أيّ  خٌ لطول التّنائي برزْ 
 

برزخ (، المبتدأ )(، وكان المؤخّر رّابط السّببي )لطول التّنائيالبيت الشّعري السّابق ىو الخبر ) بيننا ( والإنّ المقدّم في 
( والمضاف إليو ) نا ( عمى المبتدأ ليبرز أىميّة مكان ذاك البرزخ، الجممة المكوّنة من ظرف المكان )بينفقد قدّم شبو 

                                                           
 .   50ديوانو ، ص 40
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بين ( يفيد البينيّة والتّوسّط بين أمرين ىما الحبيب ومحبوبو، ولم يشأ  بل أىميّة طرفي ذاك البرزخ؛ لأنّ الظّرف )
الشّاعر أن يجعل ىذا المكان برزخاً عاديّاً، بل أضفى عميو سبل الوضوح، فعممو، وأشار إلى سبب ذاك النّأي بين 

مكوّنة من اللام الجارّة التّعميميّة  المحبوب والمحبوب عميو، فقدّم شبو الجممة التّعميميّة ) لطول التنّائي (، وىذه العبارة
براز الفراق الممتدّ بين المحبوبين، ىذا الفراق الذي جسّد  واسميا المجرور والمضاف إليو الذي قام بتحديد ذاك الطّول، وا 

لنا في حالة التّنائي، ورسّخ البعد، فكان تأخير البرزخ تأخير جمالي وظيفي معاً أشار إلى عمق اليوّة بين المحبوبين، و 
 : 43قول الشّاعر 

 وِ ومِ دُ عند قُ  ضِ وْ الر   نسيمَ  كأن  
 خِ م   َ بالعبير المُ  ى بقميصٍ سرَ 

 
مثال آخر يشي بفاعميّة التّقديم والتّأخير؛ إذ نجد تقديم الظّرف ) عند ( عمى الخبر المتمثّل بالجممة الفعميّة ) سرى (، 
وىذا ليشير إلى أىميّة لحظة قدوم نسيم الرّوض وأثرىا، والتّشويق إلى ىذا الأثر المتمثّل بفعل الإسراء ) سرى (، المفعم 

 بعبق الأريج وجاذبيّتو. 
أبرز الشّاعر علاقتو الواضحة بمحبوبة، فأحب أن يرصد تمك العلاقة بألوان الجمال، إنّو جمال الرّوح حين يشعّ في  لقد

ألق العاطفة، وىذا دأب البياء في مشاىده الغراميّة، بل في مشاىده العاطفيّة؛ إذ نراه يجمميا بنبض إحساسو الصّادق، 
في استعمالو آليّة التّقديم والتّأخير، كجرّاح يعمل مبضعو في جسد التّركيب وربّما لن نغالي إن قمنا بأن البياء كان 

شراقاً، كما في قولو   :  44ليجمّل تفاصيمو أكثر، وييبيا سحراً وا 
 فيدُ لا يُ  في حديثٍ  ي يومٌ فيومٌ ق ِ ني
 ـي أبذِ ال   ى اليومُ تَ فمَ 

 
 !ما أريدُ  فيوِ  غُ لُ 

 
لقد قدّم الشّاعر اسم الاستفيام ) متى ( وىذا الأمر طبيعيي؛ لأنّ أسماء الاستفيام ليا الصّدارة في جممتيا، ثمّ أخّر 
المبتدأ ) اليوم ( ليشوّق إلى المحظة المستفيم عنيا، إلى الزّمن المنتظر، إلى تمك المساحة الزّمانيّة التي يحقّق فييا 

 الشّاعر آمالو. 
لاستفيام ليس أمراً غريباً، بل ىو أساس من أسس النّحو السّميم الذي يُعدّ رتبة محفوظة، لأنّ ليا وتقديم أسماء ا

 صدارتيا، فاسم الاستفيام يتقدّم جممتو، لكن تأخير ما يميو يجعل المحور الاستفيامي أداة تشويق إلى المؤخّر. 
ما حين يقترن ىذا ساؤل عن موعد ما ) متى (، ولاسيّ يشير إلى التّ  إذويوحي تقديم اسم الاستفيام بكثير من التّرقّب 

الوعد باسم زمان يشير إلى ماىيّة زمانيّة منتظرة ) اليوم ( فكان السّياق ) من اليوم ( بناءً اسميّاً استفياميّاً مستنداً إلى 
 :  45التّقديم والتّأخير الموحيين بجماليّة دلاليّة، وفي قولو 

 حاسدِ ف واشٍ و لْ م أداري أَ دلى كَ 
 ي؟اعدِ سَ مُ  نْ دي مَ نجِ مُ  نْ مرشدي مَ  فمنْ 

                                                           
 .   67ديوانو ، ص 43
 .   76ديوانو ، ص 44
 . 83ديوانو ، ص 45
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يتراءى اسم الاستفيام مخضّباً بتمك الجماليّة في قولو: ) فمن مرشدي، من منجدي، من مساعدي (؛ إذ جاء اسم 
الاستفيام ) مَنْ ( الدّال عمى العاقل، في محل رفع خبر مقدّم، وكان ما تلاه من الأسماء الآتية: ) مرشدي، منجدي، 

 إلى ما تأخّر، وأبرز أىميّة ما تقدّم.  مساعدي ( في محل رفع مبتدأ مؤخّر، وىذا الأمر شوّق
 

 الاستنتاجات والتوصيات
 بعد ىذه الدّراسة توصّل البحث لمنّتائج الآتية: 

يحدث التّركيب الفعمي أثراً يوحي بالحركة، لكن البياء عندما قام بتغيير رُتب ذاك التّركيب زاد تمك الحركة عمقاً  -
وتأثيراً؛ لأنّو جعميا حركات مُستمرّة مُتلاحقة أوحت بالصّراع الوجودي الذي يعيشو، ورغبة في ضخّ الحياة المُستمرّة في 

 وجوده. 
الثبّات، لكنّ تغيير الرّتب الذي استعممو البياء زىير في قصائده جعل تمك الجُمل ذات لمتّراكيب الاسميّة إيحاء ب -

 حركيّة خاصّة، وأخرجيا من إطار الجمود.
وظّف البياء التّقديم والتّأخير لخدمة معانٍ كثيرة، لكن ما ميّز ما قام بو من ذاك التّقديم والتّأخير أنّو منسجمٌ مع  -

ا بعيداً عن المعياريّة الببّغائيّة التي ابتعد عنيا في كثير من قصائده رغبة في الانعتاق من بوتقة الرّؤى التي يُحسّي
 القيود.

شكّمت أشباه الجُمل ريشة بارعة رسم بيا البياء انزياحاتو، مُستفيداً من دلالة مكوّنات تمك الأشباه، خالقاً أفقاً دلاليّاً  -
 ثرّاً. 
ة، ولجأ إلى الانزياحات في تراكيبو، محمّلًا تمك الانزياحات معالمَ الواقع أفاض البياء في خرق المغة المعياريّ  -

والحمم، فلاءَمت انزياحاتو، وما قام بو من تغيير في رتب تراكيبو في إعطاء المُتمقّي صورة واضحة عن الجوّ الانفعاليّ 
 المشحون الذي يعيشو. 

 زىير كان أسموباً من أساليب التّعبير عن إبداعو وعبقريّتو وشعريّتو.ويمكن القول: إنّ التّقديم والتّأخير في شعر البياء 
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