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  ABSTRACT    

 

This paper attempts to approach the different readings of Olfa Edilbi’s Damascus: The 

Smile of Sadness from a female perspective, through delving into four readings, which are: 

the readings of female critics (Eman Alqadhi, Sahar Shbeeb, Buthaina Sha’aban and 

Majida Hammoud, respectively). The paper aims at sketching the major points of these 

readings in the light of the Reception Theory, which originated from the German 

Constance School and crystalized at the hands of Hans Robert Jauss and Wolfgang Iser. 

This is done through the answers the novel provides to the female critics’ questions he 

development of such answers through history, and identification of the textual structures 

they addressed. They intended to fill in the gaps through the interaction between these 

textual structures and their expectations. The paper concludes that the female question 

constitutes the major part of the female critics’ readings of the novel and a woman’s 

freedom lies in her self-reliance, her non-surrender to her feminine condition, and the 

necessity of arming her with education and knowledge, in addition to the need for political 

issues to coincide with issues of women’s liberation. Artistically speaking, the 

craftsmanship of Olfa Edlibi measured to the critics’ horizon of expectations. 
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 رواية "دمشق يا بسمة الحزن"اختلاف القراءات في 
 من منظور أنثوي   لمكاتبة ألفة الإدلبي 

 
  *نضال القصيري د.

 (2023 / 11 / 5قبل لمنشر في  . 0202/  9/  8تاريخ الإيداع )
 

 ممخ ص  
 

: التّوالية ألفة الإدلبي؛ ىي عمى يقؼ ىذا البحث عمى أربع قراءات أنثويّة انشغمت برواية "دمشؽ يا بسمة الحزف" لمكاتب
قراءات النّاقدات )إيماف القاضي، وسحر شبيب، وبثينة شعباف، وماجدة حمّود(؛ بغية رسـ الخطوط العريضة ليذه 

الألمانيّة، وتبمورت عمى يدي  (Constance)القراءات في ضوء نظريّة التّمقي الّتي انطمقت مف مدرسة كونستانس 
خلاؿ مف  ، وذلؾ(Wolfgang Iser) إيزر ولفغانغ(، وڤHans Robert Jauss)ىانس روبرت ياوس  مؤسّسييا

معرفة الإجابات الّتي قدّمتيا الرّواية إلى النّاقدات، ومدى تطوّر ىذه الإجابات عبر التّاريخ، ومعرفة البنى النّصيّة الّتي 
قّعاتيفّ. وقد انتيى وقفف عندىا، فعمدف إلى مؿء فراغاتيا؛ وذلؾ مف خلاؿ التّفاعؿ بيف ىذه البنى النّصيّة وآفاؽ تو 

قضيّة المرأة شكّمت الموضوع الرّئيسيّ في الرّواية، وأفّ حريّة المرأة، تكمف في أفّ البحث إلى جممة مف النّتائج؛ أبرزىا : 
اعتمادىا عمى ذاتيا، وعدـ استسلاميا لشرطيا الأنثويّ، وضرورة تسمّحيا بالعمـ والمعرفة، إضافة إلى  ضرورة تلازـ 

نت بصمة الكاتبة ألفة الإدلبي بحسب آفاؽ القضايا السّياسيّة مع قضايا تحرّر المرأة. أمّا عمى المستوى الفنّي فقد كا
 توقّعاتيفّ بارزة في الرّواية.

 

 
 ، البنى النّصيّة، الفراغات، أفؽ التّوقّع.نظريّة التّمقيقراءات، منظور أنثويّ،  مفتاحي ة :الكممات ال
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 مقد مة :

الدّراسات النّقديّة الحديثة في الرّبع الأخير مف القرف العشريف بالقطب الثاّلث مف أقطاب العمميّة الإبداعيّة، بعد  انشغمت
أف أيقنت أفّ الوجود الإبداعيّ لأيّ نصّ أدبيّ لا يتحقّؽ إلّا مف خلاؿ القارئ الّذي يسيـ في خمقو بعد نقمو مف حاؿ 

فظيرت نظريّة عؿ، وذلؾ مف خلاؿ تحميمو، وتأويمو، ومؿء مناطؽ الصّمت فيو، الوجود بالقّوة إلى حاؿ الوجود بالف
التّمقّي بوصفيا ردّ فعؿ عمى مدارس النّقد الكلاسيكيّة الّتي اىتمّت بالمؤلّؼ، وأىممت دور القارئ في عمميّة إنتاج النّصّ 

الحياة فيو، ويعيد إنتاجو، فيصوغ معاني  ينفخ الأدبيّ، لكونو جعمت القارئ قوّة مؤثّرة ومييمنة عمى النّصّ الإبداعيّ؛ و 
مختمفة عمّا ىو موجود فيو، وقد يكوف الكاتب قد غفؿ عنيا، وربّما لـ تخطر ببالو عمى الإطلاؽ. وىكذا أصبحت 

أفسح نظريّة التّمقّي مف أىّـ النّظريّات الّتي ىيمنت عمى السّاحة النّقديّة في الرّبع الأخير مف القرف العشريف، بعد أف 
لمجاؿ لفعؿ القراءة ( اWolfgang Iserإيزر ) ولفغانغ(، وڤHans Robert Jaussىانس روبرت ياوس )مؤسّساىا 

 (.Constance)في أف يتبوّأ مكانةً مرموقةً في السّاحة النّقديّة. وكانت انطلاقتيا مف مدرسة كونستانس الألمانيّة 
 

 أهمية البحث وأهدافه :
ييدؼ ىذا البحث إلى معرفة الإجابات الّتي قدّمتيا رواية "دمشؽ يا بسمة الحزف" لمكاتبة ألفة الإدلبي إلى معاصرييا، 
ومعرفة تطوّر ىذه الإجابات عبر القراءات المتعاقبة، وذلؾ مف خلاؿ تتبّع قراءات النّاقدات المواتي انشغمف بيا، ومعرفة 

فعمدف إلى استحضار الغائب، والمنفي، والمبعد، والمقصي فييا؛ بغية استكماليا بعد البنى النّصيّة الّتي استوقفتيفّ، 
وتتأتّى أىميّة البحث في كونو البحث الأكاديميّ الأوّؿ الّذي يدرس ىذه الرّواية مف مؿء مناطؽ الصّمت الكامنة فييا. 
 .(Reception theory)منظور أنثويّ في ضوء نظريّة التّمقّي 

 
 البحث :منهجي ة 

عمى الوصؼ، والتّحميؿ، والتّفسير، والموازنة، والتّقويـ مُفيديف مف التّيّارات النّقديّة الّتي يجتذبنا النّصّ  أقمنا بحثنا ىذا
ىانس روبرت ياوس،  إلى فضاءاتيا، في ضوء نظريّة التّمقّي، مثمما وردت عند أعلاـ مدرسة كونستانس الألمانيّة

بتتبّع الإجابات الّتي قدّمتيا رواية "دمشؽ يا بسمة الحزف" إلى مُعاصرييا،  ا وفقاً لمقولات ياوسإيزر. وقد قمن ولفغانغوڤ
فقد عمدنا إلى دراسة أىّـ مقولاتو في  ،وتطوّر ىذه الإجابات عبر القراءات المُتعاقبة لمنّاقدات. أمّا فيما يخصّ إيزر

 إبداع النّصّ.( الّتي تبرز دور القارئ في عمميّة Gapsالفراغات )
 

 الن تائج والمناقشة :
ليس مف اليسير أف نقارب اختلاؼ القراءات في رواية "دمشؽ يا بسمة الحزف" لمكاتبة ألفة الإدلبي في حيّز مثؿ ىذا؛ 
لذلؾ آثرنا مقاربة ىذا الموضوع مف منظور أنثويّ عبر أربع قراءات؛ ىي عمى التّوالي : قراءة النّاقدات )إيماف القاضي، 

سحر شبيب، وبثينة شعباف، وماجدة حمّود(، محاوليف رسـ الخطوط العريضة ليذه القراءات في ضوء نظريّة التّمقّي، و 
يزر؛ وذلؾمتّكئيف عمى أىّـ ما جاء في ال  مف خلاؿ الإجابة عف الأسئمة الآتية : مقولات الأساسيّة لكؿّ مف ياوس، وا 

 تمكّنت النّاقدات مف فؾّ شفرات رواية "دمشؽ يا بسمة الحزف"، ومؿء الفراغات الكامنة فييا ؟ ىؿ -
 أكانت آفاؽ توقّعاتيفّ ليذه الرّواية مُتطابقة أـ أنّيا اختمفت مف ناقدة إلى أخرى ؟ -
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 ىؿ تطوّرت ىذه القراءات عبر التاّريخ ؟  -
 ما ىي الإجابات الّتي قدّمتيا الرّواية ليفّ ؟ -
 (، ما زاؿ خطاباً مُوجّياً إلى قرّاء اليوـ ؟1980ما كتبتو ألفة الإدلبي لقرّائيا عاـ ) وىؿ -

 ىذا ما سنحاوؿ الإجابة عنو في ىذا البحث.
 إيمان القاضي : 

 أفؽ التّوقّعتنطمؽ الناّقدة إيماف القاضي في بناء موضوعيا الجماليّ مف أفؽ توقّعيا الخاصّ، و 
 (Horizon of Expectation)  ِياوس ىو نسؽ الإحالات ))القابؿ لمتّحديد الموضوعيّ، الّذي ينتج، وبالنّسبة  وفقاً لػ

لأيّ عمؿ في المحظة التّاريخيّة الّتي ظير فييا، عف ثلاثة عوامؿ أساسيّة : تمرّس الجميور بالجنس الأدبيّ الّذي ينتمي 
في العمؿ، وأخيراً التّعارض بيف المغة الشّعريّة  إليو ىذا العمؿ، ثّـ أشكاؿ أعماؿ ماضية وموضوعات تفترض معرفتيا

. والمقصود بنسؽ الإحالات القابؿ لمتّحديد الموضوعيّ مجموعة (1)والمغة العمميّة، بيف العالـ الخياليّ والعالـ اليوميّ((
دبيّة أو الجماليّة القيـ، والمعايير، والقواعد الّتي تواكب صدور النّصّ الأدبيّ، وىي تشكّؿ في مجموعيا التّجربة الأ

. ومف خلاؿ أفؽ التّوقّع، يمكف معرفة الكيفيّة الّتي تّـ بيا تمقّي النّصّ الأدبيّ، والأثر الّذي يحدثو في نفوس (2)لمقارئ
 القرّاء بدءاً بزمف ظيوره الأوّؿ ومروراً بسمسمة التّمقّيات المتتابعة للأجياؿ المتعاقبة.

"دمشؽ يا بسمة الحزف" نموذجيف اثنيف لصورة المرأة النّمطيّة. الإدلبي قد قدّمت في روايتيا ترى النّاقدة أفّ الكاتبة ألفة 
يتمثّؿ النّموذج الأوّؿ في صورة الأّـ الّتي تتّسـ بالعطالة والسّمبيّة، وتعمؿ عمى تأىيؿ ابنتيا؛ لتصبح ربّة منزؿ، تماثميا 

ّـ النّمطيّة أكثر حفاظاً عمى الموروث مف الأب، وأكثر حرصاً عمى في الصّفات، والعادات، والتّقاليد. فتقوؿ : ))بدت الأ
، ولا شؾّ في (3)عدـ الخروج عنو، تفضّؿ ابنيا الذّكر عمى ابنتيا، وتوجّييا لخدمتو، وتمبية طمباتو، والامتثاؿ لأوامره((

ذي جاء عمى لساف بطمة الرّواية )صبريّة( : أفّ النّاقدة قد عقدت ىذا التّشكيؿ الدّلاليّ بعد قراءتيا ىذا المقطع الرّوائيّ الّ 
)كانت أمّي توقظني كؿّ يوـ قبؿ شروؽ الشّمس؛ لأعينيا عمى تنظيؼ البيت، وتحضير طعاـ الإفطار. في بلادنا )

يدرّبوف البنت عمى خدمة الرّجؿ منذ أف يتفتّح وعييا، أباً كاف أو أخاً، زوجاً أو ابناً، حتّى إذا كبرت شعرت أفّ خدمتو 
. كنت أحسد إخوتي عمى استمتاعيـ بالنّوـ أكثر منّي، لا سيّما في أثناء العطمة((  .(4)أمرٌ بدىيٌّ

تستيجف النّاقدة السّموؾ الّذي تمارسو الأّـ عمى ابنتيا، وتنتقد الواقع الاجتماعيّ، ومعاييره المتمثّمة في العادات والتّقاليد 
(، وتكريس دونيّتيا، وحصر Stereotyping of Womenنميط المرأة )الّتي رسميا المجتمع الذّكوريّ القائـ عمى ت

فاعميّتيا في خدمتو فقط، حتّى باتت أكثر حرصاً منو عمى ىذه العادات والتّقاليد، وىذا ما يؤكّد أفّ التّنشئة الاجتماعيّة، 
، يجب أف تقدّـ ال طّاعة الكاممة، وتكوف قانعة بما تؤدّي دوراً ميمّاً في تشكيؿ شخصيّة المرأة، فالأنثى في عرؼ الأّـ

يُرسـ لحياتيا، وبذلؾ تمثّؿ الأّـ صوت المجتمع الذّكوريّ القائـ عمى سياسة تيميش المرأة، وقولبتيا بما يرضيو، وىذا ما 
                                                           

، ترجمة رشيد بنحدو، المجمس الأعمى لمث قافة، القاهرة، 1ط  جمالي ة الت مق ي، من أجل تأويل جديد لمن ص الأدبي ،( ياوس، هانس روبرت : 1)
 (.44، ص )2004مصر، 

، 1ط ، دراسة تحميمي ة نقدي ة في الن ظري ات الغربي ة الحديثة، من فمسفات الت أويل إلى نظري ات القراءة،( ينظر : شرفي، عبد الكريم : 2)
 (.165ص ) ،2007منشورات الاختلاف، الجزائر، الجزائر، الد ار العربي ة لمعموم، ناشرون، بيروت، لبنان، 

، الأهالي لمطباعة والن شر والت وزيع، 1، ط 0599 –0591، الن سوي ة في بلاد الش ام، الس مات الن فسي ة والفني ةالر واية القاضي، إيمان : ( 3)
 (.69، ص )1992دمشق، سوري ة، 

، دمشق، سوري ة، د. ط دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 4)  (.72، ص )1980، منشورات وزارة الث قافة والإرشاد القومي 
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( في قوليا : إفّ حياة المرأة لا تعود إلى دوافع فطريّة ))تؤىّميا لحياة Simon de Beauviorوار )ڤتؤكّده سيموف دو بو 
نّما  إلى كوف تدخّؿ الآخريف في حياتيا يبدأ أصلًا منذ السّنوات الأولى لطفولتيا، فيفرض السّمبيّة والتّبرج والأنوثة، وا 

))  .(5)عمييا مصيرىا المحتوـ
تقوـ عمى ىذه أمّا النّموذج الثاّني الّذي تقدّمو النّاقدة لصورة المرأة النّمطيّة، فيتمثّؿ في صورة العزباء. ولمّا كانت الرّواية 

الصّورة مف ألفيا إلى يائيا، اعتمدت النّاقدة في تقديـ ىذا النّموذج طريقة الشّرح والتّمخيص، لكنّيا ركّزت في بعض 
البنى النّصيّة، وعبر عمميّة التّركيب والتّوليؼ بيف ىذه البنى، عقدت التّشكيؿ الدّلاليّ الثاّني قائمة : ))تحاوؿ صبريّة 

يا فتاة مختمفة، لكفّ الظّروؼ لـ تساندىا، والأىؿ لـ يسمحوا ليا، والحقيقة غير ذلؾ. لقد قدّـ والدىا إقناع نفسيا بأنّ 
فرصة طيّبة لمعودة إلى الحياة بموافقتو عمى عودتيا إلى المدرسة، وكاف يمكف أف تكوف ىذه الخطوة الأولى، لكنّيا 

 .(6)واه((امتنعت لأفّ الحياة في نظرىا مرتبطة بالحبيب، ولا شيء س
تديف النّاقدة عبر بنائيا المعنى السّابؽ المرأة الّتي تركف إلى الذّات، وتيرب مف المواجية، وتدعوىا إلى تحمّؿ 

 مسؤوليّتيا، ورفع كؿّ أشكاؿ الظّمـ الّتي تقع عمى عاتقيا.
الضّعؼ والاستكانة؛ لأنّيا رأت النّاقدة محقّة فيما ذىبت إليو بشكؿٍ عاـ، لكنّنا لا نستطيع أف نسـ )صبريّة( بقد تكوف 

في العودة إلى المدرسة خيانة لحبيبيا )عادؿ(، ولأحلاميا وآماليا معو؛ ذلؾ أنّيا كانت عمى يقيف بأنّو لف يُسمح ليا 
بفتح نوافذ حياة جديدة، تتجاوز فييا السّائد، والمألوؼ، والمكرّس، وىذا ما عبّرت عنو بقوليا : ))عندما ]...[ يتحدّث 

ضرابات التّجار، واعتقالات الوطنيّيف، والمظاىرات ]...[ كنت أسمع أبي  وأخواي عف أخبار البمد، والوضع السّياسيّ، وا 
ىذا كمّو دوف أف أنفعؿ بو ]...[، ما معنى أف أنفعؿ ماداـ لا يُسمح لي أف أشارؾ مشاركة فعميّة في ىذه الأحداث الّتي 

كنت أتممت المسيرة بعد استشياد سامي وعادؿ، ولأصبحت أكثر اندفاعاً تمرّ في وطني ؟ ... ولو تُرؾ لي المجاؿ ل
وحماسة عف ذي قبؿ ]...[، لكف بعد حادثة المظاىرة، حكـ عميّ أف أعيش معزولة عف ىذه القضايا كمّيا ]...[ كنت 

 .(7)((أضعؼ مف أف أقاوـ ىذا التّيار الجارؼ فحكمت عمى نفسي أف أعيش كالميّتة. كاف ىذا الحؿّ الوحيد
إلى جانب ذلؾ نرى أفّ مشاعر الحبّ والعطؼ قد تممّكت )صبريّة( تجاه والدييا العجوزيف، فرفضت اليرب مع حبيبيا 
)عادؿ(؛ بسبب مرض أمّيا بالخناؽ الصّدريّ بعد استشياد أخييا )سامي(؛ تقوؿ : ))نظرات أمّي المريضة، النّظرات 

 لصّامت، كبّمت تمرّدي بخيوط، بقدر ما كانت واىية، كانت قويّة ومحكمة، الحبيبة إليّ أسرتني بانكسارىا، وتوسّميا ا
 .(8)لا أستطيع التّخمّص منيا((

ولـ تكتؼِ )صبريّة( بذلؾ، بؿ قامت بخدمة والدىا عندما أُصيب بالفالج بعد إفلاسو، ولو كانت الحياة عندىا مرتبطة 
بالحبيب )عادؿ(، كما تقوؿ النّاقدة، لكانت ىربت معو بعد قراءة رسالتو، أو أقدمت عمى الانتحار بعد اغتيالو مباشرة، 

مع العمـ أفّ )عادؿ(، كاف قطباً رئيساً ومحوريّاً في حياتيا؛ ليذا لـ يكف انتحارىا  لكنّيا آثرت القياـ بواجبيا تجاه والدييا

                                                           

، 1979، د. ط، ترجمة محمد عمي شرف الد ين، المكتبة الحديثة لمط باعة والن شر، بيروت، لبنان، الجنس الآخربوڤوار، سيمون : دو ( 5)
 (.56ص )

 (.74ص ) ،0599 –0591الر واية الن سوي ة في بلاد الش ام، الس مات الن فسي ة والفني ة، القاضي، إيمان : ( 6)
 (.249ص ) بسمة الحزن،دمشق يا الإدلبي، ألفة : ( 7)
 (.65ص )المصدر نفسه : ( 8)
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، وبذلؾ تتمرّد )صبريّة( عمى (9)))تيالؾ الذّات وانييارىا، بقدر ما ىو عبورىا نحو حالة القوّة. تحقيؽ الذّات في الموت((
 خلاؿ فعؿ الموت. واقعيا المعيش، والمجتمع الذّكوريّ الّذي حرميا أبسط حقوقيا مف

ولأفّ قيمة العمؿ الإبداعيّ لا تكوف فيما تقدّمو مف موضوعات فحسب، بؿ في طرائؽ صوغو الجماليّ ليذه 
، تقوـ النّاقدة بتقديـ موجز صغير عف بنية الرّواية السّرديّة؛ فتقوؿ إفّ الكاتبة لـ تستدعِ شخصيّة (10)الموضوعات

كّرات عمّتيا )صبريّة( بعد أف تركتيا ليا، وتعمّؽ عمييا، وتشرح ما طرأ عمييا مف )سممى( في الرّواية إلّا لتقرأ لنا مذ
 . (11)تغيير

ونحف في ىذا المكاف نخالؼ أفؽ توقّع النّاقدة إيماف القاضي، ذلؾ أفّ دور )سممى( لـ يقتصر عمى ما ذكرتو فقط، بؿ 
وما ىي طبيعة العلاقات في محيط أسرتيا، إضافة  تعدّى ذلؾ؛ إذ كنّا نتعرّؼ مف خلاليا ما كاف يدور في بيت جدّىا،

 إلى بعض العادات والتّقاليد الّتي كانت تحدّ مف حرّيّة المرأة.
بعد ذلؾ ترى النّاقدة أفّ الرّواية، تحتوي عمى بعض الثّغر الفنّيّة، فالكاتبة ارتكبت أخطاء سرديّة، فجاءت بمعمومات 

ة( عندما عمؿ في مدينة حمص السّوريّة، سكف عند امرأة أرممة، تعيش متناقضة، مف ذلؾ أفّ )محمود( شقيؽ )صبريّ 
معيا ابنتيا العانس، وراحت الأّـ وابنتيا، تنسجاف شباكيما حوؿ )محمود(، وبعد أسطر تقوؿ الكاتبة إنّو لـ يرَ زوجو إلّا 

 .(12)يوـ العرس
اغاتيا، فتقوؿ : إفّ الكاتبة عندما تصؼ الشّخصيّات وتبقى النّاقدة حاضرة في المادّة الرّوائيّة، تتفاعؿ معيا، وتملأ فر 

))لا تقؼ عمى التّفاصيؿ، بؿ تعطي تصوّراً عامّاً، يساعد عمى فيـ الشّخصيّة ]...[ أمّا عندما تصؼ المكاف وبعض 
 .(13)العادات الدّمشقيّة فإنّيا تتأنّى في الوصؼ؛ لأنّيا تريد أف تظير البيئة الدّمشقيّة وعاداتيا وطقوسيا((

وتأتي قراءة النّاقدة لزمف الرّواية قراءة سريعة، فبعد أف تقوـ بعمميّة حسابيّة، ترى أفّ الكاتبة قامت بسرد أحداث ما يقارب 
الثّلاثيف عاماً؛ أي منذ أف كانت )صبريّة( في العاشرة مف عمرىا إلى أف بمغت سفّ الأربعيف، وقد انصبّ اىتماـ الكاتبة 

حياة )صبريّة( منذ كاف عمرىا عشر سنوات إلى أف أصبحت في السّنة الأخيرة في مدرسة  عمى حدثيف رئيسيف : الأوّؿ
دار المعمّميف في دمشؽ، وقد تخمّؿ ىذه السّنوات أحداث سياسيّة، كاف أىمّيا الثّورة السّوريّة الكبرى. والثاّني انتحار 

طوي أحياناً بعبارة واحدة شيوراً وسنيف إذا لـ يكف )صبريّة(، وأحداث اليوـ الّذي تلاه، إضافة إلى أفّ الكاتبة كانت ت
 .الحدث ميمّاً، وتمجأ إلى ذكر الزّمف إذا كاف الحدث ميمّاً 

واضحة، لكنّيا لـ توظّفو في الرّواية، بؿ انحصرت  بالزّمف وعميو تبني النّاقدة موضوعيا الجّماليّ، فتجد أفّ عناية الكاتبة
 .(14)ميمّتو في التّأريخ للأحداث

مّا كاف ياوس يعدّ كؿّ عمؿ أدبيّ جواباً عف سؤاؿ أو أسئمة، ندرؾ مف خلاليا اختلاؼ القراءات بيف أفؽ توقّع ول
الماضي وأفؽ توقّع الحاضر، وندرؾ نوع الصّمة بيف الأفقيف، يمكف القوؿ : إفّ الجواب الّذي تقدّمو رواية "دمشؽ يا 

 : بسمة الحزف" إلى النّاقدة إيماف القاضي، يكمف في
                                                           

 (.55ص )، 1986، دار ابن هانئ، دمشق، سوري ة، 1، طالمرأة في كتاباتها )أنثى برجوازي ة في عالم الر جل(الحميدي، أحمد جاسم :  (9)

الح، نضال : ( ينظر :10) ، دراسات في الس رد الر وائي   الص   (.6ص )، 2003، د. ط، دار البمد، دمشق، سوري ة، معراج الن ص 
 (.251ص ) ،0599 –0591الر واية الن سوي ة في بلاد الش ام، الس مات الن فسي ة والفني ة، القاضي، إيمان : ( ينظر : 11)
 (.266، 265ص ) المصدر نفسه،( ينظر : 12)
 (.295المصدر نفسه : ص ) (13)
 (.300، 299المصدر نفسه : ص )( ينظر : 14)
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 نقد المجتمع الذّكوريّ الّذي يكرّس دونيّة المرأة، ويحصر فاعميّتيا في خدمتو فقط. .1
 استسلاـ المرأة لشرطيا الأنثويّ دليؿ ضعفيا وىزيمتيا أماـ السّمطة الذّكوريّة. .2
 المرأة في مجتمعاتنا العربيّة ضحيّة السّائد والمألوؼ مف العادات، والتّقاليد، والأعراؼ. .3
 الشّخصيّة مع مكوّناتيا.تنسجـ نياية  .4
 تعتري الرّواية بعض الثّغر الفنّيّة. .5
 تسـ الرّواية الصّبغة التّقميديّة. .6
 أجادت الكاتبة رسـ البيئة الدّمشقيّة في بعدىا المكانيّ. .7
 في التّأريخ للأحداث. انحصرت وظيفة الزّمف .8

 سحر شبيب : 
النّاقدة شبيب سمبيّة علاقة )صبريّة( بأخوييا )راغب( و)محمود(، فػ "دمشؽ يا بسمة الحزف" وفقاً لما تراه تظير رواية 
شخصيّة أنانيّة عنجييّة مستيترة، تحمؿ وجو الرّجؿ القاسي الّذي شوّىتو الأعراؼ والتّقاليد البالية، فارغ )راغب( ))

شخصيّة  دومحمولتزاـ.. المحتوى، شحيح الفكر، متخاذؿ، يميؿ إلى الرّاحة والاسترخاء، لا يعرؼ المسؤوليّة أو الا
ميزوزة ضعيفة، تنقصيا الثقّة بالنّفس، فيي مختبئة دائماً في وقت الأزمات والمواقؼ، تتوارى خمؼ الحياديّة السّمبيّة، 

 .(15)واليروب مف الواقع، فيي حاضرة غائبة، برغـ ما تحممو مف مشاعر وجدانيّة طيّبة((
تتوخّى النّاقدة في ىذه القراءة تعرية المجتمع الدّمشقيّ، ونظمو القمعيّة، وعاداتو، وتقاليده الّتي أسيمت في تكويف 

، القاسي، فارغ المحتوى عنجييّة، مستيترة،شخصيّتي )راغب( و)محمود(، بدليؿ ما ألصقت بيما مف صفات )أنانيّة، 
ة، السّمبيّة، اليروب(، وىي في ذلؾ تكشؼ عف مدى التّشوّه الّذي ميزوزة، ضعيفة، الحياديّ ، متخاذؿ شحيح الفكر،
العادات، والتّقاليد، والأيديولوجيّات المتوارثة والسّمفيّة، وفي ىذا إقرار صريح وواضح مف النّاقدة بأفّ  أصابيما بفعؿ

ف أراد ذلؾ  الرّجؿ في مجتمعاتنا العربيّة شأنو شأف المرأة مؤطّر بعادات، وتقاليد اجتماعيّة، لا يمكنو الخروج منيا وا 
 مثمما ىي حاؿ )محمود( الّذي أتّـ تعميمو، وحصؿ عمى إجازة في الحقوؽ، لكنّو وقع فريسة أيديولوجيّتيف 

واحدة متقدّمة ومكتسبة، وأخرى متوارثة وسمفيّة. وبديييّ أفّ الثّانية أرسخ جذوراً مف الأولى وأبعد غوراً في النّفس ))
ديّاً وجمعيّاً معاً، وىي تيتبؿ كؿّ فرصة تسنح لتتظاىر ولتعمف عف نفسيا ولتستعيد مواقع كانت والّلاشعور، فر 

، وىذا ما أكّدتو الكاتبة مف خلاؿ بطمة الرّواية )صبريّة( الّتي تخاطب (16)الأيديولوجيا المكتسبة قد طردتيا منيا((
، إلى جانبي لاستطعت أف تنقذني، أنت أنانيّ، لا مبالي)إفّ وجودؾ كعدمو تماماً. لو وقفت أخاىا )محمود( قائمة : )

ما استنجدت بؾ مرّة واستطعت أف تنجدني. أعرؼ أنّؾ تؤمف أنّني عمى حؽّ، ولكف ما الفائدة مف إيمانؾ ىذا ما دمت 
 .(17)لا تزعج نفسؾ. لو رأيت غيرؾ يحترؽ لما حاولت أف تطفئو.. يا خسارة العمـ فيؾ!((

                                                           

، النببدوة الث قافي ببة الن سببائي ة، دمشببق، سببوري ة، 1ط  الالتببزام والبيئببة فببي القص ببة الس ببوري ة، أدب ألفببة الإدلبببي نموذجببا ،( شبببيب، سببحر : 15)
 (.72، ص )1998

الط ميعببة، بيببروت، ، دار 3، ط شببرق وبببرب، رجولببة وأنوثببة، دراسببة فببي أزمببة الج ببنس والحضببارة فببي الر وايببة العربي ببةطرابيشببي، جببورج : ( 16)
 (.84، ص )1982لبنان، 

 .واية  هكذا وردت في الر 
 (.35ص ) دمشق يا بسمة الحزن،( الإدلبي، ألفة : 17)



 0202 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )54الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

18 

إفّ شخصيّة )راغب( تمثّؿ النّظـ الاجتماعيّة الجائرة عمى المرأة، والسّمطة الرّادعة الّتي تعوؽ  مف ىنا يمكف القوؿ :
)محمود( عف ضعؼ الإنساف تطوّرىا وتقدّميا، وتصادر حرّيّتيا، وتمعف في قتؿ إنسانيّتيا، في حيف تعبّر شخصيّة 

 ىزيلًا غير قادر عمى المجابية واتّخاذ القرارات.المثقّؼ الّذي تيزمو قوانيف المجتمع وأعرافو المتوارثة، فيغدو 
ومع سيرورة القراءة تتجاوز النّاقدة الجزء المكتوب مف الرّواية؛ لتبحث عمّا ىو كامف فييا، وتكمؿ كتابتيا، فتملأ الفراغ 

يّة )صبريّة، وعادؿ، الآتي بعد أف وجدتيا تضجّ بالمشاىد الحواريّة، وتركّز في الحوار الّذي دار بيف الشّخصّيات الإيجاب
الخمفيّة الفكريّة التّحرريّة والثقّافيّة في تحقيؽ التّفاىـ والتّواصؿ بيف ونيرميف، وسامي(؛ فتقوؿ : نمحظ في الرّواية ))أىميّة 

خمفيّة أفراد المجتمع في حيف نمحظ شحّ الحوار بيف المرأة والعناصر الذّكوريّة الّتي تمثّؿ العقميّة الرّجعيّة لاختفاء أيّة 
ومف ذلؾ عمى سبيؿ  .(18)فكريّة أو ثقافيّة أو وطنيّة تحرريّة مف حياتيـ، ممّا يجعؿ الحوار معيـ عقيماً وعديـ الفائدة((

المثاؿ الحوار الّذي دار بيف )صبريّة(، وحبيبيا )عادؿ( الرّجؿ الوطنيّ الّذي التحؽ بالثّوار لمنّضاؿ ضدّ الاحتلاؿ 
ينقؿ صور يف المجتمع الظّالمة بحؽّ الإنساف رجلًا كاف أـ امرأة. تقوؿ : لـ يكف الحوار ))الفرنسيّ لبلاده، وضدّ قوان

الواقع المحيط بيما وحسب، بؿ كاف يكشؼ عف عمؽ الوعي الوطنيّ والاجتماعيّ لدى كؿّ واحد منيما، كما يوضّح 
 .(19)كبير حبّ الوطف والتّطمّع إلى حرّيتو((جوىر العلاقة النّبيمة الّتي تربطيما، والّتي انبثقت ونمت في ظؿّ الحبّ ال

الّتي تتيح ليا أف تتحرّؾ في الرّواية، وتزيؿ  (Wandering Viewpoint) وتعود النّاقدة عبر وجية نظرىا الجوّالة
السّتار عف المنظورات المختمفة الّتي تترابط مع بعضيا، ثّـ تعدّؿ مف المعنى في أثناء القراءة والانتقاؿ مف منظور إلى 

الّذي عقدتو؛ ، فتقوـ بإعادة صياغة توقّعاتيا، وكذلؾ تفسيرىا لممعنى، فتتخمّى عف التّشكيؿ الدّلاليّ السّابؽ (20)آخر
لتبني تشكيلًا دلاليّاً آخر، تدمج فيو المُعطيات الجديدة الّتي توافرت لدييا، فترصد لنا حاؿ التّغيّر الّتي ألمّت ببطمة 

))تتراجع شيئاً فشيئاً مع تقوقعيا  )صبريّة(، بعد استشياد أخييا )سامي(، واغتياؿ حبيبيا )عادؿ(، فتقوؿ :الرّواية 
الفكريّة والثقّافيّة، عندما تغيب أركاف الحوار النّاضج مف حياتيا بغياب سامي وعادؿ المذيف قدّما وبعدىا عف المناىؿ 

 .(21)نموذجاً لمشّباب الواعي والمثقّؼ، وكاف ليما دورٌ كبيرٌ في حياة البطمة وفي أحداث الرّواية((
السّابؽ تأكيد النّاقدة أىميّة المناىؿ العمميّة والثقّافيّة في حياة الفرد والمجتمع؛ ذلؾ أنّيا تُعدّ الرّكيزة  نقرأ في المقبوس

 الأساسيّة في صقؿ الشّخصيّة الإنسانيّة، وتعزيز ثقتيا بنفسيا، وتحرير عقميا مف القيود والأوىاـ، وتوسيع مداركيا.
)صبريّة(، فالأخيرة توقّع النّاقدة إيماف القاضي في المصير الّذي آلت إليو  ويخالؼ أفؽ توقّع النّاقدة سحر شبيب أفؽ

)صبريّة(، وتديف انتحارىا؛ لأنّيا لـ تنتفض عمى مجتمعيا، وتدافع عف نفسيا، وعف بنات جنسيا بعد  تنتقد بطمة الرّواية
والواقع الاجتماعيّ السّيئ الّذي دفع بػ )صبريّة( إلى أف عانت تسمّط الرّجؿ واستبداده. أمّا الثاّنية فتديف السّمطة الذّكوريّة، 

إدانةٍ سافرةٍ لمرّجؿ في مجتمعنا، ولمواقع المتردّي الذي عاشتو المرأة خلاؿ الانتحار، وىذا ما يكشؼ، كما تقوؿ، عف ))
 .(22)مرحمةٍ مف تاريخ الوطف((

                                                           

 (.81ص ) الالتزام والبيئة في القص ة الس وري ة، أدب ألفة الإدلبي نموذجا ،( شبيب، سحر : 18)
 (.78( المصدر نفسه : ص )19)
، ترجمة عز الد ين إسماعيل، كتاب الن ادي الأدبي  الث قافي  بجد ة، رقم 1ط  مقد مة نقدي ة، الت مق ي، نظري ةهولب، روبرت : ينظر : ( 20)

 (، مقد مة المترجم.19ص )، 1994(، 97السمسمة )
 (.172ص ) الالتزام والبيئة في القص ة الس وري ة،( شبيب، سحر: 21)
 (.80ص ) الس وري ة،الالتزام والبيئة في القص ة ( شبيب، سحر : 22)
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تقوؿ  و المرأة في النّصؼ الأوّؿ مف القرف العشريف.وتعرض البنية النّصيّة الآتية الواقع الاجتماعيّ البائس الّذي عاشت
)أيطالب أىؿ بلادي بالحرّيّة، ويعجزوف عف منحيا بعضيـ بعضاً؟ نصؼ الأمّة )صبريّة( : )الكاتبة عمى لساف بطمتيا 

الذي يكاد يرسؼ في قيود خمقتموىا أنتـ أيّيا الرّجاؿ. ىنا يكمف الغمط الذي نأبى أف نعترؼ بو. حيف أمزّؽ ىذا الحجاب 
، فلا يسألني أحد إلى أيف؟ فأضطر أف أكذب ييخنقني، أستمتع بالضّياء واليواء، أخرج مف البيت كما يخرج منو أخوا

وأختمؽ الحيؿ، يوـ آتي أىمي فأقوؿ ليـ لقد تعرّفت عمى عادؿ بف أبي سعيد الخبّاز فأعجبت بو وأعجب بي واتفقنا 
لي ويينّئوف حسف اختياري، حينئذ نصبح أصحّاء حقّاً، جديريف بالحرّيّة  ركواعمى الزّواج بعد أف ننيي دراستنا، فيبا

  .(23)التي ننشدىا الآف دوف جدوى((
فكيؼ يمكف لمجتمع أف يتحرّر مف الاحتلاؿ، في  لتّناقض الّذي يعيشو المجتمع الدّمشقيّ،ا عف يكشؼ المقطع السّابؽ

حيف يرزح نصفو تحت ربقة السّمطة الأبويّة، فالحرّيّة الحقيقيّة لا يمكف أف تقوـ بمعزؿ عف حرّيّة المرأة، وىذا ما أكّده 
))ما ألحؽ بالعقؿ إفقاراً شديداً، عمى مدى تاريخو، ىو نبذه ( عندما قاؿ : Roger Garaudyروجيو غارودي )

قصاؤه لجزئو الأنثويّ((  .(24)وا 
دانة لممجتمع الذّكوريّ والعقميّة الرّجعيّة الّتي تنتيؾ الأنوثة، وتعمؿ عمى اغتياليا  وتبقى النّاقدة في حاؿ فضح، وانتقاد، وا 

العقميّة بعد أف طافت وجية نظرىا الجوّالة بيف منظورات النّصّ المختمفة، وقامت بعمميّة التّوليؼ والتّركيب؛ لتعمف أفّ 
)ثورة عمى قوانيف المجتمع وتمرّداً عمى أعرافو يمسّ شرؼ الأسرة الرّجعيّة ىي الّتي عدّت موقؼ )صبريّة( النّضاليّ )

إلى ضربيا،  ، بعد أف شاركت في المظاىرة الّتي قامت ضدّ الاحتلاؿ الفرنسيّ، الأمر الذّي حدا بوالدىا(25)()وسمعتيا
لـ يتوقّؼ الأمر عند ذلؾ، بؿ أرسؿ في طمب القابمة )أّـ فوزي(؛ كي يطمئفّ عمى ومنعيا مف الخروج مف المنزؿ، و 

شرؼ العائمة، بعد أف أخبرتو بأنّيا سِيقت إلى مخفر الشّرطة بعد القبض عمييا وعمى زملائيا لاستجوابيـ دوف أف 
  ه أىّـ مف شرؼ الأرض.يكترث لمشاعر ابنتو، أو يعير انتباىاً لما قامت بو في سبيؿ وطنيا، فشرؼ البنت عند

وتسجّؿ النّاقدة شبيب لمكاتبة ألفة الإدلبي مقدرتيا العالية عمى وصؼ البيئة الدّمشقيّة، فتقوؿ : إفّ الوصؼ لدييا 
)وظيفيّ محدّد حيف ترسـ الشّخصيّات. أمّا عندما ترسـ البيئة بمحتواىا الزّمانيّ والمكانيّ، فيكوف الوصؼ مستفيضاً )

التّفاصيؿ فييا، لاسيّما حيف تصؼ عادات ىذه البيئة وتقاليدىا أو حيف ترسـ تراثيا المعماريّ متتبّعاً لأدؽّ 
وىنا تعود بنا وجية نظرنا الجوّالة إلى النّاقدة إيماف القاضي الّتي شيّدت المعنى السّابؽ نفسو في أثناء  .(26)والمكانيّ((

الّذي يفضي بنا إلى القوؿ إفّ أفؽ توقّع النّاقدتيف حوؿ تقنيّة  قراءتيا ووقوفيا عمى تقنيّة الوصؼ في الرّواية، الأمر
 الوصؼ في الرّواية واحد.

 
 

                                                           
 .واية  هكذا وردت في الر 
 (.180ص ) دمشق يا بسمة الحزن،( الإدلبي، ألفة : 23)
، ترجمة هنرييت عب ودي، دار الط ميعة لمط باعة والن شر، 1ط  : لكي يقوم عهد المرأة، في كتاب نقد مجتمع الذ كور،بارودي، روجيه ( 24)

 (.149، ص )1982بيروت، لبنان، 
 (.84، ص )1985د. ط، ترجمة محمود هاشم الوردني، دار الحوار، اللاذقي ة، سوري ة،  مستقبل المرأة،بارودي، روجيه : وينظر : 

 (.80ص ) الالتزام والبيئة في القص ة الس وري ة،( شبيب، سحر : 4)
 (.177ص )( المصدر نفسه : 26)
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 في ضوء ما تقدّـ، يتحدّد الجواب في الرّواية عمى الشّكؿ الآتي :
 نقد المجتمع الذّكوريّ، ونظمو القمعيّة المسؤولة عف إضعاؼ ممكة المرأة الفكريّة، وتعويؽ تطوّرىا وتقدّميا.  .1
 الرّجؿ في مجتمعاتنا العربيّة مؤطّر بعادات وتقاليد لا يستطيع تجاوزىا. .2
 أىميّة الحوار الصّادر عف مرجعيّة فكريّة تحرّريّة في تحقيؽ التّفاىـ والتّواصؿ والانسجاـ بيف أفراد المجتمع. .3
 أىميّة العمـ في حياة الأفراد والمجتمعات. .4
 ، ماداـ نصفو مكبّلًا بقيود فرضتيا العقميّة الرّجعيّة المتخمّفة في البلاد.لا يمكف لوطف أف يتحرّر، ويتقدّـ، ويتطوّر .5
 شرؼ المرأة قبؿ شرؼ الأرض. .6
 شيّدت الكاتبة البيئة الدّمشقيّة بمحتواىا الزّمانيّ والمكانيّ بعناية فائقة.  .7

 بثينة شعبان : 
"دمشؽ يا بسمة الحزف"، تعمد إلى الكشؼ عف الآليّة الّتي تعالج قبؿ أف تقوـ شعباف ببناء موضوعيا الجماليّ في رواية 

فييا الكاتبات والكتّاب موضوع الحرب في أعماليـ الإبداعيّة، وتجد أفّ أدب الحرب كاف حتّى وقت قريب ميداناً ذكوريّاً؛ 
وقصؼ، وىزيمة،  لكونو يقارب أحداث المعركة عمى الخطوط الأماميّة بما فييا مف عنؼ، وقتؿ، وموت، وتدمير،

ونصر، وغير ذلؾ، بيد أفّ الكاتبات دخمف ىذا الميداف، لكنّيفّ لـ ينشغمف بشكؿ مباشر بما يجري في ساحة المعركة، 
بؿ انشغمف بوصؼ انعكاسات الحرب عمى المستوييف الاجتماعيّ والإنسانيّ، وسبر الأسباب الّتي أدّت إلى نشوبيا 

مف  "دمشؽ يا بسمة الحزف". ورواية (27)ظريّة الّتي تحظى غالباً باىتماـ الرّجاؿنائيات بأنفسيفّ عف المناقشات النّ 
الرّوايات الّتي تعرض لمحرب بطريقة مختمفة عف طريقة الرّجاؿ، فكيؼ عرضت الرّواية الحرب وفؽ أفؽ توقّع النّاقدة 

 شعباف ؟
ت الرّواية، ونسّقت بيف مختمؼ منظوراتيا تبدأ النّاقدة في بناء موضوعيا الجماليّ في كمّيّتو، بعد أف طوت صفحا

النّصيّة، فرأت أفّ الرّواية تقدّـ قصّة دمشؽ وأىميا في أثناء الانتداب الفرنسيّ عمى سوريّة، وأفّ بطمة الرّواية )صبريّة( 
نّضاليف الّتي يحمؿ اسميا معنى القدرة عمى الاحتماؿ ىي المرتكز الأساسيّ في الرّواية ، ذلؾ أنّيا تتحمّؿ عبء ال

الوطنيّ والإنسانيّ، فيي تؤمف بضرورة تحرير بمدىا مف الاحتلاؿ الفرنسيّ، وتحرير المرأة مف ربقة السّمطة الأسريّة 
. ومف (28)القمعيّة، لكفّ )صبريّة( لا تمبث أف تدفع الثّمف غالياً  بعد استشياد أخييا )سامي(، واغتياؿ حبيبيا )عادؿ(

نّاقدة الفراغ الآتي قائمة عنيا : ))لا تستطيع الامتناع عف مقارنة الحرّية الّتي يتمتّع بيا خلاؿ منظور )صبريّة(، تملأ ال
خوتيا إلى الإحساس بأنّيا مثؿ كمب ىائج مقفوؿ  إخوتيا مع السّجف المنزليّ المفروض عمييا. ويدفعيا كؿّ مف والدييا وا 

تثناء الوحيد في موقؼ العائمة ىذا يأتي مف أخييا سامي عميو، وأفّ واجبيا الوحيد في الحياة ىو خدمة الآخريف، والاس
] و [ أفّ ىذا الأخ ىو الّذي ينضّـ إلى حركة  الّذي يعامميا باحتراـ، ويعترؼ بحقّيا في أف تحبّ صديقو وجاره عادؿ

                                                           

،   ص 1999،  دار الآداب لمن شببر والت وزيببع، بيببروت، لبنببان، 1ط  العربي ببة،عببام مببن الر وايببة الن سببائي ة  011شببعبان، بثينببة :  ( ينظببر :27)
(140 ،141.) 

 (.142ص)، المصدر نفسه ( ينظر :28)
 .واية  هكذا وردت في الر 
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ع بالنّقود المقاومة مع عادؿ ضدّ الفرنسييف. كما تساىـ صبريّة أيضاً في الحركة ببيع أساورىا الذّىبيّة والتّبر 
 .(29)لممقاتميف((

تكشؼ النّاقدة عبر بنائيا المعنى السّابؽ عف مدى الظّمـ والقير المذيف تعيشيما المرأة؛ نتيجة ممارسات السّمطة الأسريّة 
والاجتماعيّة، الرّجعيّة، وتؤّكد أفّ الرّجؿ الثّوريّ الحقيقيّ ىو مف يؤمف بضرورة النّضاؿ عمى الجبيات كمّيا السّياسيّة، 

 والاقتصاديّة، وأفّ المرأة عنصر فاعؿ ومشارؾ في معركة النّضاؿ لتحرير بمدىا مف الاحتلاؿ.
وتقؼ النّاقدة عمى البنية النّصيّة الّتي توازف فييا )صبريّة( بيف الحياة في ظؿّ الاحتلاؿ الفرنسيّ الّذي يقاومو الشّعب، 

ة )أيطالب أىؿ بلادي..(، فترى في ىذه الموازنة تعبيراً عف موقؼ النّساء وبيف حياة النّساء في ظؿّ السّمطة الأبويّ 
السّوريّات المواتي خرجف خلاؿ مرحمة النّضاؿ ضدّ الفرنسيّيف ))في مظاىرات ضدّ الحجاب، مؤكّدات ]...[ أفّ الأمور 

 .(30)السّياسيّة لا تنفصـ أبداً عف شؤوف تحرير المرأة((
تعثّرت في ىذا المكاف، ذلؾ أفّ المعركة ضدّ الحجاب لـ تكف إلّا عمى صفحات الصّحؼ،  يبدو أفّ ذاكرة الكاتبة قد

وىذا ما جاء عمى لساف )عادؿ( عندما تحدّث إلى )صبريّة( قائلًا : ))ألـ تتابعي في الصّحؼ تمؾ المعركة الّتي تدور 
 .(31)رحاىا الآف بيف محبّذي السّفور، ومحبّذي الحجاب((

عمميّة القراءة، تملأ النّاقدة فراغاً آخر، يدؿّ عمى المشاعر الّتي انتابت المرأة في أثناء مشاركتيا في ومع التّقدّـ في 
المظاىرات، فتقوؿ : )) ورغـ أفّ النّساء قد استخدمف في الكفاح الوطنيّ عند الحاجة إلييفّ فقط، ولـ تتّـ مكافأتيفّ عمى 

ىذا الدّور الّذي قُمف بو لاستثارة النّخوة والحميّة في النّفوس، الأمر الّذي ، (32)دورىفّ، فقد فرحف بيذا الدّور الجديد((
يشير إلى رغبة المرأة الجامحة في مشاركة نصفيا الآخر النّضاؿ ضدّ الاحتلاؿ مف أجؿ عزّة الوطف وكرامتو. ونقرأ ىذا 

بالسّيّارة كأنّو قد نبتت لي أجنحة  )كُنت أشعر وأنا واقفةالشّعور في قوؿ )صبريّة( عف مشاركتيا في المظاىرة : )
أستطيع التّحميؽ بيا عالياً، عمى الرّغـ مف الملاءة السّوداء الّتي كانت تُسربمني مف رأسي حتّى قدمي، والحجاب الكثيؼ 
المسدؿ عمى وجيي. أشعر كأنّي موجة متمرّدة مف موجات ىذا البحر المتلاطـ أمامي. شعورٌ غريبٌ كاف يغمرني، 

 .(33)ة أحسّ أنّني ذات كيافٍ وىدؼٍ، وأنّني عمى استعداد لأف أموت في سبيؿ الدّفاع عنيما((لأوّؿ مرّ 
 لقد شعرت )صبريّة( أوّؿ مرّة في حياتيا أنّيا حرّة، وذات كياف مستقؿّ لو ىدؼ في ىذه الحياة، فانطمقت إلى 

 .(34))الفعؿ بدؿ القوؿ، والحركة بدؿ السّكوف والتّفاعؿ بدؿ الانفعاؿ(()
مُفسحة المجاؿ  فضاء الرّواية؛ لبناء موضوعيا الجماليّ،في حاؿ تجواؿ وتطواؼ في  وجية نظر النّاقدة الجوّالةوتبقى 

ليا لمتّنسيؽ بيف مختمؼ الصّور الدّلاليّة الّتي تشكّمت في ذىنيا؛ لتدمج جميعيا في صورة دلاليّة واحدة، تحقّؽ الانسجاـ 
جاـ الدّلاليّ الّذي يتحقّؽ في كؿّ لحظة مف لحظات القراءة سيكوف مؤقّتاً بالضّرورة؛ لأفّ فيما بينيا، عمى أفّ ))ىذا الانس

. وىذا ما (35)المحظة التّالية ستمنح القارئ معمومات جديدة تؤثّر في المعنى الّذي أعطاه للأحداث والوقائع السّابقة((

                                                           

 (.142ص ) عام من الر واية الن سائي ة العربي ة، 011شعبان، بثينة :  (29)
 (.143ص )المصدر نفسه :  (30)
   (.187ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 31)
 (.143ص)عام من الر واية الن سائي ة العربي ة،  011شعبان، بثينة : ( 32)
   (.198،197ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 33)
 (.212ص )د. ط، منشورات سعيدان، سوسة، الجمهوري ة الت ونسي ة، د. ت.  الر واية الن سائي ة المغاربي ة،ابن جمعة، بوشوشة : ( 34)
 (.208ص ) من فمسفات الت أويل إلى نظري ات القراءة،شرفي، عبد الكريم : ( 35)



 0202 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )54الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

22 

)صبريّة( مف القوؿ السّابؽ الّذي عقدتو، وترى أفّ تحوّؿ حدث مع النّاقدة شعباف؛ إذ نراىا تعدؿ عف التّشكيؿ الدّلاليّ 
إلى الفعؿ، ومف السّكوف إلى الحركة، ومف الانفعاؿ إلى التّفاعؿ، كاف قصير الأجؿ، ولـ يستمرّ إلّا وقت المظاىرة، 

ذىبت لرؤية ذلؾ أنّيا تعرّضت لمضّرب مف والدىا بعد وصوليا إلى المنزؿ، إضافة إلى اتّياـ أخييا )راغب( بأنّيا 
الأمر الّذي أثار  )عادؿ(، ولـ تشارؾ في المظاىرة. وحتّى تثبت صدؽ كلاميا، ادّعت أنّيا احتُجزت في مخفر الشّرطة،

اليمع والخوؼ في أسرتيا، فسارع أبوىا إلى طمب القابمة )أّـ فوزي(؛ ليطمئفّ عمى شرؼ الأسرة، طاعناً ابنتو في 
كلاباً مسعورة قد نيشتني. أشعر أفّ كؿّ مسامة في جسدي كانت تنزؼ ذلّاً )كأفَّ ) )صبريّة( :كرامتيا؛ تقوؿ 

 .(36)وميانة((
وبذلؾ تديف النّاقدة شأنيا شأف النّاقدة سحر شبيب عوامؿ اضطياد المرأة المتمثّمة في الموروث والمتقادـ مف الأفكار، 

أيّة قوّة ىائمة ليذه المحرّمات الّتي  )صبريّة( : ))والعادات، والتّقاليد الّتي تأصّمت في المجتمع جيلًا بعد جيؿ؛ تقوؿ 
دّنيا، ويظمّوف يثبتوف أصوليا، ويعمّقوف جذورىا حتّى تصبح أقوى مف الحبّ، مف الحناف، يُنشئوننا عمييا منذ أف نعي ال

كـ أحالت الإنساف الوديع إلى مجرـ سفّاح. لاشؾّ عندي لو لـ تُطمئف أّـ فوزي أبي عمى شرؼ العائمة ]...[ لكاف 
أخذني في حضنو ]...[ ولكنّو لف يستطيع أف قتمني، وعاش عمره حزيناً عميّ، يخيّؿ إليّ أنّو الآف يتعذّب، يتمنّى أف ي

يفعؿ ذلؾ؛ لأنّو يجد فيو ضعفاً يمسّ رجولتو. كؿّ شيء عنده أىوف مف أف تمسّ ىذه القدسيّة. أيّ مفيوـ خاطئ 
 .(37)لمرّجولة ىذا !((

ار أخوييا )راغب( وتتابع النّاقدة إدانتيا لممجتمع الذّكوريّ، فتحمّمو مسؤوليّة انتحار )صبريّة( الّذي جاء نتيجة قر 
و)محمود( ببيع المنزؿ الّذي عاشت فيو، وتركيا بلا مأوى، الأمر الّذي يؤكّد غطرستو، ومصادرتو حقوؽ المرأة المخالفة 

 لمشّرع والقانوف.
وتنتيي النّاقدة إلى مؿء الفراغ الأخير في قراءتيا لمرّواية، فتقوؿ : لا  تصؼ ىذه الرّواية ))حرب استقلاؿ تحدث في 
فراغ، بؿ تصفيا في علاقتيا بحياة النّاس ومصائرىـ الشّخصيّة، حيث لا يمكف التّمييز بيف الأمور السّياسيّة 
والاجتماعيّة والتّحرّريّة؛ كمّيا منسوجة معاً في رواية واقعيّة تاريخيّة، تصؼ مرحمة مف تاريخ سوريّة واضعة حياة النّساء 

 .(38)في المركز((
 ذي تقدّمو الرّواية إلى النّاقدة ىو : وعميو يكوف الجّواب الّ 

 لـ يعد أدب المرأة ميداناً ذكوريّاً فقط، بؿ أصبح ميداناً لممرأة والرّجؿ عمى السّواء. .1
تختمؼ مقاربة الكاتبة لمحرب عف مقاربة الكاتب؛ ذلؾ أفّ الأخير ينشغؿ بالكلاـ عمى ساحة المعركة بما فييا مف  .2

الأولى تعرض انعكاسات الحرب عمى الإنساف، وتقوـ بسبر العوامؿ السّياسيّة، عنؼ، وقتؿ، وتدمير، في حيف أفّ 
 والاجتماعيّة، والاقتصاديّة الّتي أدّت إلى قياميا.

 حممت المرأة عبء النّضاليف الوطنيّ والإنسانيّ في النّصؼ الأوّؿ مف القرف العشريف. .3
 لقير عمى المرأة.إدانة السّمطة الأسريّة الرّجعيّة الّتي تمارس الظّمـ، وا .4
 تلازـ القضايا السّياسيّة وقضايا تحرّر المرأة؛ إذ لا يمكف النّضاؿ عمى جبية دوف الأخرى. .5

                                                           

 (.206ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 4)
 (.207المصدر نفسه : ص ) (37)
 (.144ص)عام من الر واية الن سائي ة العربي ة،  100شعبان، بثينة : ( 38)
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 رغبة المرأة في الوقوؼ إلى جانب الرّجؿ في معركتو السّياسيّة ضدّ الاحتلاؿ الأجنبيّ. .6
 إدانة مفيوـ الشّرؼ الّذي ما زاؿ سارياً في مجتمعاتنا العربيّة. .7

 ود :ماجدة حم   
تبدأ النّاقدة حمود بناء موضوعيا الجماليّ بعد قراءتيا لمرّواية موضوع البحث بعنواف الرّواية، والمكاف الّذي عاشت فيو 
بطمة الرّواية )صبريّة(، فالمكاف ىو ذلؾ البيت الدّمشقيّ الجميؿ الّذي تحوّؿ بسبب الأفكار السّمفيّة المتوارثة إلى سجف، 

للأعراؼ والتّقاليد، وخروجيا في مظاىرة ضدّ الاحتلاؿ الفرنسيّ، إضافة إلى الأعباء المنزليّة الّتي تعيش فيو بعد خرقيا 
تثقؿ كاىؿ المرأة في مجتمعاتنا العربيّة، وعمى الرّغـ مف ذلؾ تبقى )صبريّة( مرتبطة بالمكاف، حتّى إنّيا تقرّر الانتحار 

، واتّفاؽ أخوييا عمى بيع البيت، واستئجار غرفة صغيرة ليا عند عمى شجرة الميموف في فناء الدّار بعد موت والدىا
، والألـ، فدمشؽ لـ تعد تمثّؿ عالـ الفرح، والسّعادة، والجماؿ بالنّسبة إلى  الجيراف. أمّا العنواف فيحمؿ سمة الحزف، واليّـ

 .(39))صبريّة(، بؿ باتت نسمة حزينة عمى شفتييا
ع الرّواية، فتعمد إلى إعادة بنائيا مجدّداً، مُتجاوزة بذلؾ بنيتيا الدّلاليّة الأولى إلى وتبقى النّاقدة في تفاعؿ مع أفؽ توقّ 

بنية أكثر عمقاً، فتؤكّد أفّ )صبريّة( ىي الشّخصيّة المحوريّة في الرّواية، فيي ))شخصيّة حيويّة، تحمؿ ىّـ الوطف، 
الّتي تخنؽ المرأة في أوائؿ القرف العشريف، حيث لـ  وتسيـ في الكفاح لطرد المستعمر مف جية، وتنوء بعبء التّقاليد

 .(40)يكف في دمشؽ سوى ثانويّة واحدة((
مف الملاحظ ىنا أفّ أفؽ توقّع النّاقدة حمّود لـ يخرج عف أفؽ توقّع النّاقدة بثينة شعباف، فكمتاىما رأت أفّ المرأة حممت 

ف كنّا نرى أفّ المرأة حتّى ىذه المحظة ما تزاؿ تعاني في تمؾ الفترة مف الزّمف عبء النّضاليف الوطنيّ والإنسان يّ، وا 
)القيـ الاجتماعيّة والأخلاقيّة والاقتصاديّة في المجتمع لا زالت تميؿ إلى جانب الاضطياد والتّيميش؛ ذلؾ أفّ )

 .(41)الرّجؿ((
وتمضي النّاقدة قدماً في مؿء الفراغات الكامنة في الرّواية، بطريقة تتوافؽ مع بنياتيا النّصيّة؛ فتقوؿ : لقد نجحت 
الكاتبة ألفة الإدلبي في ))بناء تواصؿ حميميّ بيف البطمة والمتمقّي، خاصّة أفّ ىذه الشّخصيّة استطاعت الخروج مف 

الفتاة في تمؾ الفترة، وتبدو لنا الكاتبة معنية في تقديـ توضيح أحلاـ الفتاة، سكونيّة الحياة ونمطيّتيا المفروضة عمى 
فتبيّف كيؼ فتحت الثقّافة والحبّ أبواب الحياة الجديدة أماميا، ومنحتيا التّميز، فتبدو متفوّقة في دراستيا ] و [ كاف 

ي ناجحة في دراستيا، رغـ كونيا بنتاً، في حيف الأب مُشجّعاً ليا، فخوراً بيا، بات يقارف بينيا وبيف أخييا )راغب(، في
فشؿ الذّكر في تحقيؽ النّجاح الّذي حقّقتو أختو، لكف حيف تتجاوز صبريّة المألوؼ، وتخرج في المظاىرات ]...[ خارقة 

عي بذلؾ العرؼ الاجتماعيّ، تثور ثائرة الأب، فيضربيا ويمنعيا مف إتماـ تعميميا، وتتعرّض لأقسى ميانة، حيف يستد
 .(42)القابمة كي يطمئفّ عمى عذريّتيا((

مف الواضح أفّ النّاقدة في ممئيا الفراغ السّابؽ لـ تخرج عف أفؽ توقّع النّاقدتيف سحر شبيب وبثينة شعباف في مقاربتيما 
ـ عفّتيا، كذلؾ لشرؼ المرأة، وانتقادىما لمعادات والتّقاليد المتجذّرة في المجتمع الّتي لا يعنييا مف أمور المرأة سوى حزا

                                                           

، دار الفكر المعاصر، بيروت، لبنان، دار الفكر، دمشق، 1ط ،سوري ةالخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من حم ود، ماجدة : ( ينظر : 39)
 (83، ص )2002سوري ة، 

 (.83المصدر نفسه : ص ) (40)
 (.49، د. ط، المؤس سة العربي ة لمد راسات والن شر، بيروت، لبنان، د.ت، ص )الن فسي  المرأة والص راع ( الس عداوي، نوال : 41)
 (.84، 83ص ) الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة،حمود، ماجدة :  (42)
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تؤكد حمود مع الناقدة شبيب أىميّة العمـ والثقّافة في حياة المرأة، لكنّيا تضيؼ إلييا أىميّة الحبّ أيضاً؛ ذلؾ أفّ الحبّ 
 قيمة إنسانيّة، وىو يفتح مع العمـ نوافذ جديدة عمى حياة جديدة.

تيا الرّواية، لا بدّ مف الإشارة إلى أفّ والد )صبريّة( لـ وقبؿ أف ننتقؿ إلى الفراغات الأخرى التي ملأتيا النّاقدة بعد قراء
ىانتو؛ لكوف الأنثى تفوّقت عميو، فالعقميّة الأبويّة،  يكف ليقارف بينيا وبيف أخييا )راغب( إلّا ليمعف في إذلالو وا 

مف الدّرجة الثاّنية، والعادات، والتّقاليد، كانت وما زالت تنظر إلى الأنثى بوصفيا الجنس الآخر الأدنى، فيي مخموؽ 
ونستطيع أف نستشؼّ ذلؾ مف خلاؿ ما جاء عمى لساف والد )صبريّة( عندما وبّخ أخاىا )راغب( بعد رسوبو في صفّو 
قائلًا لو : ))يا حمار... ىذه البنت الّتي تصغرؾ بستّ سنوات تساوي في نظري عشرة صبياف مثمؾ، ألـ تخجؿ أماميا 

سب في صفّؾ؟ كنت تمضي أوقاتؾ كمّيا بالمعب، وأكؿ اليوى حيف كانت ىي بطولؾ وعرضؾ؟ ىي تنجح وأنت تر 
تدرس وتدرس، وماذا ينفعيا العمـ؟ غداً ستتزوّج وتنقطع إلى بيتيا وأولادىا. أمّا أنت فماذا يساوي الرّجؿ في عصرنا ىذا 

 .(43)بلا عمـ وشيادات؟((
متخمّؼ، تسوده العقميّة الذّكوريّة، يبقى محكوماً عميو بالنّقص لقد أدركت الكاتبة أو )صبريّة( أفّ نجاح المرأة في مجتمع 

خفاؽ أخييا )راغب( لإعلاء شأف الذّكورة، وتمجيدىا،  قياساً بنجاح الرّجؿ، وقد جاء التّركيز ىنا عمى نجاح )صبريّة(، وا 
 وتقديسيا.

علاقة )صبريّة( بأبييا، وعلاقتيا بأخييا  وفيما يخصّ علاقة )صبريّة( بالرّجؿ، تعرض الكاتبة ثلاثة أشكاؿ ليذه العلاقة،
 )سامي( وحبيبيا )عادؿ(، ثّـ علاقتيا بأخييا )راغب( ساىية عف علاقتيا بأخييا )محمود( عف قصد أو دوف قصد.

 وفي علاقة )صبريّة( بأبييا، تملأ النّاقدة الفراغ الآتي ))لـ تظير لنا سمطتو التّقميديّة القامعة إلّا حيف انتيكت البطمة
العرؼ والتّقاليد، لكف ىذه السّمطة تتراجع أماـ حناف الأبوّة، فحيف يرى انييار ابنتو ]...[ يتراجع عف منعيا مف التّعمـ، 

، الأمر الّذي يؤكّد أفّ قوّة العادات (44)ويدعوىا لمعودة إلى المدرسة، لكنّيا ترفض، فقد انتيت حياتيا بمقتؿ الحبيب((
 تطغى عمى عاطفة الأبوّة، ولا سيّما إذا كاف الأمر يتعمّؽ بشرؼ الأسرة. والتّقاليد في أغمب الأحياف،

أمّا علاقة )صبريّة( بأخييا )سامي( وحبيبيا )عادؿ(، فقد شكّمت في حياتيا نافذة نور ))أضاءت ليا حياة جديدة قواميا 
آفاقاً جديدة أخرجتيا مف كيؼ الذّات المطالعة، والحبّ، والانشغاؿ بيّـ الوطف ]...[ إذف فتحت العلاقة بالرّجؿ أماميا 

 .(45)الغافية إلى عالـ ينبض بالحياة والتّحرّر((
لأفّ الموضوع الجماليّ الّذي يتشكّؿ في ذىف القارئ، لا يمكف إدراكو دفعة واحدة، ولا يمكف تخيّمو ))إلّا مف خلاؿ و 

يب أفكارىا بعدما توافرت لدييا معطيات جديدة، ومف ، تقوـ النّاقدة بإعادة ترت(46)المراحؿ المختمفة والمتتابعة لمقراءة((
تمؾ المعطيات عمى سبيؿ المثاؿ )اغتياؿ حبيبيا عادؿ(، ذلؾ أفّ النّاقدة؛ إذ تقرأ ىذ الحدث وتداعياتو عمى بطمة 

ىتماـ باليّـ الرّواية، تباشر إلى بناء المعنى الآتي ))وبذلؾ يؤدّي الإخفاؽ في الزّواج ممف تحبّ، ثّـ قتمو إلى تراجع الا

                                                           

 .(69ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 43)
 .(84ص )الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة، حمود، ماجدة : ( 44)
 .(84ص ) الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة،حمود، ماجدة : ( 45)
د. ط، ترجمة حميد لحمداني، الجلالي الكدية، منشورات مكتبة المناهل، فاس، نظري ة جمالي ة الت جاوب، فعل القراءة، ( إيزر، فولفغانغ : 46)

 (.57ص )، 1995المغرب، 
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، وىذا ما نمحظو في قوؿ )صبريّة(، ))أعيش ببلادة (47)الوطنيّ، بؿ إلى ضمور الرّغبة في الحياة، يصؿ حدّ الانتحار((
 .(48)سمحفاة في قوقعتيا. لا ييمّني ما يجري في البمد مف أحداث كنت فيما مضى أتابعيا بميفة((

لأسطورة الرّجؿ، وتناقضاً مع دلالات اسميا الّذي لـ تستطع الكاتبة الحفاظ وترى النّاقدة في انتحار )صبريّة( تأكيداً 
عمى جماليّاتو حتّى الخاتمة، بعد ذلؾ ترصد علاقة )صبريّة( المتوتّرة بأخييا )راغب( الّذي يوحي اسمو بالأنانيّة؛ وذلؾ 

ا، وتجد أفّ ىذه العلاقة المتوتّرة بيف لأنّو أرسؿ مف اغتاؿ حبيبيا )عادؿ(، وأقنع والدىا بحرمانيا مف إتماـ تعميمي
الأخويف قد تكوف نتيجة أخطاء تربويّة، مارسيا الأب مف دوف قصد، فأجّج التّوتّر بيف الأخويف، ولاسيّما عندما كاف 

 يثني عمى )صبريّة(؛ لتفوّقيا عمى أخييا )راغب(.
علاقة لـ يَشِبْيا التّوتّر بسبب أخطاء تربويّة فقط، بؿ ونحف في ىذا المكاف نخالؼ أفؽ توقّع النّاقدة حمّود؛ إذ إفّ تمؾ ال

كاف ذلؾ أيضاً بسبب السّائد والمألوؼ مف العادات والتّقاليد الّتي تحطّ مف شأف الأنوثة، وتُعمي مف شأف الذّكورة كما 
 أسمفنا.

راىا تديف ازدواجيّة الرّجؿ وتناقضاتو، وذلؾ ويبقى التّفاعؿ نشطاً بيف البنية النّصيّة لمرّواية والبنية الذّىنيّة لمنّاقدة؛ إذ ن
مف خلاؿ شخصيّة )راغب( الّذي لـ يتورّع عف منع أختو مف الزّواج مف )عادؿ( الرّجؿ الشّريؼ الّذي تحبّ، في حيف 

 .(49)يسمح لنفسو بالزّواج مف فتاة عاىرة؛ لأنّو رجؿ، والرّجؿ يحؽّ لو أف يفعؿ ما يشاء
ي بحسب أفؽ توقّع النّاقدة صوتاً نقيضاً لبطمة الرّواية )صبريّة( ىو صوت صديقتيا )نيرميف( وتقدّـ الكاتبة ألفة الإدلب

حبيبة أخييا )سامي( الّتي قسرتيا أمّيا عمى الزّواج مف )شكري( صديؽ والدىا الّذي يماثمو في السّفّ بعد أف تدىورت 
شراء عيادة لو مف ماؿ )شكري(، بيد أفّ )نيرميف( تتمرّد حالتيـ المادّيّة؛ ليتمكّف أخوىا مف متابعة دراستو في فرنسا، و 

عمى ىذا الواقع، وتقرّر اليرب مع حلّاقيا، لتعيش الحياة، وتدعو )صبريّة( إلى الفرار مف حياة البؤس، واليأس، والزّىد، 
مع مقتؿ الحبيب، إنّيا  )نيرميف( مع حلّاقيا ))رافضة الانسحاب مف الحياة فتتّيميا الأخيرة بخيانة أخييا )سامي(. وتفرّ 

لغة المواجية مع الذّات مف أجؿ الحياة، كما يواجييا الرّجؿ؛ لذلؾ شكّمت ىذه الشّخصيّة صوتاً نقيضاً لصوت البطمة، 
 .(50)لكفّ الكاتبة لـ تتُح لو المجاؿ لمتّعبير عف ذاتو كما أتاحت لمبطمة !((

واية، بؿ نجدىا تنتقؿ مف بنية نصيّة إلى أخرى، باحثة عف لا تكتفي حمّود بما ملأتو مف فراغات كامنة في ىذه الرّ 
المنفي، والمبعد، والمقصي، والمسكوت عنو؛ لاستجلابو والكشؼ عنو. وىا ىي ذي تُصرّح قائمة إفّ تعاطؼ الكاتبة مع 

نّما مف بطمتيا )صبريّة( كاف واضحاً في الرّواية، ليس ))لأنّيا منحتيا  فرصة التّعبير عف ذاتيا أكثر مف غير  ىا، وا 
خلاؿ تقديـ مأساتيا بمغة حسّاسة مُرىفة، تُجسّد حالة مواتيا، فيي تجؼّ لحظة إثر لحظة، وبذلؾ عايشنا قير الحرماف 
ووأد الأنوثة الّتي باتت "تئفّ في قفصيا كحيواف جريح" عبر مقارنة مؤسية بيف الطّبيعة المعطاءة المُتجدّدة وبوار 

)الكائنات كمّيا مف حولي تمورُ بيا الحياة، تمارسُ ه عمى لساف )صبريّة( عندما تقوؿ : )، وىذا ما نقرؤ (51)أنوثتيا((

                                                           

 .(85، 84ص ) الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة،حمود، ماجدة : ( 47)
 .(223ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 48)
 (.86، 85ص ) الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة،حمود، ماجدة:  ( ينظر :49)
 (.86)ص  نماذج من سوري ة،الخطاب القصصي  الن سوي ، حمود، ماجدة :  (50)
 (.86المصدر نفسه : ص )( 51)



 0202 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 6( العدد )54الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

26 

. وفي ىذا (52حقّيا بفرحٍ وعفويّة، إلّا أنا!... إنسانةٌ محرومةٌ ممّا لـ تُحرـ منو الحشرات الصّغيرة، والديداف الحقيرة!((
حقوقيا الّتي وىبيا الله لكؿّ الكائنات، وصادر حقّيا في  إدانة واضحة لممجتمع الذّكوريّ الّذي حرـ )صبريّة( مف أبسط

 الحياة، وسحؽ آماليا، وحطّـ أحلاميا.
وتذىب النّاقدة إلى أفّ لغة اليوميّات في الرّواية قد ساندت المشاىد الحواريّة الّتي اعتمدت المغة الفصيحة، وأضفت 

الكاتبة روايتيا مف أمثاؿ وأىازيج شعبيّة، وأناشيد وطنيّة،  عمييا جمالًا وحيويّة بفضؿ التّناص الشّعبيّ الّذي ضمّنتو
ومفردات عامّة وغيرىا، الأمر الّذي أسبغ الحياة عمى الفضاء الرّوائيّ، وأسيـ في بناء جماليّة خاصّة بو، فعايشنا البيئة 

))ىوّف عميؾ يا شيخ، العوض عمى ؛ مف ذلؾ (53)( تقريباً 1950( إلى عاـ )1920الدّمشقيّة في الفترة الممتدّة مف عاـ )
 .(54)الله، حتّى يفتح نصيبيا، وميداني شاغوري إخواف/ ضدّ البغي ضدّ العدواف((

وفي الختاـ تأخذ النّاقدة عمى الرّواية اختلاط صوت الرّاوية )سممى( بصوت الكاتبة، وذلؾ عندما تتحدّث بمغة الكبار، 
ؿ فيو لغة البطمة في مذكّراتيا، كما تتحدّث عف معاناة المرأة مف ثقؿ التّقاليد و))تتناوؿ بالنّقد ما تكتبو )عمّتيا(، فتحمّ 

بمغة مف حنّكتيا التّجارب، وأمضتيا المعاناة!! وممّا أنقذ الرّواية مف ىذا الاضطراب طغياف صوت البطمة النّاضجة 
 .(55)عبر أسموب اليوميّات عمى صوت الرّاوية الطّفمة((

 القوؿ إفّ الجواب الّذي تقدّمو الرّواية لمنّاقدة حمّود، ىو : بناءً عمى ما سبؽ، يمكف
 يشكّؿ العنواف المفتاح الإجرائيّ لما ستؤوؿ إليو الأحداث في الرّواية. .1
 حممت المرأة اليّـ الوطنيّ واليّـ الإنسانيّ في النّصؼ الأوّؿ مف القرف العشريف. .2
 شيا، ويصادر حقّيا في الحياة.انتقاد المجتمع الذّكوريّ الّذي يضطيد المرأة وييمّ  .3
 إدانة مفيوـ شرؼ المرأة في مجتمعاتنا العربيّة. .4
 أىميّة العمـ، والثقّافة، والحبّ في حياة المرأة. .5
 انتقاد الفكر الذّكوريّ الّذي ينظر إلى المرأة بوصفيا الجنس الأدنى في المجتمع. .6
 نسانيّة.طغياف العادات والتّقاليد في أغمب الأحياف عمى العاطفة الإ .7
 إدانة تناقضات الرّجؿ الشّرقيّ وازدواجيّتو. .8
 ضرورة التّمسّؾ بالحياة ميما كانت الظّروؼ. .9

 يقوـ أسموب الرّواية عمى المزاوجة بيف أسموب اليوميّات والأسموب الرّوائيّ. .10
 ساىمت لغة الرّواية الحيّة في الكشؼ عف أعماؽ الشّخصيّة الرّوائيّة، وخصوصيّة معاناتيا. .11
 داـ الكاتبة المُتقف لمتّناص الشّعبيّ في الرّواية.استخ .12
 يُؤخذ عمى الرّواية اختلاط صوت الرّاوية بصوت الكاتبة. .13
 تشكّؿ الأسماء في الرّواية علامات لغويّة. .14
 تمتاز المغة في الرّواية بحيويّتيا، وتنوّعيا، وغناىا. .15
 

                                                           

 (.67، 66ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 52)
 (.88، 87ص ) الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة،حمود، ماجدة: ينظر :  (53)
 (.167، 87ص ) دمشق يا بسمة الحزن،الإدلبي، ألفة : ( 54)
 (.88ص ) الخطاب القصصي  الن سوي ، نماذج من سوري ة،حمود، ماجدة : ( 55)
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 الاستنتاجات والت وصيات
 نتائج، يمكننا تكثيفيا وفؽ الآتي :في ضوء ما سبؽ توصّؿ البحث إلى 

  ًشكّمت قضيّة المرأة الموضوع الرّئيس في الرّواية، وقد جاءت آفاؽ توقّعات النّاقدات متقاربة حيناً، ومتباعدة حينا
ف كنّا قد وجدنا أفّ التّطابؽ بيف آفاؽ توقّعاتيفّ، تركّز في أفّ حر  يّة آخر، ووقع بعضيفّ في أسر التّمقيّات السّابقة، وا 

 المرأة، تكمف في اعتمادىا عمى ذاتيا، وعدـ استسلاميا لشرطيا الأنثويّ، وتسمّحيا بالعمـ والمعرفة.
  إجماع النّاقدات عمى إدانة المجتمع الذّكوريّ الّذي يكرّس دونيّة المرأة، ويعوؽ تطوّرىا وتقدّميا، وتقويض فكره

 الّذي ينظر إلييا بوصفيا الجنس الأدنى في المجتمع.

 ابؽ آفاؽ توقّعات النّاقدات )شبيب، وشعباف، وحمّود( في شجبيفّ لمفيوـ الشّرؼ الّذي ما زاؿ سارياً في تط
 مجتمعاتنا العربيّة.

  أكّدت النّاقدتاف )شبيب، وشعباف( تلازـ القضايا السّياسيّة، وقضايا تحرّر المرأة؛ إذ لا يمكف النّضاؿ عمى جبية
 دوف الأخرى.

 قراءة مختمفةً عف قراءات سابقاتيا، فغربمت مف البنية النّصيّة لمرّواية معاني جديدة، مُفادىا قدّمت النّاقدة شعباف 
مقاربة المرأة الكاتبة لمحرب، تختمؼ عف  أفّ أدب الحرب ليس ميداناً ذكوريّاً فقط، بؿ أصبح ميداناً لممرأة أيضاً، وأفّ 

عمى الإنساف، وتقوـ بسبر العوامؿ السّياسيّة، والاجتماعيّة، مقاربة الرّجؿ الكاتب؛ ذلؾ أنّيا تعرض انعكاسات الحرب 
 والاقتصاديّة الّتي أدّت إلى قياميا، في حيف ينشغؿ الأخير بالكلاـ عمى ساحة المعركة بما فييا مف عنؼ وقتؿ وتدمير.

 اء المكانيّ في الرّواية كانت قراءة النّاقدة سحر شبيب أسيرة قراءة النّاقدة إيماف القاضي؛ ذلؾ أفّ أفؽ توقعيما لمفض
واحد، وقد عدّتا تشييد ىذا الفضاء إنجازاً ميمّاً لمكاتبة؛ إذ استطاعت مف خلالو رصد علاقة الإنساف بالمكاف، وأكثر ما 

 أفّ عناية الكاتبة توضّح ذلؾ في رسـ البيئة الشّاميّة. وتضيؼ القاضي عمى النّاقدة شبيب قراءتيا لزمف الرّواية، فترى
 واضحة، لكنّيا لـ توظّفو، بؿ انحصرت ميمّتو في التّأريخ للأحداث فقط. بالزّمف

  رأت النّاقدة القاضي أفّ نياية بطمة الرّواية، تنسجـ مع مكوّناتيا، في حيف رأت حمّود أفّ نياية البطمة، تتناقض
 مع دلالة اسميا.

  ف كانت لـ تحؿ دوف تميّزىا، يؤخذ عمى الرّواية بحسب أفؽ توقّع النّاقدتيف )القاضي، وحمّود( بعض الثّغر، وا 
 وتماسؾ بنائيا. مف ذلؾ الوقوع في أخطاء سرديّة، وتقديـ معمومات متناقضة..

  ،)..انفردت حمّود مف بيف النّاقدات بتقديـ قراءة فنّيّة لمرّواية )العنواف، والمغة، والتّناص الشّعبيّ، ودلالة الأسماء
 الإبداعيّة.فأبرزت بصمة الكاتبة ألفة الإدلبي 

وىكذا، تبدو كؿّ قراءة إعادة إنتاج لمنّصّ، وقد تكوف قراءتنا ىذه إعادة إنتاج لما تّـ رصده مف نصوص، ومف مياديف 
التّفاعؿ بيف الإبداع والتّمقّي، عمى أفّ القراءة، ليست بديلًا مف النّصّ، بؿ ىي فعؿ تقتضي طبيعتو التّفاعؿ بيف البنية 

ىنيّة لمقارئ، بيف الحضور والغياب، وتقتضي كذلؾ الجدؿ بيف النّصّ وآفاؽ توقّعات القرّاء؛ وبذلؾ النّصيّة والبنية الذّ 
يظؿّ النّصّ الإبداعيّ مفتوحاً عمى قراءات مختمفة، تتعدّد وتتنوّع باختلاؼ القرّاء، وبما يحيط بفعؿ القراءة مف سياقات 

 وّع بتنوّعيا ذخائر النّصّ، وآفاؽ التّوقّعات.تاريخيّة، أو اجتماعيّة، أو سياسيّة، أو فنّيّة، تتن
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