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  ABSTRACT    

This research revolves on approaching female narrative in Anisa Abboud’s "Bab Al-Hayra". 
The paper attempts to uncover the narrative techniques employed by the novelist in this 

novel and focus on the political, social and moral issues articulated in the novel.  

 Abboud’s narration trespasses the femal self to announce its presence through dealing 

with realistic problems that unit with this self that is capable of addressing these issues 

daringly, efficiently and effectively, the thing that resulted in a cognitively-saturated 

narrative discourse. The paper concludes that the novelist celebrates a conglomeration of 

narrative techniques (Monologue, Remember, Free Association) that reveal her fondness 

of modernizing her narrative techniques and being influenced by modern technologies, 

which were beneficial for cenimatology through the use of witness narrator technique. It 

also illuminates the novelist’s attempts to address problematic issues from a feminist 

perspective, in an attempt to reconstruct the social, political and moral reality.  
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 سرد الأنثى في رواية أنيسة عبّود "باب الحيرة"
 

  *نضال القصيري د.
 (2023 / 02 / 8قبل لمنشر في  . 0202/  8/  02تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

مُحاولًا تعرّؼ الآليّة الّتي  ينيض ىذا البحث عمى مقاربة سرد الأنثى في رواية "باب الحيرة" لممبدعة أنيسة عبّود،
بالدّلالات السّياسيّة، والاجتماعيّة، اعتمدتيا الكاتبة في سرد منجزىا الرّوائيّ ىذا، وما يتمخّض عنو مف بؤرٍ حُبمى 

والأخلاقيّة، متجاوزة في سردىا ىذا إطار الذّات الأنثويّة؛ ليعمف حضوره مف خلاؿ انشغالو بقضايا الواقع الّتي تتّحد بيذه 
روائيّ ذي الذّات القادرة عمى التّخويض في تمؾ القضايا بكؿّ جرأة، وقدرة، وفاعميّة، الأمر الّذي أدّى إلى إنتاج خطاب 

حوار ) ذخيرة معرفيّة غنيّة. وقد خمص البحث إلى جممة مف النّتائج؛ أبرزىا : احتفاء الرّواية بتقنيّات سرديّة عديدة
عف ولع الكاتبة بتحديث آليّات سردىا، وتأثّرىا بإنجازات التّكنولوجيا الحديثة الّتي أفاد منيا حرّ(، يكشؼ وتذكّر وتداعٍ 

ف حيث توظيفيا تقنيّة الرّاوي الشّاىد، إضافة إلى دأبيا عمى إرساخ تداخؿ الأنواع في كتابة تقارب العمؿ السّينمائيّ، م
 موضوعات شائكة مف منظور أنثويّ؛ بغية إعادة ىيكمة البناء الاجتماعيّ، والسّياسيّ، والأخلاقيّ، وغير ذلؾ.

 

 قنيّة، الرّاوي، تكنولوجيا.السّرد، الأنثى، الحوار، التّداعي الحرّ، ت :المفتاحيّةكممات ال
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 مقدّمة :
يزاؿ سرد الأنثى، يشغؿ غير قميؿ مف الباحثيف والنّقاد، ويدفعيـ إلى التّخويض فيو، بعد أف تمكّنت الأنثى مف ما 

لزمف طويؿ حكراً عمى الرّجؿ وحده، لا تتجرّأ  ؛ لتتبوّأ منزلتيا في عالـ الكتابة الّذي بقياستلاؿ القمـ، ومغادرة اليامش
(، ىو فعؿٌ  Virginia Woolf) رجينيا وولؼڤالتّخويض فيو، أو حتّى الاقتراب منو؛ ذلؾ أفّ فعؿ الكتابة، كما ترى  عمى

ذيف، وخرؽٌ عنيدٌ متعمّدٌ لاتّفاقيّة الصّمت الّتي أقرّىا المضطيَدوف مع أسيادىـ مف أجؿ ثوريٌّ )وفعؿ عدوانيّ ضدّ المتنفّ 
 . (1)(ضماف البقاء

 
 أهمية البحث وأهدافه :

سرد الأنثى في رواية "باب الحيرة" لممبدعة أنيسة عبّود؛ ذلؾ أفّ ىذا الموضوع لـ يحظَ مقاربة ييدؼ ىذا البحث إلى 
عبّود  الأمر الّذي حدا بنا إلى إفراد ىذا البحث لو. وتتأتّى أىمّيّتو في تعرّؼ الآليّة الّتي انتيجتيابدراسة مستقمّة عنو، 

 الشّائكة الّتي قاربتيا فييا. ،في سرد روايتيا ىذه، إضافة إلى الموضوعات الجريئة
 

 منهجيّة البحث :
؛ ة متنوّعةذا مستويات دلاليّ  خطاباً رديّ، بوصفو الخطاب السّ عنى بتحميؿ يُ  ؛ لأنّوكوينيّ التّ  عتمد البحث المنيج البنيويّ ا

..( ةاريخيّ والتّ  ،الثقّافيّةالسّياسيّة، و و  ،ةالاجتماعيّ ) ةرديّ، والأنساؽ الخارجيّ خطاب السّ ة لماخميّ ؽ الدّ انسالأ فيو يزاوج بيف
 يشكّؿ منيا الرّوائيّ ذخيرتو المعرفيّة.تي الّ 
 
 : تائج والمناقشةالنّ 

بػِ )سرد الأنثى( في بحثنا ىذا ذلؾ السّرد الصّادر عف ذات الأنثى بوصفيا مُنتجة لمخطاب الرّوائيّ، وبوصفيا نعني 
 موضوعاً لو. فمماذا السّرد؟ ولماذا الأنثى؟

(، تنطمؽ الإجابة عف ىذيف السّؤاليف مف أفّ السّرد كاف، وما يزاؿ فعلًا جاذباً للإنساف )قارئاً، أو مشاىداً، أو مستمعاً 
فيو موجود في حياتنا منذ القديـ، وىو لا ينحصر في الأعماؿ الأدبيّة وحدىا، بؿ يتعدّاىا إلى ما ىو أوسع وأشمؿ، 

، وفي (2)(فالسّرد موجود في )كتب التّاريخ، وفي محاضر قضاة التّحقيؽ، وفي كتب الكيمياء، وفي الإعلانات التّجاريّة
ألواف الفنوف، الأمر الّذي يعني أفّ السّرد مُتجذّرٌ في حياتنا، ومنغمسٌ فييا حتّى  الرّسـ، والرّقص، والموسيقا، وغيرىا مف

 القاع.
أمّا الأنثى، فلأنّيا شغمت حيّزاً ميمّاً ومغايراً في الخطاب السّرديّ المعاصر، وذلؾ مف خلاؿ خوض معركتيا بنفسيا، 

تناوؿ قضاياىا عمى طريقتيا، ومف وجية نظرىا، فمنحت بذلؾ سردىا بصمة نسويّة خالصة، وعبّرت مف خلالو عف و 
رؤيتيا الشّخصيّة ووعييا بمشكلاتيا الخاصّة الّتي كانت وما تزاؿ تنسكب، وتندغـ في بحر مشكلات الإنساف عمى نحو 

                                                           

 (.242، ص )2001سوريّة، ، دار المدى، دمشق، 1ط ، دراسة في كتابة النّساء،رجينيا وولفڤغرفة الظّاهر، رضا : ( 1)
 (.105ص )، 2002بيروت، لبنان، ، دار النّهار، 1، طمعجم مصطمحات نقد الرّواية زيتوني، لطيف :( 2)
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، وتستقي جذورىا مف مشكلات الطّبقة الاجتماعيّة الّ  ، تصبح فيو عاّـ تي تنتمي إلييا، وتجد حمّيا في حؿّ اجتماعيّ عاّـ
  .(3)معاناتيا ونضاليا جزءاً طبيعيّاً مف معاناة الإنساف

وّعٌ، وممّا لا شؾّ فيو أفّ السّرد الرّوائيّ مف أكثر الفنوف السّرديّة انتشاراً واستقطاباً لمدّراسات النّقديّة، فيو نتاجٌ دلاليٌّ متن
بالقارئ إلى عالٍـ ثريّ بموضوعاتٍ وقضايا مختمفة )سياسيّة، واجتماعيّة، ودينيّة، ونفسيّة...(، ويجعمو )يفوز يمضي 

بالتّطواؼ في غابة زاخرة بالمناخات والطّبائع الفرديّة، والتّراكيب الاجتماعيّة، والصّعود واليبوط، والتّوتّر والاستواء، وبكؿّ 
وىو في . (4)(ا ىي عميو مف ثراء مدىش في مختمؼ المياديف، وعمى مختمؼ المستوياتما يجعؿ الحياة البشريّة عمى م

معناه الاصطلاحيّ )عمميّة إنتاجٍ، يمثّؿ فييا الرّاوي دور المنتج، والمرويّ لو دور المستيمؾ، والخطاب دور السّمعة 
 .(5)(المنتجة

 إفّ دراسة السّرد الرّوائيّ يقودنا إلى الأسئمة الآتية :
 كيؼ نسجت أنيسة عبّود عالـ روايتيا "باب الحيرة" ؟  -
 ىؿ استفادت مف التّقنيّات الرّوائيّة الحديثة في بناء ىذا العالـ ؟ -
 ما الموضوعات الّتي افترشيا قمميا ؟ -
 وىؿ امتاز ىذا السّرد بخصوصيّة ما ؟ -

ينيّ، والسّياسيّ، والأخلاقيّ أدوات فنّيّة؛ لتشكيؿ تتّخذ أنيسة عبّود في بوحيا السّرديّ ىذا مف الثقّافيّ، والتّاريخيّ، والدّ 
منجزىا الرّوائيّ "باب الحيرة"، ويشكّؿ ىذا العنواف العتبة الأولى في البنية السّرديّة، فيو )المفتاح الإجرائيّ الّذي يمدّنا 

ره، وتشعّباتو الوعرة ]فيو[ بمجموعة مف المعاني الّتي تساعدنا عمى فؾّ رموز النّصّ، وتسييؿ مأموريّة الدّخوؿ في أغوا
وىو ينفتح عمى دلالات متعدّدة، فالحيرة ىي مصدر  .(6)(العتبة الحقيقيّة لولوج عالـ المدلولات النّصيّة والسّياقيّة

التّساؤؿ، ومنبع التّفكير، والرّغبة في المعرفة، وعدـ الرّضا بما ىو كائف، وىي تشي بالتّردّد، والاضطراب، والقمؽ، 
، والضّياع، والشّؾّ، وعدـ اليقيف، وعدـ القدرة عمى اتّخاذ القرار، وىذا ما نجده عمى امتداد صفحات الرّواية والارتباؾ

 .لدى الشّخصيّتيف الرّئيستيف )زينب( و)رولا(
تأتي الجممة الأولى في الرّواية عمى لساف )رولا( الأستاذة الجامعيّة في عموـ البيئة )لأعترؼ، لا أدري ما ىو 

؛ لتعزّز ما ذىبنا إليو، فػ )رولا( في حيرة مف أمرىا، لا تعرؼ سرّ انجذابيا إلى )كاظـ( الّذي ينتمي جغرافيّاً (7)(بالسّب
إلى إحدى دوؿ الخميج، وقد تعرّفت إليو في أميركا مف خلاؿ صديقتيا )زينب(؛ ليذا نجدىا تتساءؿ : أىو العطر الّذي 

الجسد أـ أميركا أـ قيوة آخر الميؿ أـ )زينب( أـ )عائدة( أـ كؿّ ىذه وضعو  أـ ىطوؿ المطر  أـ برد الرّوح  أـ برد 
الأشياء مجتمعة؟؟؟. وىنا ينقطع السّرد فجأة، لتبدأ )زينب( الفنّانة السّوريّة التّشكيميّة سردىا مف لازمة الحيرة ذاتيا، 

                                                           

، 1975(، 166المعرفة السّوريّة، وزارة الثّقافة، دمشق، سوريّة، ع )، ""حول الرّواية النّسائيةّ في سوريةّ:  ينظر : الخطيب، حسام( 3)
 (.79ص )
 الدّار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ،المركز الثّقافيّ العربيّ ، 1 ، طسرد الآخر، الأنا والآخر عبر المغة السّرديةّ:  صالح، صلاح( 4)

 .(9، ص )2003
 (.105ص )، معجم مصطمحات نقد الرّواية زيتوني، لطيف :( 5)
(، 3(، ع )25م )، مجمّة عالم الفكر، المجمس الوطنيّ لمثّقافة والفنون والآداب، الكويت"، السيّميوطيقا والعنونة": حمداوي، جميل ( 6)

 (.90ص ) ،1997
 (.7، ص )2002، سوريّة، دمشق دار كنعان لمدّراسات والنّشر،، 1، ط باب الحيرة:  أنيسة، عبّود( 7)
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، أـ قصّتيا مع )وائؿ(، أـ قصّة العّـ ، أتبدأ بسرد قصّتيا مع )آراـ(، أـ قصّة )مريـ((8)لا أدري كيؼ أبدأ()فتقوؿ : 
)يوسؼ(، والنّزوح مف إسكندروف، واغتصاب الدّرؾ لػِ )فاطمة(، أـ قصّة )رولا(، أـ قصّة )عائدة(..إلخ، وىي تختار أف 

 تسرد ىذه القصص عبر لوحاتيا؛ لكونيا لا تجيد سرد الحكايات كما تقوؿ لحبيبيا )آراـ(.
تتوالد، ويتداخؿ السّرد، والحوار، والأزمنة )الماضي، والحاضر، والمستقبؿ(، والضّمائر تتداخؿ الحكايات في الرّواية و 

الثّلاثة )الغائب، والمتكمّـ، والمخاطب(، فالحاضر ىو زمف رحمة )زينب( إلى أميركا؛ لممشاركة في مؤتمر لمفنّانيف 
ولا تتعاقب وفؽ  ،لا تتوالى)أفّ الأحداث العرب، لكفّ ىذا الحاضر، يتداخؿ ويتمازج مع الماضي، الأمر الّذي يعني 

 .(9)تاريخيّة واضحة، بؿ تتقاطع وتتزامف وفؽ رؤية الرّاوي(
تبدأ )زينب( قصّتيا مع )آراـ( ميندس السّدود الّذي يتخوّؼ مف حدوث كارثة مائيّة، تتبدّى في نقص المياه الجوفيّة، 

ا طواؿ الرّحمة، وذلؾ مف خلاؿ اتّصالاتو بيا، ومف خلاؿ فعؿ وانخفاض مستوى الماء في البحيرات الصّناعيّة، وسيرافقي
التّذكّر لعلاقتيا بو. ولف يكوف )آراـ( مرافقيا الوحيد في الرّحمة، فإلى جانبو سنرى خطيبيا )وائؿ(، وأمّيا، وأباىا، 

 وغيرىـ. ،و)مريـ(، والعّـ )يوسؼ(
( مف حوار Stream of consciousness)تعتمد عبّود في بناء روايتيا ىذه عمى تقنيّة تيّار الوعي 

(Monologue(وتذكّر ،)Remember ّوتداعٍ حر ،) (Free Association ،وغيرىا مف تقنيّات الرّواية الحديثة ،)
، ثّـ تغمض (آراـ)تسترخي في حضف حبيبيا  (زينب)وىذا ما سنعاينو في الرّواية مف ألفيا إلى يائيا، فيا ىي ذي 

، بيد أفّ أفكارىا سرعاف ما تأخذىا بعيداً، مُفسحة المجاؿ لصالح الماضي؛ لتتذكّر لقاءىا الأوّؿ بوعينييا، وترحؿ إلى 
إطلاؽ المشاعر الّتي تُعمي مف آلاـ النّفس وأحزانيا، فتستعيد مجموعة مف الأحداث، تؤرّخ فييا لمرحمة مُؤلمة مف تاريخ 

السّياؽ السّرديّ، فتستعيد حكاية )مريـ( تمؾ المرأة الّتي لـ ينقضِ  سوريّة الحديث، فتبدأ بسرد الحكاية الأولى مف حكايات
عمى زواجيا أكثر مف بضعة شيور عندما فقدت زوجيا )فاضؿ( الّذي اغتالتو يد الإثـ والعدواف في عيادتو العينيّة، 

ة، فتشظّت روحيا، وأُسدلت وعمى مرأى مف ناظرييا، تناثر جسده إلى شظايا، والتصقت أشلاؤه بالنّافذة، والباب، والأجيز 
عمى حياتيا ستائر الحيرة، والقير، والظّممة، وىنا نعود إلى لازمة الحيرة ذاتيا؛ إذ يبقى السّؤاؿ حائراً عمى شفتي )مريـ(، 

 .(10)؟! ولماذا قتموه ؟! ما الّذي فعمو )فاضؿ(
لقد قتموا كثيريف غيره. أطبّاء )وىنا تمجأ الكاتبة الّتي تتماىى مع شخصيّة )زينب( إلى التّمميح دوف التّصريح، فتقوؿ : 

وميندسيف وخيرة العقوؿ النّيرة.. لكف.. لـ يكف أحد يريد أف يقوؿ الجواب المرّ. كاف الجواب صعباً وجارحاً ]...[ كاف 
ع مف عيوف الأمّيات والزّوجات الجواب ]...[ لـ تكف مريـ زميمتي ولا صديقتي ]...[، الأسى وحده يتكمّـ، وكانت الدّمو 

  .(11)(لكف عندما قُتؿ وائؿ جمعتنا الفجيعة ]...[، فصرنا زميمتيف وصديقتيف
عة يشير المقبوس السّابؽ بخجؿ إلى الأحداث الدّامية الّتي ألمّت بسوريّة في نياية السّبعينيّات، وتحديداً إلى جما

الإخواف المسمميف الّذيف قاموا بأعماؿ التّخريب، وقتؿ النّاس قتلًا مجانيّاً )العمماء، والشّيوخ، والنّساء، والأطفاؿ..(، 
واستيداؼ الجيش العربيّ السّوريّ، في محاولة منيـ لزعزعة أمف سوريّة واستقرارىا، والتّفريؽ بيف أبناء الشّعب الواحد، 

(، الّتي أسفرت عف 9191يّة، وأقسى ما تجمّى ذلؾ في مجزرة مدرسة المدفعيّة في حمب عاـ )عبر إثارة الفتف الطّائف
                                                           

 (.13: ص ) المصدر نفسه( 8)
 (.100) ص، 1990، دار الفارابي، بيروت، لبنان، 1، طتقنياّت السّرد الرّوائيّ في ضوء المنهج البنيويّ  :العيد، يمنى( 9)
 .(24، 23) ص ،الحيرةباب :  أنيسة، عبّودينظر : ( 10)
 (.25، 24ص ) المصدر نفسه : (11)
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( طالباً مف طلّاب المدرسة. وعبر ارتدادات الذّاكرة، تسرد )زينب( وقائع تمؾ المجزرة، مخاطبة 28( إلى )05مقتؿ )
اسمؾ؟ ما اسـ أمّؾ؟ ما اسـ أبيؾ؟ ثّـ أوقفوؾ  خطيبيا )وائؿ( الّذي كاف ضحيّتيا مع رفاقو الأبطاؿ، فتقوؿ : )سألوؾ ما

عمى الجدار. جاؤوا بآخر. وآخر. امتلأت القاعة. غصّت بالأسماء المتعبة المعذّبة ]...[، بدأ الرّصاص يخردؽ 
ؿ الصّدور الشّابّة. بدأتـ تتياووف فوؽ بعضكـ تكومتـ، جثثاً وجرحى، أنيف يملأ السّماء والأرض ]...[، لـ يرؼّ لمقائد ب

 .(12)لمقاتؿ جففٌ لـ ترتعش البارودة الرّوسيّة في يده، ولـ يمتفت(
ما اسـ تستيجف الكاتبة وتستقبح تمؾ المجزرة، وذلؾ مف خلاؿ استخداميا ضمير المخاطب )سألوؾ، ما اسمؾ ؟، 

داميا لمحرؼ ؟ ما اسـ أبيؾ؟ أوقفوؾ(، وتكشؼ عف مدى الوحشيّة والقسوة الّتي اتّصؼ بيا القاتؿ مف خلاؿ استخأمّؾ
 الجازـ )لـ( )لـ يرؼّ، لـ ترتعش، لـ يمتفت(.

إفّ سوؽ الكاتبة ليذه الوقائع في منجزىا الرّوائيّ، محاولة لتجاوز الماضي بقتامتو، وآلامو، وأحزانو، والنّيوض 
مكف أف يجري، والانطلاؽ مف الحاضر نحو المستقبؿ؛ بغية إنارة الوعي المجتمعيّ، وحثّو عمى التّفكير بما جرى، وما ي

وجعؿ الحياة ذات معنى، وذلؾ بتوجيو البوصمة إلى اليدؼ الحقيقيّ، وىو الكياف الصّييونيّ، والقوى الرّجعيّة في 
المنطقة. وىذا يعني أفّ توظيؼ الكاتبة لتقنيّة الاسترجاع، لـ يكف توظيفاً نمطيّاً، يُعنى باستعادة الواقع بكؿّ تفاصيمو، بؿ 

، ي صوّر الواقع ويسائمو؛ ليعيد إنتاجو بوعي جديد، يتجاوز البشاعة، وينطمؽ نحو أفؽ رحب، يفيض حبّاً ىو توظيؼٌ فنّيٌّ
نسانيّة.   وا 

وبعد أف تسرد لنا )زينب( تمؾ القصّة الحزينة، تعود إلى الحاضر؛ لتتوجّو في خطابيا ىذه المرّة إلى قرّاء مف خارج 
، متوسّمة في سردىا ضمير المخاطب الّذي يوىـ براىنيّة الأحداث، فتقوؿ (13)المعبة السّرديّة، وفي غير مكاف مف الرّواية
، وىي في ىذا تستثيرىـ، وتحفزىـ إلى الاستماع إلييا، ولا سيّما أنّيا (14)مخاطبة القرّاء : )ماذا لو اعترفت لكـ(

 السّاردة )زينب( أف تعترؼ بو؟!  استخدمت الفعؿ )اعترفت( الّذي يشي بأمور ميمّة ومثيرة، وربّما خطيرة. فما الّذي تريد
وىنا يحضر السّرد الاستذكاريّ بصورة جاذبة لمنّظر؛ ليستدعي واقعاً، عاشتو الأنثى السّاردة، فتعطي الكاتبة بطمتيا 
)زينب( حرّيّة التّعبير عف ذاتيا؛ وذلؾ مف خلاؿ استخداميا ضمير المتكمّـ الّذي )يأتي في الخطاب السّرديّ شكلًا دالّاً 
عمى ذوباف السّارد في المسرود، وذوباف الزّمف في الزّمف، وذوباف الشّخصيّة في الشّخصيّة، ثّـ عمى ذوباف الحدث في 
الحدث؛ ليغتدي وحدة سرديّة متلاحمة، تجسّد في طيّاتيا كؿّ المكوّنات السّرديّة بمعزؿ عف أيّ فرؽ يبعد ىذا عف 

لمتكمّـ، محطّميف الرّتابة، ومعمنيف عف دفؽ مف الاعترافات والبوح بما ، وبذلؾ يتناوب سرد المخاطب مع سرد ا(15)ىذا(
 ىو مخزوف في الذّاكرة، وفي الأعماؽ.

، فػ (16)(ويبدأ أوّؿ اعتراؼ لػِ )زينب(، فتقوؿ : )لأعترؼ لـ يحرّرني مف قيود الزّمف، وعذابات الذّاكرة والرّوح سوى آراـ
ذي خُطبت إليو دوف موافقة أمّيا البرجوازيّة، وىو مف خرج بيا مف باب )آراـ( وحده مف خرج بيا مف أسر )وائؿ( الّ 

كرىت القرابيف )الماضي وأسره إلى باب المستقبؿ وانفتاحو، بعد أف قصرت حياتيا عمى حبّ )وائؿ(، والوفاء لو. تقوؿ : 
                                                           

 (.40ص ) ،باب الحيرة: عبّود، أنيسة  (12)
 .(283، 246، 194، 193، 157، 67، 43، 27) ص المصدر نفسه : ينظر: (13)
 (.27ص ) المصدر نفسه : (14)
، المجمااس الااوطني لمثّقافااة والفنااون والآداب، الكوياات، ع ، عااالم المعرفااة )فااي تقنياّاات الساّارد(فااي نظرياّاة الرّوايااة مرتااا ، عبااد الممااك : ( 15)

 (.811، ص )8991(، 042)

 (.27ص ) ،باب الحيرة: عبّود، أنيسة ( 16)
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الذّاكرة والذّكورة ؟ أعباء الجسد الّتي عميّ أف أقدّميا، كأنّي وحدي سبب خراب ىذا العالـ. لماذا عميّ أف أحمؿ أعباء 
 (17)والرّوح والإخلاص والوفاء؟(

تديف الكاتبة في المقبوس أعلاه قوانيف المجتمع الجائرة بحؽّ المرأة، والعادات، والتّقاليد، والأعراؼ الّتي تثقؿ كاىميا، 
وصفيا إنساناً، لو أفكاره، وحياتو، وتعزّز في نفسيا مفاىيـ الإخلاص، والوفاء، والعفّة، والتّضحية، مُتجاىمة حقّيا ب

ومشاعره، محمّمة إيّاىا وحدىا كؿّ ما يحدث في العالـ مف شرور. وربّما تحيمنا الكاتبة ىنا عمى قصّة سيّدنا )آدـ( عميو 
مرّجؿ، السّلاـ، وأمّنا )حوّاء( الّتي كانت السّبب في طرده مف الجنّة، الأمر الّذي يعني أفّ عمى المرأة  تقديـ الطّاعة ل

والتّضحية مف أجمو، والإخلاص والوفاء لو حتّى بعد مماتو، لعمّيا في ذلؾ تكفّر عف ذنبيا؛ لكونيا أخرجتو مف باب 
النّعيـ، لكفّ )زينب( ترفض أف تكوف تمؾ المرأة ، فتسعى إلى الانعتاؽ مف أسر العادات والتّقاليد، والأفكار الّتي صاغيا 

قاً لمصالحو ومصالح أبناء جنسو، فتحاوؿ التّخمّص مف أعباء الذّاكرة والذّكورة، وأوّؿ ما المجتمع الذّكوريّ، وشرّعيا وف
تقوـ بو ىو رمي حقيبة جياز عرسيا في البحر، لكفّ الحقيبة لا تمبث أف تعود إلييا بعد أف انتشميا الصّياد )أبو عمر( 

ئؿ( الّذي يطاردىا، ودفف )زينب( القديمة الّني أحبّت مف البحر، وكأفّ الماضي يأبى أف يغادرىا، فتقرّر مواجية شبح )وا
 )وائؿ(، ويتكشّؼ ذلؾ مف خلاؿ ىذا الحوار الّذي دار بينيا وبيف شبح )وائؿ( :

 )تيربيف منّي
أبداً. ]...[ والدؾ ىدّدني بالقتؿ إذا تزوّجت بعدؾ مع أنّنا كنّا مخطوبيف فقط.. سنوات كثيرة وأنا أنتظر أف تعود. لكف -

 أنّؾ متّ. وأفّ زينب الأخرى ماتت معؾ.أعرؼ 
 إنّو شعور الآباء الّذي يفور بالألـ.-
 أجؿ.. أنا أدرؾ ذلؾ. لقد خضعت لرغبتو حتّى توفّي.. لكف الآف أنا أخرى أحبّ الحياة. أريد أف أعيش.-
 تحبّينو؟-
 مف؟-
 أعطاؾ؟الّذي تحدّث إليؾ وأنت تبكيف ]...[ ماذا أخذ منؾ. ماذا أعطيتو. ماذا -
 ماذا تقصد.. الحبّ لا يحتاج إلى ىذه المزايدات والمناقصات..-
 أقصد قمبؾ أـ جسدؾ. ىؿ أحبّؾ أكثر منّي؟ ]...[ قولي الحقيقة يا زينب كي أرتاح.-
 أخذ الاثنيف معاً، ليس الميّـ مف أحبّني أكثر. الميّـ أنا مف أحببت.-

دار، وراح يتأمّمني. كاف عميّ أف أجعمو يموت مرّة واحدة لا مرّات نظر إليّ بغضب وقير ]...[ ثّـ ضرب بقبضة يده الج
 كي أنيي عذابو.

 . (18)(لست عذراءؾ.. ما عدت يا وائؿ-
 فخرجت مف بابيا الضّيؽ إلى بابيا الواسع، ومف  ،سمكت )زينب( باب الجرأة في اعترافيا لِػ )وائؿ( بحبّيا لػِ )آراـ(

تريد إسداؿ السّتارة عمى الذاكرة الّتي تترصّدىا، وتحطيـ السّور الّذي تسوّر بو ، (19))بوّابة الرّوح إلى بوّابة الجسد(
ذ راحت أناممو تفؾّ أزرار البموزة )نفسيا، فتغرؽ في حبّ )آراـ(، وتتوحّد بو، متجاوزة العادات، والتقّاليد، والأعراؼ،  وا 

                                                           

 (.33ص ) ،باب الحيرة: عبّود، أنيسة ( 17)
 (.46، 45ص )المصدر نفسه : ( 18)
 (.46) صالمصدر نفسه : ( 19)
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نّيا تفقد تشعر بألكنّيا بعد ذلؾ ، (20)(والوجوه عف صدري الزّىريّة الّتي كنت أرتدييا. شعرت أنّو يفؾّ الجدراف والسّنوات
)زينب( بنت )خضر( إلى الأبد، وعمييا أف تقدّـ الزّكاة عف روحيا، الأمر الّذي يؤكّد أفّ كينونة الأنثى لا تزاؿ متشاجرة 

؛ (21)دة براىنيّة المكاف والزّماف(ومتداخمة )مع مكوّنات الثقّافة المتوارثة عبر التّاريخ ]...[، ومع الحالة الاجتماعيّة المقيّ 
ليذا نراىا لا تؤوب إلى بيتيا إلّا عند مغيب الشّمس، فتتسمّؿ إليو بيف خيوط العتمة، فتدخؿ غرفتيا، وتطفئ الضّوء، 
وعندما ينادييا والدىا، لا تستطيع الرّد عميو، فيي حائرة في أمرىا، ىؿ ينادي والدىا )زينب( الّتي كانت تعيش ىنا قبؿ 

كماؿ لوحة )وائؿ(، أـ )زينب( الحاليّة الّتي أكممت لوحة )وائؿ(، وتريد أف تبيعيا في المعرض؛ لأنّيا تريد مفارقتو إلى إ
، وىكذا تعيش )زينب( الحيرة، حتّى إنّيا لا تعرؼ مف ىي عمى وجو التّحديد، فيؿ تستطيع الخروج مف باب (22)الأبد ؟!

 ؽ إلى باب العشؽ؟الحيرة إلى باب اليقيف، ومف باب الشّو 
عمى الرّغـ مف أفّ )زينب( تجاوزت في علاقتيا بػ )آراـ( قوانيف محيطيا الاجتماعيّ وأعرافو، فإنّيا تقرّ بأنّو مف و 

الصّعب عمى الإنساف أف يخرج مف باب الماضي إلى باب المستقبؿ، وىا ىي ذي تسرد عمينا قصّة )حسّاف(، أو 
سد صديقو )حسّاف(، وأخذ يروي قصّة مدرسة المدفعيّة، ويسمّي رفاقو الّذيف قُتموا بالأحرى قصّة )وائؿ( الّذي تقمّص ج

 وىـ يحمموف في يدىـ الأقلاـ، والدّفاتر، وخريطة الوطف.
(، ويبدو أفّ ىذه العقيدة، تشكّؿ Reincarnationلـ تكف ىذه المرّة الأولى الّتي تقارب فييا أنيسة عبّود عقيدة التّقمّص )

أساسيّاً مف أركاف رؤية الكاتبة للإنساف والحياة والوجود، وىي تصرّح بذلؾ قائمة : )ماذا يمنع أف نؤمف بالتّقمّص؟ ركناً 
التّقمّص عقيدة تقوـ عمى أساس خمود الرّوح بوصفيا جوىراً لا  . ومف المعروؼ أفّ (23)إنّو الطّريقة المثمى لمعدؿ..(

  .(24)يبمى، فتبدّؿ بو قميصاً آخر تنتقؿ إليو جيلًا بعد جيؿيفنى. أمّا الجسد فيو قميص الرّوح الّذي 
ربّما تيدؼ الكاتبة بتوظيؼ فكرة التّقمص في ىذا المكاف إلى أمريف اثنيف. الأوّؿ : تخميد الشّيداء، فيـ أحياء لا و 

مة الرّواية )زينب(، يموتوف. والثاّني : تأكيد عجز الإنساف عف ىدـ الجدراف بينو وبيف الماضي، وىذا ما نشيده لدى بط
فػ )وائؿ( الّذي تقمّص جسد )حسّاف(، ظؿّ يطاردىا في كؿّ مكاف تذىب إليو؛ لكيلا تخونو، فتقرّر قتمو، والتّخمّص منو، 
فتضع لوحتو في صندوؽ خشبيّ، وتطمب مف أحد الأصدقاء رمييا في البحر؛ لكونيا لـ تجرؤ عمى ذلؾ، فغامت الدّنيا 

لبحر، واختفى )حسّاف(، لكفّ )وائؿ( ظؿّ يطاردىا، ورفض أف يغادرىا، وأكثر ما تجسّد ذلؾ في حينيا، وخرج تنّيف مف ا
 زرّ بذلتو العسكريّة الّذي رافقيا مف أوّؿ الرّحمة إلى آخرىا عمى الرّغـ مف محاولاتيا العديدة لمتّخمص منو.

حبّو في لحظة، وكرىو في لحظة أخرى، فلا وتبقى )زينب( في انشغاؿ وحيرة، وقمؽ في علاقتيا مع )آراـ(، فيي تعيش 
تستقرّ عمى حاؿ، الأمر الّذي يشي بالقمؽ العميؽ الّذي يجتاح روحيا، فػ )آراـ( مرتبط بعائمة لا يستطيع الانفكاؾ عنيا، 

نبقى  وىو مف مدينة غير مدينتيا، وبيئة غير بيئتيا؛ ليذا نراىا تحاور نفسيا قائمة : )روحي معؾ يا آراـ، ولكف غريبيف
دائماً أعيش الكرّ إليؾ والفرّ منؾ. مرّة أشعر أنّؾ لي، ومرّة أشعر كـ أنا غريبة. )في مكاف آخر ، و (25)إلى أبد الآبديف(

لـ أجرؤ في عيد ميلادؾ أف أرسؿ الورد. ولا أف أتّصؿ، ولا أف أحضر لمعايدتؾ.. كاف عميّ الانتظار عمى باب الوقت 

                                                           

 (.47ص ) ،باب الحيرة: عبّود، أنيسة  (20)
 (.147، ص )سرد الآخر، الأنا والآخر عبر المغة السّرديةّ:  صلاح صالح، (21)
 (.50، 49، ص )باب الحيرة: عبّود، أنيسة ينظر : ( 22)
 (.176ص )المصدر نفسه :  (23)
 (.756)(، ص 6، م )الموسوعة العربيةّ ينظر : (24)
 (.56ص ) ،باب الحيرة: عبّود، أنيسة  (25)
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كرىت ىذا الانتظار الّذي يشعرني بالغربة والقير، كرىت مبادراتؾ، ألا يحؽّ لي أف إلى أف تسمح ظروفؾ وتتّصؿ أنت. 
  .(26)أبادر أنا؟(

ف كاف القبوؿ ىو المييمف عمى ىذه العلاقة )لماذا أقنع  تبقى علاقة )زينب( بػ )آراـ( متأرجحة بيف الرّفض والقبوؿ، وا 
لكنّو حبّ عافاىا مف العجز الّذي ، نعة بحبّ لا تممكو ولا يممكيا، فػ )زينب( قا(27)(منو بالقميؿ، ولا أقنع بكثير غيره؟!

لازميا طويلًا بعد استشياد )وائؿ(، حبّ فجّر الأحلاـ في نفسيا، وسقى روحيا بعد أف جفّت ويبست، فراحت ترسـ 
ي ذي تشدو بمقطع زمنيا وتاريخيا مُجدّداً، وتخطّط لمستقبميا بعد أف خمعت عف أكتافيا رزء السنّوات البالية، وىا ى

 جميؿ أماـ رفاقيا في أميركا، تبيّف فيو مدى شغفيا، وعشقيا، وشوقيا إلى )آراـ( :
 )أريدؾ الآف

 الآف روحي عالية
 وجسدي يطوؼ عمى القضاء

 الآف أنت قميصي
 وسرّ خمودي

 .(28)والفناء(
مف إشارات صوفيّة )القميص، الخمود، الفناء( فػ )زينب( مندغمة في )آراـ( إلى درجة  لا يخفى ما في ىذا المقبوس

التّوحّد، فيو قميصيا الّذي يفيض حبّاً وحناناً، وىو مف جعؿ لحياتيا معنى، بؿ ىو مف أعادىا مف الموت إلى الحياة 
ليذا نجدىا تعمف في نياية الرّواية أنّو حبيبيا  ثانية، فسرّ خمودىا وفنائيا، يصبّ في فمؾ واحد ىو )آراـ( أو حبّ )آراـ(؛

، لكنّيا لا تمبث أف تعود إلى لازمة الحيرة ذاتيا، فتقوؿ بعد أف أطالت النّظر إلى (29))العالـ أنا وآراـ.. ألا يكفي ىذا؟!(
لى أيّ باب ستنتيي ؟!( ..آه)الطّريؽ الخارج مف بوّابة منزلو   .(30)إلى أيف تمضي أيّيا الطّريؽ ؟!.. وا 

وفي الرّواية إشارات عديدة إلى عقيدة التّقمّص، كاف أبرزىا )أبو ذرّ الغفاريّ( الّذي جعمت منو الكاتبة شخصيّة روائيّة 
مشاركة في الأحداث؛ بغية ىدـ جدار الزّمف وتقميص المسافات. ومف اللافت لمنّظر أفّ ذاكرة السّاردة )زينب(، كانت 

د، مف ذلؾ أفّ جدّ )زينب( رأى )أبا ذرّ الغفاريّ( في الرّبذة، وقد أحاطت بو السّيوؼ مف كؿّ تستحضره دائماً مُكبّلًا بالقيو 
حدب وصوب، كانت لحيتو بيضاء طويمة، وثيابو خضراء حريريّة، وعندما حاوؿ الجدّ سؤالو عف أحواؿ البلاد بعد أف 

ر في ذاكرتيـ، وليس ذلؾ فحسب، بؿ إنّو رفض سمعو يتمو القرآف، مُنع مف ذلؾ، بحجّة أنّو يخرّب عقوؿ النّاس، ويؤثّ 
 .(31)ىدايا الخميفة وأموالو؛ لأنّو يؤمف بفكرة مُفادىا أفّ مف يقبؿ اليدايا مف الظّلّاـ، فإنّو يشاركيـ ظمميـ لمنّاس بلا حؽّ 

ـ يكف يأخذه في الحؽّ لومة يبدو أفّ الكاتبة ىنا معنيّة بالعودة إلى التّاريخ، واستمياـ شخصيّة )أبي ذرّ الغفاريّ( الّذي ل  
لائـ، ولا تخيفو سطوة حاكـ، حتّى إنّو انتقد الخميفة )عثماف بف عفّاف(، ورفض عطاياه، فنفاه إلى صحراء الرّبذة، فعاش 

                                                           

 (.62، 61) ، صباب الحيرة عبّود، أنيسة :( 26)
 (.330ص ) المصدر نفسه : (27)
 (.201: ص ) المصدر نفسه (28)
 (.364ص ) المصدر نفسه :( 29)
 (.385ص ) المصدر نفسه : (30)
 .(133)ص  ينظر : المصدر نفسه : (31)
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ومات وحيداً ىناؾ. ولكف لماذا استحضرت الكاتبة )أبا ذرّ( في روايتيا ىذه، ىؿ كاف ذلؾ مف أجؿ استعراض موروثيا 
 تّاريخيّ، أـ كانت تتغيّا بذلؾ أمراً ما ؟الثقّافيّ وال

جاء استحضار الكاتبة لشخصيّة )أبي ذرّ(، في ظنّنا، لإظيار حاؿ التّدىور، والانحدار، والسّقوط في تاريخنا العربيّ 
 الّذي ما فتئ يتجدّد ويتكرّر حتّى عصرنا الحديث الّذي يشيد سيطرة أميركا عمى العالـ، فالحاضر ليس إلّا امتداداً 
لتاريخنا العربيّ في جانبو المظمـ. وقد كشفت عبّود عف ىذا الجانب عندما استقدمت )أبا ذرّ( إلى أميركا نفسيا، أميركا 

قامة العدؿ والمساواة، ودعـ الحرّيّات وغيرىا كما تدّعي   ، أميركا يىشيهيروأميركاالّتي تنادي بحقوؽ الإنساف، وا 

صاحب الكتاب الشّيير )نياية التّاريخ والإنساف الأخير(  (Fukuyama Yoshihiro Francis) فوكوياما فرانسيس
الّذي قدّـ فيو نظريّة حوؿ إنياء التّاريخ، مُفادىا أفّ تاريخ الاضطياد والنّظـ الشّموليّة قد انتيى إلى غير رجعة مع 

ة الغربيّة، أميركا فوكوياما الّذي سارت خمفو انتياء الحرب الباردة، وىدـ سور برليف، لتحؿّ محمّو الميبراليّة وقيـ الدّيمقراطيّ 
دوؿ، ورفعت لو القبّعة، بيد أفّ أميركا لـ تكف سوى ذلؾ الرّجؿ الأميركي الّذي يرتدي قبّعتو، ويمتطي حصانو، ويحمؿ 

تشتري مسدّسات عدّة، وينير الجميع بسوطو، أميركا الّتي ينحني ليا قادة، وزعماء، وثوّار، ومموؾ عرب، أميركا الّتي 
الذّمـ والولاءات مف القادة والمموؾ، أميركا الّتي يقوؿ ليا الجميع سمعاً وطاعة، باستثناء رجؿ واحد وشـ صدره بخريطة 
الوطف العربيّ، وقاؿ لا لمرّجؿ ذي القبّعة، وقذؼ فوكوياما بالسّباب، فطوّقوه، وكبّموه بالأصفاد، وعندما عرفت )زينب( 

فصرخ في وجييا وقاؿ : )لا ينفع البكاء. لا نحتاج إلى مرثيّات عاطفيّة أو بكائيّات. نحتاج  أنّو )أبو ذرّ(، أخذت تبكي،
 .(32)إلى إعلاء حجـ الرّدّ الّذي يكبر بحجـ المآسي وبحجـ التّرىّؿ الحاصؿ في الجسد العربيّ(
الحاضر، والرّغبة في إسقاط ىذه إفّ استنطاؽ الكاتبة لػشخصيّة )أبي ذرّ الغفاريّ(، جاء لتأكيد استمرار الماضي في 

الشّخصيّة التّاريخيّة عمى الحاضر المعيش الّذي ىو أحوج ما يكوف إلى رجالات ثوريّة حقيقيّة، تقؼ في وجو الظّالـ 
وتحاربو، فشخصيّة )أبي ذرّ(، تختزؿ مف خلاؿ تصرّفاتيا، وأفعاليا، وأقواليا كؿّ أحرار العالـ الّذيف يختاروف المواجية، 

حدّي، والنّضاؿ، ويسعوف إلى ترسيخ أسس الدّيمقراطيّة الحقيقيّة بيف الشّعوب. وما سوؽ الكاتبة لػِ )أبي ذرّ( مكبّلًا والتّ 
 بالقيود إلّا لمدّلالة عمى كّـ الأفواه، ومصادرة الحرّيّات، وطمس الحقائؽ.

وخاضعة لمنطؽ السّرد الرّوائيّ بعد وىكذا تّـ تحويؿ شخصيّة )أبي ذرّ( إلى شخصيّة روائيّة مشاركة في الأحداث، 
 استحضارىا مف الزّمف الماضي إلى الزّمف الحاضر.

، يؤجّج الشّوؽ في القمب، ويستدعي الأحباب إلى الذّاكرة، فتختمط (زينب)تتوالى الحكايات وتتناسؿ، فالسّفر كما تقوؿ 
الفرنسيّ، تنتقؿ )زينب( مف المحظة الرّاىنة وؿ في أثناء توقّفيا في مطار شارؿ ديغو الأزمنة والأحداث بالفرح والحزف، 

إلى الماضي القريب والبعيد، الأمر الّذي يؤدّي إلى تسريع وتيرة السّرد، فنقرأ الخطوط العريضة لممارسات الاستعمار 
لّذي نزح التّركي والفرنسيّ بحؽّ أىمنا، ونتممّس دناءتو وانحطاطو الأخلاقيّ، وذلؾ مف خلاؿ سردىا قصّة العـ )يوسؼ( ا

مف لواء إسكندروف، وىرب مف الأتراؾ والفرنسيّيف معاً باتّجاه اللاذقيّة بعد موت إخوتو في السّفر برلؾ في اليمف، 
وتحوّؿ صيره إلى تاجر سلاح لصالح الأتراؾ، وفقداف أمّو لبصرىا مف كثرة البكاء. وقصّة )فاطمة( الّتي اغتصبيا 

شجرة، فمـ يستطع مساعدتيا، وقصّة )جفمة( الفتاة الرّيفيّة الجميمة الّتي اغتصبيا  بعد أف قيّدوه إلى الدرؾ أماـ ناظريو
دركيّ فرنسيّ قبؿ عرسيا بشير، فغنّى ليا والدىا العجوز قصيدة جميمة )شفتؾ يا جفمة عالبيدر طالعة..(؛ لتصبح ىذه 

                                                           

 (.175، ص )باب الحيرة عبّود، أنيسة :( 32)
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مف خلاؿ أشير نجومو؛ وبذلؾ تكوف الكاتبة قد القصيدة فيما بعد أغنية فمكموريّة سوريّة، تُردّد في جميع أنحاء الوطف، و 
 .(33)أرّخت لمرحمة سوداء مف تاريخ سوريّة الحافؿ بالمآسي والحروب

وتبقى )زينب( في تطواؼ عمى مساحات واسعة مف الذّاكرة، فتسرد قصّة أبييا المناضؿ )خضر الفارس( الّذي سجف 
منشورات لمطّلاب، يبيف فييا ضرورة الانفصاؿ؛ لأفّ الوحدة لـ (، بتيمة توزيعو 9102أيّاـ الوحدة بيف سوريّة ومصر )

تقـ عمى أسس سميمة، وانتزع حكـ ما بعد الوحدة أظافره، الأمر الّذي يشير إلى أفّ الأحزاب عمى اختلافيا، كانت تقوـ 
ي عارض آنذاؾ عمى إقصاء بعضيا في ذلؾ الوقت، فػ )خضر الفارس( كاف ينتمي إلى الحزب الشّيوعيّ السّوريّ الّذ

قرار الرّئيس الرّاحؿ )جماؿ عبد النّاصر( بحؿّ الأحزاب السّياسيّة لقياـ الوحدة، مع أنّو كاف مف داعمييا وأنصارىا؛ وذلؾ 
لأنّو رأى في ىذا القرار تصفية لمنّظاـ الوطنيّ الدّيمقراطيّ في سوريّة، وقضاء عمى معالـ المجتمع المدنيّ الّذي بدأ في 

(، وىذا ما أثار سخط بعض الأجيزة الأمنيّة الّتي كانت عمى 9102 -9101في عيد المجمس النّيابي ) تثبيت أقدامو
علاقة وطيدة مع زميمتيا الأميركيّة الّتي كانت تسعى إلى ضرب الحزب الشّيوعيّ، فقامت بحممة مف الاعتقالات، طالت 

 زعماء ومناضميف كثراً.
وريّة مثمما فعؿ رفاقو المناضموف الّذيف انقمبوا عمى مبادئيـ وأفكارىـ الثّوريّة، لـ يستفد )خضر الفارس( مف ميزاتو الثّ 

وأصبحوا مف أنصار السّمطة، ومف طبقة الأغنياء، يممكوف المزارع والمصانع، ويرفموف في النّعيـ، فيقضوف معظـ 
 أوقاتيـ في أميركا وأوروبا.

اب اليساريّة في الدّوؿ الاشتراكيّة في بداية التّسعينيّات، ونقرأ ذلؾ عمى بعد ذلؾ تنتقد الكاتبة الآليّة الّتي سمكتيا الأحز 
لساف )ىنديّة( أّـ )زينب(، وىي تسأؿ زوجيا )خضر( متيكّمة : )ثّـ ماذا... جنيت يا حضرة المناضؿ.. لقد أرسمت 

ىذه التّسييلات ضيّعت أولادي..  أولادؾ "طبعاً لأنّؾ مناضؿ" أعطوؾ منحاً وقدّموا لؾ تسييلات في الدّوؿ الاشتراكيّة..
لى ميرّبيف باعوا فحولتيـ لنساء عجائز مقابؿ لقمة العيش والسّكف. ثّـ  تحوّلوا إلى تجّار سوؽ سوداء، وتجّار شنطة، وا 

. لقد أنتج (34)أخذوا الجنسيّة، والكبير تكمّؿ في الكنيسة وغيّر اسمو.. إلى أنطونيو.. و.. وماذا أقوؿ يا حضرة المناضؿ(
ذا الواقع السّياسيّ والاجتماعيّ، بعد انييار الاتّحاد السّوفيتيّ، وانتياء الحرب الباردة، بنية دوليّة جديدة، تمثّمت بييمنة ى

 أميركا عمى العالـ.
، نعايش حاضرىا في (35)وبعد تجواؿ )زينب( عمى )مساحات واسعة مف الذّاكرة السّمعيّة والبصريّة، الخامدة والبركانيّة(

، حيث )السّي. آي. إي.. عصابات القتؿ. الخوؼ. الاغتصاب. الحرّيّة. العولمة. الإنترنيت. رجاؿ المافيا أميركا
، فأميركا تجمع المتناقضات عمى اختلاؼ أشكاليا (36)والكومبيوترات. التّقدّـ العمميّ اليائؿ.. السّيطرة. الرّفاىيّة. التّقدّـ(

ينادي بحقوؽ الإنساف، وأوّؿ مف يخرؽ ذلؾ، وأوّؿ مف يسرؽ طعاـ الأطفاؿ وألوانيا، وىي كما تقوؿ )زينب(، أوّؿ مف 
وأدويتيـ، ويخرّب الدّوؿ، ويرتكب بحؽّ الشّعوب أبشع أشكاؿ القير والظّمـ، وىي المسؤولة عف قتؿ خطيبيا )وائؿ(، 

 وعف تخمّؼ الشّعوب، وعف الحروب، وعف كؿّ شرور العالـ. 

                                                           

 (.126 -124، 90، 89، ص )باب الحيرة عبّود، أنيسة :ينظر : ( 33)
 (.129ص ) المصدر نفسه : (34)
 (.86ص ) المصدر نفسه : (35)
 (.151المصدر نفسه : ص )( 36)
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( في "باب الحيرة"، فنراه يتسمّؿ بيف الفينة والأخرى إلى أماكف Witness Narratorشّاىد )وتوظّؼ عبّود تقنيّة الرّاوي ال
. ومف ذلؾ ما (37)متفرّقة مف الرّواية؛ ليقوـ بوظيفتو التّسجيميّة، فينقؿ لمقارئ ما يراه أو يسمعو دوف أف يتدخّؿ أو يعمّؽ

قدّمو مف معمومات عف موقؼ )زينب( مف الولايات المتّحدة الأميركيّة؛ إذ ينقؿ إلينا ردّىا عمى أحد العرب المتأمركيف 
الّذي عدّد ميزات النّظاـ الأميركيّ المتمثّمة في الحرّيّة، والعدالة، والمساواة، وغيرىا. تقوؿ : )كأنّيا ليست الّتي صمتت 

ومجزرة المسجد الأقصى نقصد أمريكا. وأطفاؿ بحر البقر. وكأنّيا ليست الّتي تضرب الجنوب كؿّ يوـ  عمى مجزرة قانا،
بيد الصّياينة. أمّا إذا ماتت قطّة في أمريكا أو إسرائيؿ فيجب أف تقُاـ التّبرّعات ليا. جميمة أمريكا. نظيفة أمريكا، لكف 

يا بدماء الشّعوب، وتفطر عمى اغتصاب الطّفولة، وتتحدّث عف ما وراء الظّاىر أشياء مخيفة. إنّيا تنُظّؼ شوارع
الإنسانيّة والحرّيّة. يا لمميزلة، لكفّ الحقيقة جميمة أمريكا، والبيت الأبيض ىناؾ ]...[ جميؿ جدّاً لعقد صفقات الدّمار، 

 . (38)ولممارسة الحبّ بعد كؿّ صفقة ؟!(
ف كاف الأمر كذلؾ، فيتضافر عمى أدائو وفي أميركا، تتنحّى )زينب( قميلًا عف السّرد حتّ  ى لا تبدو مستأثرة بو، وا 

مجموعة مف الرّواة، وزّعت الكاتبة انتماءاتيـ عمى مناطؽ مختمفة مف العالـ )سوريّة، ولبناف، والإمارات، والسّعوديّة، 
الوجوه، والاعتراؼ بما ىو  والأردف، والمغرب..(؛ بغية تقديـ غير جانب مف حياة المثقّفيف العرب، بعد نزع الأقنعة عف

سرّيّ ودفيف في أعماقيـ، لا يتجرّؤوف عمى البوح بو في بلادىـ، وأماـ ذوييـ وأصدقائيـ؛ وذلؾ مف خلاؿ لعبة 
الصّراحة في بيت )عائدة( صديقة )زينب(، فيتبادلوف قصّ حكاياتيـ، بحيث يصبح كؿّ واحد فييـ راوياً ومتمقيّاً في الآف 

ذ تبدأ لعب ة الصّراحة، تغادر )ليمى( الإماراتيّة، و)عزّة( المغربيّة، و)صخر( الأردنيّ المكاف؛ خوفاً مف الإفصاح ذاتو. وا 
عف ذواتيـ، وتعرية أنفسيـ أماـ الآخر المغاير ليـ. وتبدأ رحمة الخروج مف باب الصّمت والخوؼ إلى باب الاعتراؼ 

إلى المغرب العربيّ، يسرد لنا قصّتو، فػ )عبد المعطي( كاف  والجرأة. وىا ىو ذا )عبد المعطي( الّذي ينتمي جغرافيّاً 
مُشبعاً بأفكار ثوريّة، وأخرى فمسفيّة، حاوؿ تطبيقيا عمى أرض الواقع بعد أف تمكّف منيا نظريّاً، فقرّر الانفصاؿ عف 

ة عنو كمّيّاً، فيي لا تراعي زوجو؛ لكيلا يقتؿ حبّيما الزّواج، فكاف النّدـ حميفو، وبعد سنوات تزوّج امرأة فرنسيّة مختمف
عاداتو، وقيمو، ولا تؤمف بقرآنو، فكاف لا يحمو ليا أف ترقص إلّا عندما يقرأ والده القرآف، وأف تنشر ثيابيا الدّاخميّة إلّا 
فوؽ الكرسيّ الّذي يُصمّي عميو، ولـ يتوقّؼ الأمر عند ذلؾ، بؿ عمدت إلى خيانتو عندما تأخّر عف المحاؽ بيا إلى 

يس للاحتفاؿ بعيد الميلاد دوف أيّ إحساس بالخجؿ أو الذّنب، فما كاف منو إلّا أف اصطحب امرأة مومساً إلى المنزؿ بار 
 انتقاماً منيا، ثّـ غادرىا إلى الأبد، ليتزوّج بعد ذلؾ امرأة مغربيّة.

الأقنعة، تمنّت لو لـ يتخؿّ )عبد لقد أثارت قصّة )عبد المعطي( حفيظة السّامعيف، حتّى إفّ )عائدة( الّتي طالبت بإزالة 
 المعطي( عف قناعو.

 فيؿ تجمّؿ الأقنعة النّاس والأشياء ؟ -
 وىؿ اعتناؽ الأفكار الثّوريّة يُفضي إلى نتائج غير محمودة ؟! -
 وىؿ ثمّة صعوبة في تلاقح ثقافات الشّعوب، واحتراـ عاداتيا وتقاليدىا ؟ -

                                                           

 (.100ص )، تقنياّت السّرد الرّوائيّ في ضوء المنهج البنيويّ  : ينظر : العيد، يمنى (37)
 (.243، ص )باب الحيرة عبّود، أنيسة : (38)
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السّوريّة، ويحمؿ الجنسيّة الأميركيّة، وبسبب انتمائو إلى حزب  بعد ذلؾ يسرد )سامي( قصّتو، فيو مف مدينة حمص
تقدّميّ، سُجف غير مرّة في مدينتو حمص، لكنّو اكتشؼ فيما بعد أفّ أميف حزبو، كاف يتاجر بو وبرفاقو، ويستغؿّ الحزب 

 . (39)ى أميركالصالح عائمتو وأقربائو الّذيف تبوّؤا المناصب، وراحوا يتوارثونيا، فكفر بالحزب، وىاجر إل
مف الجميّ أفّ الكاتبة لـ توفّر جيداً في انتقاد ممثّمي الأحزاب الثّوريّة التّقدّميّة الّذيف يعمدوف إلى امتطاء الأفكار، والمثؿ 
الثّوريّة والإنسانيّة، مشيرة إلى أفّ ىذه الأحزاب، تحتاج إلى زعماء حقيقيّيف، يماىوف بيف التّنظير والتّطبيؽ، لا إلى 

يازييف، يتاجروف بالقيـ الإنسانيّة، والوطنيّة، والقوميّة، ويحوّلوف الحزب إلى )حزب رجعيّ جديد، الفرؽ بينو وبيف مف انت
 .(40)سبقو ىو في الشّعارات فقط ]...[، فالشّعارات الثّوريّة ليست البديؿ عف الممارسة الثّوريّة الحقّة(

تترة في حياتيا، فتعود بذاكرتيا إلى الماضي، عندما كانت تعاني يستمرّ نزع الأقنعة، فتكشؼ )عائدة( عف جوانب مس
قير الحاجة الماديّة، الأمر الّذي اضطرىا إلى طمب المساعدة مف خاليا صاحب النّفوذ، فعيّف زوجيا )شاىيف( ممحقاً 

أف يخوف زوجو في غرفة ثقافيّاً في لندف عمى الرّغـ مف غبائو؛ ليصبح إثر ذلؾ رجلًا ميمّاً ومعروفاً، لكنّو لا يمبث 
عر بالقير، والألـ، والغبف. نوميا مع صديقتيا، وىنا تتعرّض )عائدة( إلى أقسى شعور، يمكف أف ينتاب المرأة، فتش

: )ارتفع الجدار بيننا.. ظؿّ يرتفع حتّى رأيتو يمشي مع أجنبيّات في بيتي دوف أف أتألّـ.. صار قطعة مف تقوؿ
 .(41)الجدار(

في البداية الانفصاؿ عف زوجيا، خوفاً مف ردّة فعؿ المجتمع حياؿ المرأة المطمّقة، لكنّيا سرعاف ما  لـ تستطع )عائدة(
تتصالح مع نفسيا، فتقرّر الانفصاؿ عف زوجيا، والعيش بكرامتيا، متخطّية كؿّ العوائؽ الّتي تعترض طريقيا. وتُعنى 

لمطمّقة حتّى مف أقرب النّاس إلييا، ومف ذلؾ ما جاء عمى لساف الكاتبة عناية فائقة بتصوير الحاؿ الّتي تعيشيا المرأة ا
( الّذي يرى الأشياء مف زوايا مختمفة، ويحيط عمماً بظواىر الأمور Omniscient Narratorالرّاوي العميـ )

الوطف، ومكثت ، فيخبرنا عف تجربة الطّلاؽ المرّة الّتي عاشتيا )عائدة( وخبرتيا، )خاصّة يوـ عادت إلى (42)وبواطنيا
سنّة كاممة في دمشؽ.. ابتعد عنيا الجميع.. حتّى صديقاتيا ابتعدف.. صرْفَ يخفْفَ منيا عمى أزواجيفّ.. توقّعْفَ منيا أف 
تخطؼ أيّ رجؿ تراه، خاصّة أنّيا جميمة وفنّانة.. وصار الرّجاؿ جميعاً لطفاء.. يتعامموف بألفة وودّ معيا، وعندما تسنح 

عمييا كذئاب جائعة، وعندما ترفض.. يتحوّلوف إلى النّقيض، فتبدأ الوشايات وتمفيؽ الحكايات الفرصة، ينقضّوف 
 . (43)والادّعاءات(

تخوض )عائدة( ثانية غمار الحياة الزّوجيّة، فتُغرـ بكاتب ميّـ ومشيور، فتتزوّجو وتعطيو الجنسيّة الأميركيّة، وتُسعد 
لوقت ذاتو مف شخصيّات أخرى، تشاركيا ىذه الرّوايات، ظنّاً منيا أنّيا بتجسيده ليا في رواياتو، لكنّيا تغار في ا

شخصيّات حقيقيّة، فتطالبو بالطّلاؽ عمى الرّغـ مف نفيو ذلؾ غير مرّة، مسوّغاً ذلؾ بقولو : إفّ )كؿّ شخصيّاتو مف 
ا ]...[ كخرزٍ مموّفٍ، صنع الخياؿ، ولكف قد يكوف ىناؾ خيط مف صديقة، وجممة مف حبيبة.. إنّيا متفرّقات يجمعي

                                                           

 (.208 -203ص )المصدر نفسه : ينظر :  (39)
مّان، بياروت، منشاورات غاادة السّا ،1(، ط 17الأعماال غيار الكامماة ) – ماردّبادايات زمان التّ  –ستأتي الصّابية لتعاتباك :  غادة، السّمّان (40)

 (.802ص )، 2009لبنان، 

 .(210، ص )باب الحيرة عبّود، أنيسة : (41)
، ص 1984، مصر، القاهرة، المصريّة العامّة لمكتاب الهيئة، د. ط، بناء الرّواية، دراسة مقارنة في ثلاثيةّ نجيب محفوظ : سيزا، قاسم (42)
(132.) 
 .(212) ص، باب الحيرة عبّود، أنيسة : (43)
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، وىنا يحضرنا السّؤاؿ الآتي : ىؿ تريد الكاتبة أف تعرّؼ القارئ آليّة صوغ الأديب لعممو (44)ويشكّيا في عقد جميؿ(
الإبداعيّ، أـ أنّيا تريد نفي ما يوصـ بو عادة إبداع المرأة مف أفّ المحور فيو ىو الذّات بحسب زعـ النّاقد جورج 

 شارة إلى التّداخؿ بيف سرديف : واقعيّ ومتخيّؿ ؟!طرابيشي ؟! أـ ىي إ
لـ تقتنع )عائدة( بما قالو زوجيا، ولـ يقبؿ أف يُطمّقيا، وصار يسافر، ويغيب كثيراً حتّى بات غريباً عنيا، وبقيت ىي 

لوؼ مف العادات تؤمف بالحبّ؛ لأنّو يحرّر الإنساف مف كؿّ أشكاؿ الخوؼ، والإحساس بالذّنب، والتّواطؤ مع السّائد والمأ
 .(45)والتّقاليد، فيو كطوفاف نوح، يطيّر الإنساف مف أدرانو، ويعيده نقيّاً نظيفاً كما لـ يكف أبداً 

ويدلي )كاظـ( العمّاني بدلوه بيف رفاؽ السّيرة، فيعترؼ بأنّو لبس الملاءة السّوداء والحجاب؛ ليتمكّف مف الدّخوؿ إلى 
ا الّتي أخفتيا بفعؿ العادات، والتّقاليد، والدّيف، فيقضي معيا الميؿ كمّو، دوف أف بيت حبيبتو )عائشة(، ويتعرّؼ ملامحي

 .(46)يثير الشّكوؾ في قمب والدىا الّذي فتح لو الباب، وتأمّمو باشتياء واستحياء
ود مف الواضح أفّ الكاتبة تتغيّا مف خلاؿ سرد قصّة )عاصـ( الكشؼ عف النّفاؽ الاجتماعيّ والأخلاقيّ الّذي يس

مجتمعاتنا العربيّة، ولا سيّما الخميجيّة منيا، ىذه المجتمعات المميئة بالمتناقضات الّتي تخمّؼ بدورىا الازدواجيّات، 
وتتفنّف في إبداعيا؛ إذ ما يزاؿ المجتمع يواصؿ المحافظة عمى )العادات والتّقاليد المتوارثة، والأعراؼ الاجتماعيّة 

ا ومحظوراتيا ]...[، ويكرّس العمؿ بيا في الواقع، وكؿّ تجاوز ليا، يُعدّ خرقاً لممقدّس، والأخلاقيّة المتقادمة في طقوسي
؛ وبذلؾ سيبقى الإنساف يدفع الثّمف، ما لـ يقرّر (47)وعلامة انحراؼ عف الأصيؿ مف القيـ، والتّقميد مف الأعراؼ(

الانعتاؽ مما تبقّى؛ بيدؼ العيش الكريـ دوف غربمتيا، واستخلاص الجوىريّ، والحقيقيّ، والأصيؿ، والإنسانيّ فييا، و 
 زيؼ أو خداع.

وتتداعى الذّكريات، فيعود )كاظـ( إلى الماضي البعيد، إلى طفولتو، وألميا، وقيرىا مف تصرّفات والده المزواج الّذي 
مف أجؿ أمّو، وجده يمارس الجنس مع زوجو )سارة( في اليوـ الّذي فارقت فيو أمّو الحياة، فبات حاقداً عمى والده 

ومُشفقاً عميو في الوقت ذاتو؛ لأفّ زوجو )سارة(، أخذت تتّيمو بالعجز أماـ الجميع، فتحوّؿ إلى رجؿ ضعيؼ، خجوؿ، 
ميزوز، بعد أف كاف يصوؿ ويجوؿ في المنزؿ. فيؿ تومئ الكاتبة ىنا إلى أفّ قوّة الرّجؿ وسطوتو، محصورتاف في 

 مقدرتو الجنسيّة والعكس صحيح؟!
)كاظـ( السّرد، فيروي قصّة أحد العبيد الّذيف استقدميـ والده؛ ليتّخذىـ خدّاماً، ويأتمنيـ عمى نسائو، بعد أف يتابع 

خصاىـ، فيصؼ لنا حاؿ أحد العبيد الّذي اتّخذتو زوج والده )سارة( خادماً ليا بعد أف شاىده بأّـ عينيو، يفرؾ جسد 
مي بالماء، وىو ينشج ألماً، وقيراً، ونواحاً، وبكاء، حتّى إنّو راح سيّدتو بيده، ويدلّؾ ظيرىا، فيما ىي تضحؾ وتحت

يضرب رأسو بالجدار، فطردتو )سارة( مف الحمّاـ، فما كاف منو إلّا أف انياؿ بالضّرب المبرح عمى الفرس في الاصطبؿ 
 .(48)حتّى سقط عمى الأرض مغشيّاً عميو

                                                           

 .(211) ص : المصدر نفسه (44)
، 1990مّان، بياروت، لبناان، منشاورات غاادة السّا ،2(، ط 12الأعمال غيار الكامماة )القبيمة تستجوب القتيمة، :  غادة، السّمّانينظر :  (45)

 (.17ص )

 .(249، 248) ، صباب الحيرة عبّود، أنيسة :ينظر :  (46)
 (.142، ص )منشورات سعيدان، سوسة، الجمهوريّة التّونسيّة، د.تد. ط، النّسائيةّ المغاربيةّ، الرّواية :  بوشوشة، ابن جمعة (47)
 .(252 -250) ، صباب الحيرة عبّود، أنيسة :ينظر :  (48)



 القصيري                                                                               سرد الأنثى في رواية أنيسة عبّود "باب الحيرة"

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

271 

نتقاد لتمؾ الظّواىر الّتي كانت منتشرة في أوساط الأثرياء الّذيف كانوا إفّ سوؽ الكاتبة لقصّة العبد المخصيّ ما ىو إلّا ا
خصائيـ؛ بغية إلحاقيـ بمجتمع الحريـ، ظنّاً منيـ أنّيـ كائنات لا جنسيّة، مع العمـ أفّ شيوة  يقبموف عمى شراء العبيد وا 

اف؛ لأنّيا في معاشرتيـ تأمف العار، الخصياف للأنثى، لا تقؿّ ولا تفنى، بؿ تزداد، وأفّ مف النّساء مف تؤثر الخصي
 .(49)وتتجاوز الحياء والخجؿ، وتطمؽ العناف لشيواتيا كما يقوؿ الجاحظ

وحتّى تكتمؿ لعبة الصّراحة تصرّ )عائدة( عمى )رولا( أف تسرد قصّتيا، فتبدأ عمى استحياء، ثّـ لا تمبث أف تنضو 
ػِ )عزمي( الّذي تركيا، وىاجر إلى أميركا بعد أف حاؿ أىمو الحجب عف حياتيا، وتبوح بقصّتيا، فتعترؼ بأفّ حبّيا ل

بينيما، قد حوّليا إلى شبح، وجعميا تفقد جزءاً مف روحيا إلى الأبد. ولأفّ المرأة ماتزاؿ في نظر المجتمع عورة يجب 
ونفض مسؤوليّتيا عف  سترىا سريعاً بالزّواج، قاـ أىميا بتزويجيا مبكّراً مف )عدناف( صاحب الماؿ والجاه؛ بيدؼ سترىا،

 كاىميـ، دوف أيّ اعتبار لمشاعرىا وأحاسيسيا وكينونتيا.
وىكذا تُساؽ )رولا( إلى الزّواج مف )عدناف(، وفي يوـ العرس تقؼ حماتيا، وأخت زوجيا، وخالتو ومجموعة أخرى 

مجتمع التّقميديّة لمفيوـ الشّرؼ حرّاساً عمى الباب في انتظار المنديؿ الأبيض المزيّف بدميا، الأمر الّذي يعكس نظرة ال
وارتباطو بعذريّة الفتاة، لكفّ )عدناف( كاف عاجزاً جنسيّاً، ولـ يقوَ عمى امتلاكيا )شعرت أنّي أماـ قصّاب، يريد أف 
يذبحني ويسمخ جمدي ليبيعو في المزاد، شعرت بالقرؼ الشّديد والخوؼ، رحت أرتعش وتممّكني شعور بالإقياء ]...[، 

ضرباً مبرّحاً كي تتّـ الرّجولة الفذّة، لكف للأسؼ كاف يتراجع متقيقراً.. كدت أصرخ وأنادي أمّو لترى ىذا  انياؿ عميّ 
المنظر المأساويّ، لقد تحوّؿ إلى وحش يعضّ وينيش، ولكف لـ يستطع أف يكوف رجلًا كما تريده أمّو، فتياوى وراح 

كيراً أبيض كالثّمج ]...[ وضربت أنفي بقوّة، فاندفع الدّـ والدّمع يبكي ]...[، مشيت مخذولة باتّجاه الخزانة، أخرجت بش
 . (50)وتياويت عمى السّرير وأنا أمدّ لو البشكير، راح يقبّؿ قدمي ويدي، ارتدى ثيابو وخرج مسرعاً إلى بيو المنزؿ(

ينيض المقطع السّابؽ عمى جممة مف الأفعاؿ والأوصاؼ )يذبحني، يسمخ، أرتعش، تممّكني، أصرخ، قصّاب، القرؼ، 
الخوؼ، الإقياء، مخذولة..(، تشي بدلالات القير والألـ والظّمـ الّتي ما تزاؿ المرأة تعيشيا، وىذا ما تؤكّده )عائدة( 

وىكذا يتواشج اليّـ الفرديّ واليّـ الجمعيّ، وتصبح الأنا أنوات، فالانتقاؿ مف . (51)عندما تُعقّب قائمة : )ىي قصّتنا دائماً(
الأنا السّاردة إلى الػ نحف، إنّما ىو لمدّلالة عمى معاناة النّساء ككؿّ؛ بسبب المفاىيـ المغموطة عف العفّة، والأخلاؽ، 

 والشّرؼ. 
رفع ]عدناف[ )وتأتي لغة الكاتبة ساخرة مف المجتمع الّذي لا يرى في المرأة سوى جسد مربوط بحزاـ العفّة؛ تقوؿ :  

الشّارة، عمـ الانتصار الذّكوريّ، ووساـ ىزيمة التّتار حتّى آخر صييونيّ في أرض الجنوب، زغردت أمّو.. تمقّت الرّاية 
وليا، ثّـ طوتيا باحتراـ وتقديس، ووضعتيا في عمبة مخمميّة ومضت إلى الخفّاقة، وراحت تدور بيا عمى الّذيف ح

 . (52)(سريرىا، مضى الحشد، أغمقوا عمييـ الأبواب والحكايات، وناموا بيدوء

                                                           

 لمزيد من الاطّلاع : (49)
، ص 1965تحقيق وشرح عبد السّلام محمّد هارون، ، 2 طالجزء الأوّل، ، كتاب الحيوان: ينظر : الجاحظ، أبو عثمان عمر بن بحر  
(106 ،177.) 
 .(348، 347) ، صباب الحيرة عبّود، أنيسة :( 50)
 (.348المصدر نفسه : ص )( 51)
 (.348) صالمصدر نفسه : ( 52)
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تبدو )رولا( في الرّواية شخصيّة منفعمة لا فاعمة، عمى الرّغـ مف متابعة دراستيا الجامعيّة، وحصوليا عمى شيادة 
أفّ )عدناف( عاد إلى سيرتو الأولى، فمـ يستطع ممارسة الحبّ معيا مع أنّو سافر إلى الخارج وعُولج،  الدّكتوراه؛ ذلؾ

وأنجب منيا ولديف، وكي يتمّكف مف ممارسة فحولتو اصطحبيا إلى طبيب نسائيّ، لا يعرؼ مف مينتو سوى الماؿ 
ىا كاف أكثر فظاظة وبشاعة مف )عدناف(؛ إذ لتجري عمميّة ترقيع البكارة، فرفضت وعادت إلى بيت أىميا، لكفّ أبا

رفض طلاقيا بالمطمؽ، فأذعنت للأمر، وأجرت العمميّة، وكاف في ذلؾ قتؿٌ لأنوثتيا، وذبح لممرأة في داخميا، بيد أفّ 
منتشياً ذلؾ لـ يُجدِ نفعاً، فػ )عدناف( لـ يستطع امتلاكيا، فقاـ بفضّ بكارتيا الجديدة بيده دوف رحمة أو شفقة، مزىوّاً و 

بإنجازه العظيـ. وقد اعتاد ىذا الأمر سنوات عدّة قبؿ أف يختفي، ويتسرّب إلى سمعيا أنّو كاف أحد العملاء الكبار 
 .(53)لمعدوّ 

أرادت الكاتبة مف سرد قصّة )رولا( عمى ىذا النّحو أف تسخر مف التكنولوجيا الحديثة الّتي تعمؿ عمى إعادة تصنيع 
المجتمع الّذي لا يرى فييفّ سوى جسد مربوط بحزاـ العفّة، وتصوّر مدى قسوة المجتمع الذّكوري  العذريّة لمفتيات، وتنتقد

وغطرستو ووحشيّتو عندما يتعمّؽ الأمر بممذّاتو الشّخصيّة، الأمر الّذي يفقد الممارسة الجنسيّة )الجانب الإنسانيّ الّذي 
؛ وبذلؾ تجسّد الكاتبة مدى (54)لفعؿ عف طريؽ المشاركة(مف المفروض أف تنبني عميو مف خلاؿ تحقّؽ التّفاعؿ في ا

 القير الإنسانيّ الّذي تعانيو المرأة في علاقتيا بالرّجؿ.
 ىذا ما كانت عميو )رولا( في الماضي، ولكف ماذا بشأف حاضرىا، وما علاقة الماضي بالحاضر؟

رت إلييا؛ لتحاضر في بعض جامعاتيا عف بيئة إفّ حاضر )رولا( ىو زمف الرّحمة، ىو زمف إقامتيا في أميركا، وقد ساف
الشّرؽ الأوسط، فتقيـ بداية في الغرفة نفسيا الّتي تقيـ فييا )زينب(، بعد أف تعرّفت إلييا في مطار شارؿ ديغوؿ؛ لكونيا 
لـ تجد صديقتيا الّتي كاف مف المفترض أف تقيـ عندىا، ولـ يكف ىناؾ حجز مسبؽ باسميا، فتنشأ بينيما صداقة، 
خاصّة أنّيما متشابيتاف في الشّكؿ، وتعتنقاف الأفكار ذاتيا، وتنتمياف إلى منطقة جغرافيّة واحدة ىي بلاد الشّاـ الّتي 
تمتاز بعراقتيا وحضارتيا، وحمؿ قضايا الأمّة والدّفاع عنيا. وفي أثناء تجواليا مع الفنانيف العرب في مدينة واشنطف 

 ،( George Washingtonواشنطف )وّؿ رئيس لمولايات المتّحدة الأميركيّة جورج رأوا مسمّة ضخمة، شيّدت تكريماً لأ
الأمر الّذي جعؿ )سامي( يشعر بالأسى والاستياء مف الصّمت العربيّ حياؿ سرقة الآثار العربيّة الّتي سرؽ معظميا 

سرقت إسرائيؿ معظـ الآثار في الغرب والصّياينة، ولأفّ )رولا( أستاذة في عموـ البيئة، أخذت تشرح لمرّفاؽ كيؼ 
صحراء سيناء، وعندما تّـ الاتّفاؽ بيف مصر والكياف الصّييونيّ عمى إعادتيا، زوّروا أفضميا، وأعادوىا مموّثة بالنّفايات 
النّووية، وأفّ التّموّث الشّديد بالمواد المشعّة، كاف مف نصيب أىؿ الجنوب المبنانيّ؛ إذ خمؽ الكثير مف التّشوىات 

مراض. وعندما ربت )كاظـ( العمانيّ عمى كتفيا، انبرت بالقوؿ : )اعذورني، نحف أبناء الجبية مزروعوف بالصّبر والأ
والتّحدي والحرب ]...[ أنتـ المغاربة والخميجيّوف ]...[ لا تعرفوف معنى أف تناـ بيف القصؼ والقتؿ والتّدمير والاغتصاب 

 .(55)في ردود أفعالنا(وفقداف الأحبّة ]...[ أنتـ ونحف معذوروف 
تتعمّد الكاتبة أف تعقد موازنة بيف الدّوؿ العربيّة المتاخمة لمكياف الصّييوني، والدّوؿ العربيّة البعيدة عنو، فالأولى : 
تعيش حاؿ حرب دائمة مع ىذا الكياف، فيغرؽ أىميا في الدّماء والأحزاف والآلاـ، حيث يتساقط الشّيداء، وتُدمّر البيوت 

                                                           

 (.352 -349) ، صالحيرة باب عبّود، أنيسة :ينظر :  (53)
 (.162ص )النّسائيةّ المغاربيةّ، الرّواية :  بوشوشة، ابن جمعة (54)
 (.186) ، صباب الحيرة عبّود، أنيسة :ينظر :  (55)
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ع والمصانع وغيرىا. والثاّنية : تعيش حياة الرّفاىية والاستقرار، فلا تعرؼ معنى الحرب، والخوؼ، والقير، والمزار 
 والظّمـ، وفقداف الأىؿ، وغير ذلؾ.

وىنا تعود )رولا( بذاكرتيا إلى حبيبيا )عزمي( الّذي كاف يقوـ بعمميّات فدائيّة ضدّ الصّياينة، وكيؼ كاف يدرّبيا عمى 
لبارودة الرّوسيّة، وتنظيؼ المسدّس، فنتعرّؼ بذلؾ ماضييا معو، بعد أف كاف السّرد قد قفز فوقو، فتتوسؿ فؾّ أجزاء ا

الحوار الدّاخميّ الممتزج بتقنيّة الاسترجاع؛ ليشكّؿ جزءاً مف السّرد، يربط بيف الماضي والحاضر، فنسمع لغة الأعماؽ، 
أنّو نسي القدس ومف فييا ]...[، وتزوّج بأميركيّة. "أميركيّة دفعة واحدة وما يعترييا مف ألـ وحزف. تقوؿ )رولا( : )لابدّ 

يا عزمي؟ ىؿ أسممت؟ لماذا فرضت عميّ أف أصير مسممة حتّى تتزوّجني. ما كنت أفكّر في ذلؾ أبداً. كاف لدينا أشياء 
 .(56)تيويدىا"( تشغمنا عف ىذه الحواجز.. الجنوب المحتؿّ.. القدس المحتمّة.. الّتي يحاوؿ الصّياينة

يكشؼ الحوار السّابؽ مع الذّات أزمة المرأة المثقّفة في بعدييا الذّاتي والسّياسيّ المذيف يندمجاف إلى درجة التّوحّد؛ فيعبّر 
عف الأزمة الّتي تعيشيا في ظؿّ الحرب مع الكياف الصّييونيّ المدلّؿ لدى الأميركيّ، وعف أزمتيا جراء اختلاؼ 

ة؛ إذ كيؼ يمكف لرجؿ يشغمو اليّـ الوطنيّ أف يكوف متعصّباً دينيّاً؟ وكيؼ يمكف لو أف يحرّر وطنو أو المعتقدات الدّينيّ 
يبنيو وىو بيذه العقميّة؟ وكيؼ يمكنو الاقتراف بامرأة أميركيّة مسيحيّة، في حيف لا يقدر عمى الاقتراف بامرأة عربيّة 

ا تجذّر في عقمو وفكره مف عاىات المجتمع وأحكامو الجائرة، مسيحيّة؟ ليذا لا بدّ للإنساف أف يخوض حربو عمى م
وعميو فتح مغاليؽ وعيو، واعتناؽ النّضاؿ فكراً وممارسة؛ مف أجؿ تقويض كؿّ ما يحوؿ دوف بناء مجتمع متقدّـ 

 حضاريّ، يؤمف بالوطف والإنساف.
جامعة جورج تاوف، شرحت فييا بعض العوامؿ قدّمت محاضرة، في  ويظير الرّاوي الشّاىد ثانية، فيخبرنا أفّ )رولا(

المسببة لانييار الأماف البيئيّ، ابتداءً مف الأسمدة الكيماويّة، إلى مجارير الصّرؼ الصّحي، إلى الحروب المدمّرة 
والأسمحة الكيماويّة، واستخداـ المواد المدمّرة للإخصاب في المدارس الفمسطينيّة وغيرىا، وأفّ المسؤوؿ عف ذلؾ ىو 
الكياف الصّييونيّ، وأميركا، وأوروبا الّذيف يسعوف إلى تحويؿ الوطف العربيّ إلى مقبرة لمنّفايات، وأفّ المنطقة مقبمة عمى 
عطش شديد؛ بسبب ما تفعمو إسرائيؿ بمياه جبؿ الشيخ ونير الأردف، ثّـ كيؼ انبرى أحد الحاضريف، وطالب )رولا( أف 

لعرب الّذيف يقبضوف ثمف مقابر النّفايات النّوويّة في الصّحاري العربيّة، وكيؼ تحوّؿ تتوجّو بيذه المحاضرة إلى الحكّاـ ا
 .(57)الحوار حوؿ البيئة إلى حوار سياسيّ بامتياز

لقد أرادت الكاتبة مف خلاؿ محاضرة )رولا( أف تنتقد الحكّاـ العرب الّذيف يتاجروف بأوطانيـ، وأرواح شعوبيـ، ويقدّموف 
سرائيؿ، ويتبرّعوف لمغرب، وقططو، وكلابو، ويمتنعوف عف مثؿ ذلؾ لأبناء وطنيـ.النّفط العربيّ إ  لى أوروبا وا 

وتسرد )رولا( قصّتيا التي بدأت بيا الرّواية قبؿ أف تقطع عمييا )زينب( السّرد، فتعترؼ بأنّيا تقاوـ الوقوع في حبّ 
تابيا بعد أف شعرت برائحتو، وحرارة جسده عندما جذبيا )كاظـ(، وأنّيا تحاوؿ التّخمّص مف ذلؾ الشّعور الغريب الّذي ان

إليو بقوّة بعد أف كادت سيارة مسرعة تدىسيا، فاتّيمتو بأنّو يريد قضاء وقت معيا، وأنّو بأموالو يستطيع شراء صاحبة 
قدر عمى الحبّ، لو، فراح يتسكّع في الشّوارع، ويدور عمى حانات واشنطف، الأمر الّذي أحزنيا وأبكاىا، فيي امرأة لا ت

فجسدىا مضمّخ بالبارود والعذاب، ولدييا مف الأوجاع ما يكفييا، فابنتيا معوقة، وتاريخيا مميء بالعذابات، آلاؼ 

                                                           

 (.191)، ص باب الحيرة عبّود، أنيسة : (56)
 (.228، 227)ص  المصدر نفسه :ينظر :  (57)
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البيوت تيدّمت أماميا، وآلاؼ مف الجيراف والأقرباء قتموا بقنابؿ الصّياينة أماـ ناظرييا، فتصمّب قمبيا كحجارة قريتيا 
 المبنانيّة جمشيت. 

كف )كاظـ( يدّخر جيداً لتحقيؽ رغبات )رولا(، فيو مغروـ بيا وعاشؽ ليا، في حيف كانت )رولا( تحاوؿ جاىدة لـ ي
مقاومة إحساسيا بو، والابتعاد عنو، ولمّا كاف لا بدّ مف الاعتراؼ بحبّيا لو، أخبرتو بأنّيا ليست لو، وىو لـ يُخمؽ مف 

ؿّ )كاظـ( متمسّكاً بيا وبحبّو ليا، وبقيت علاقتيما في حاؿ أجميا، وىي لا تستطيع العيش بشروطو. ومع ذلؾ ظ
نوساف، لا تعرؼ اليدوء والاستقرار، فػ )رولا( تعيش حالًا مف الحذر والخوؼ، فلا تريد الاقتراب منو؛ خوفاً مف 

ب منو أف الانغماس في حبّو، وىو يرتاد الحانات لينسى ألمو وجرحو منيا. وفي النّياية تحسـ )رولا( أمرىا، وتطم
 . (58)يغادرىا، فيقرّر الأخير العودة إلى بلاده، فيموت بعد أف سقطت الطّائرة الّتي كاف يستقمّيا في المحيط

وىكذا يغدو الحبّ في حياة )رولا( أمراً جانبيّاً؛ إذ كيؼ يمكف لامرأة مثقّفة ومناضمة أف تعيش الحبّ، ووطنيا محتؿٌّ مف 
 فساداً، وموتاً، ودماراً. قبؿ الصّياينة الّذيف يعيثوف فيو

 
 الاستنتاجات والتّوصيات

 بعد وقوفنا عمى سرد الأنثى في رواية "باب الحيرة"، يمكننا تكثيؼ نتائج البحث وفؽ الآتي :
  حفمت الرّواية بتقنيّات سرديّة عديدة؛ مثؿ تقنيّة الاسترجاع، وتيّار الوعي، والمونولوج، وتنوّع الضّمائر؛ الأمر

 عف ولع الكاتبة بتحديث آليّات سردىا.الّذي يكشؼ 

  تأثّرت الكاتبة بإنجازات التّكنولوجيا الحديثة الّتي أفاد منيا العمؿ السّينمائيّ، فوظّفت تقنيّة الرّاوي الشّاىد الّذي
نّما في أثره، الأمر الّذي يدؿّ عمى الميارة العال ية الّتي امتازت يشبو المخرج السّينمائيّ الّذي لا نراه في بنية الشّكؿ، وا 

 .(59)بيا في نسج عالميا الرّوائيّ ىذا

 .وظّفت الكاتبة تقنيّة الرّاوي العميـ؛ لتخفّؼ مف وطأة الأنا، وتمنعيا مف الاستئثار بزماـ السّرد 

 .برعت الكاتبة في الانتقالات المفاجئة مف ضمير إلى آخر، وتعدّ ىذه التّقنيّة مف ميزات الرّواية الحديثة 

 بة عف قواعد المعبة الفنّيّة، وذلؾ عبر إقامة حوار مع الموتى.خرجت الكات 

 .طغى عنصر السّرد عمى الحوار، الأمر الّذي يدؿّ عمى الحضور المكثّؼ لمراوي 

  تضجّ الرّواية بالقضايا الإيديولوجيّة، وقد تمثّؿ ذلؾ في مقاربتيا لموضوعات شائكة، وفي مقاربة الواقع وما فيو
 مف قضايا مف منظور أنثويّ؛ بغية إعادة ىيكمة البناء الاجتماعيّ، والسّياسيّ، والأخلاقيّ، وغير ذلؾ. 

 سمّطة الضّوء عمى المناطؽ المعتمة؛ بغية تجاوز حفرت الكاتبة عميقاً في تاريخ سوريّة القديـ والحديث، م
 الماضي، والانتقاؿ إلى مستقبؿ أكثر أمناً، وطمأنينة، وتقدّماً، وحضارة.

  لمكاتبة براعة في الغوص عمى أعماؽ شخصيّاتيا المختمفة التّكويف، لا تقؿّ عف قدرتيا في تنويع عالميا
 الرّوائيّ.

 سيّ والاجتماعيّ والثقّافيّ لمبمداف العربيّة، ولـ تدّخر جيداً في انتقاد أجادت الكاتبة في تحميؿ الوضع السّيا
 ثقافة المجتمعات الّتي ما تزاؿ تنتصر لمذّكر.

                                                           

 (.379، 343، 307 -291) ، صباب الحيرة عبّود، أنيسة :ينظر : ( 58)
 (.100، ص )تقنياّت السّرد الرّوائيّ في ضوء المنهج البنيويّ  : ينظر : العيد، يمنى( 59)
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  عمدت الكاتبة إلى كتابة النّصّ المفتوح عمى عدد مف الاحتمالات، ىادمة البنى التّقميديّة؛ وذلؾ بغية مشاركة
 يتو وأفؽ توقّعو.القارئ في رسـ نيايتيا بما يتناسب مع رؤ 

  ممّا يؤخذ عمى الرّواية رغبة الكاتبة في قوؿ كؿّ شيء، الأمر الّذي أدّى إلى تزاحـ الموضوعات والشّخصيّات
في الرّواية، إضافة إلى أفّ الكاتبة لـ تفسح حيّزاً مكانيّاً واسعاً لصوت الرّجؿ؛ ليكشؼ عف مكنونات نفسو، ويفصح عف 

 وات الذّكوريّة في الرّواية.ىويّتو، فطغى صوتيا عمى الأص

إفّ السّرد في رواية "باب الحيرة"، قد أثمر كشفاً معرفيّاً، تمكّف مف إبراز بصمة الكاتبة  وأخيراً : لا نسرؼ إذا قمنا
الخاصّة سواء أكاف ذلؾ عمى المستوى الإيديولوجي أـ عمى المستوى الفنّيّ؛ ذلؾ أفّ دأبيا وديدنيا في ىذه الرّواية، وفي 

منعتقة مف قيود النَوع الأدبيَ، ومف قيود السَرد، بحيث سابقتيا إرساخ ضرب مف الكتابة المتداخمة العوالـ والفنوف ال
لاتزاؿ في حالة كمونيّة، وتحتاج إلى مف يتداخؿ التّأريخ والتّخييؿ بأنواعو في إنتاج النّصّ، مع العمـ أفّ بنى نصيّة كثيرة 

 ينقميا مف حالة الوجود بالقوّة إلى حالة الوجود بالفعؿ.
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