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  ABSTRACT    

 

Veteran poets in the early days of Islam translated the image of man into poetry, so they painted 

an aesthetic self-portrait of the pious believer, the mujahid, the Muslim of the divine will, and 

the glorifier of Islamic values, and an aesthetic image of the martyr believer, showing his 

physical attributes represented by the brave and daring who rejects grievance and rejects 

injustice, white temptation, and his moral qualities Represented by Al-Majid Al-Sharif, Al-

Saber, Al-Sadiq, Al-Wafi, and the one with good opinion, so that these qualities in their totality 

form beautiful qualities that combine the beauty of appearance and the glory of the traits 

So the image of the believer in the poetry of the veterans came on an aesthetic carrier that 

derives its pillars from the various rhetorical methods, graphic images, and their good use of 

words and meanings that combine with each other to make this image a model for the true 

believer, so it was able to read the true dimensions of the meanings of faith, and it was evidence 

of the desire of the veterans to Changing their pre-Islamic image into a new image that 

celebrates faith. 
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 التشكيل الجمالي لصورة الإنسان المؤمن في شعر المخضرمين
 
 د. عدنان محمّد أحمد
 عمي سميمان مييوب 

 
 (2023 / 32 / 42قبل لمنشر في  . 4245/  8/  35تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 
قام الشّعراء المخضرمون في صدر الإسلام بترجمة صورة الإنسان شعرا، فرسموا صورة جمالية ذاتية لممؤمن التقّي  

المجاىد، المسمّم بالإرادة الإلييّة، والمعظّم لمقيم الإسلاميّة، وصورة جمالية لممؤمن الشّييد  مستعرضين صفاتو الجسديّة 
الضيم ويرفض الظمم، وبالأغر الأبيض، و صفاتو المعنوية الممثّمة بالماجد الممثّمة بالشجاع الجسور الذي يأبى 

الشريف، الصّابر، الصّادق، الوفيّ، صاحب الرأي السديد، لتشكل ىذه الصفات في مجموعيا صفات بييّة تجمع بين 
 جمال المظير وجلال الخصال.

انو من الأساليب البلاغيّة المتنوّعة، والصور فجاءت صورة المؤمن في شعر المخضرمين عمى حامل جمالي يستمدّ أرك
البيانية، وحسن استخداميم الألفاظ والمعاني التي تأتمف فيما بينيا لتجعل من ىذه الصورة أنموذجا لممؤمن الحق، فكانت 

تيم قادرة عمى قراءة الأبعاد الحقيقية لمعاني الإيمان، وكانت دليلًا عمى رغبة الشعراء المخضرمين في تغيير صور 
 الجاىمية إلى صورة جديدة تحتفي بالإيمان.

 
 المخضرمين. :   التشكيل الجمالي،   صورة الإنسان المؤمن،   شعرالمفتاحيّة الكممات

 

 سورية، يحتفظ المؤلفون بحقوق النشر بموجب الترخيص -جامعة تشرينمجمة :  حقوق النشر  
 CC BY-NC-SA 04 
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 :مقدّمة
إنّ صورة الإنسان في الشّعر انبثاق لصورتو في الفكر الاجتماعي، الّتي انبعثت من فيم الشاعر لعالمو، والتعامل معو، 
ورؤيتو لو، وىي تجربة شعورية خاضيا الشّعراء المخضرمون في صدر الإسلام لرسم معالم صورة الإنسان الجديد الّذي 

فصار بناؤه الرّوحي والعقائدي مغايراً لما كان عميو قبل الإسلام، ومن ىذا آمن بالدّعوة، وحمل مبادئيا، ورفع رايتيا، 
المنطمق تأتي صورة المؤمن في شعر المخضرمين حاممة معيا الدلالات الجديدة التي أرسخيا الإسلام في الاستعمال 

. وأنَّ العرب إنَّما عرفت المؤمن "فكان مما جاء فِي الإسلام ذكر المؤمن والمسمم والكافر والمنافقالمّغوي ليذه الكممة، 
من الأمان والإيمان وىو التصديق. ثمَُّ زادت الشريعة شرائطَ وأوصافاً بِيَا سُمِيَ المؤمن بالإطلاق مؤمناً. وكذلك الإسلام 

 .1"والمسمم، إنّما عَرَفت منو إسلامَ الشيء ثمَُّ جاء فِي الشَّرع من أوصافو مَا جاء
 

 أىميّة البحث وأىدافو:
جاءت  أىميّة البحث من كونو يُعنى بـ "صورة  الإنسان " في الوقوف عمى ملامحيا كما تجمّت في شعر المخضرمين، 
لما في ذلك من دلالة عمى تأثير القيم الإسلامية الجديدة في المجتمع الإسلامي النّاشئ، ومعرفة مدى تأثير الثقافة 

 الإسلامية في المجتمع العربي في صدر الإسلام. 
إلى الكشف عن صورة جمالية للإنسان المؤمن كما تبدو في أشعار المخضرمين بفعل الثقافة  -البحث-ويسعى 

 الإسلامية التي ارتقت بالقيم نحو النموذج الجمالي.
 

 :البحث منيجيّة
يميّة، ارتكزت انطلاقاً من اعتماد البحث نماذج شعريّة، شكّمت عماد الاستقصاء والتّحميل، فقد نيض بدراسة نصّيّة تحم

إلى المنيج الوصفي الذي ينطمق من داخل النّص الأدبي لدراسة الظّواىر الجماليّة وتحميميا، وىو ما يتيح الولوج إلى 
 خبايا النّصوص الشّعرية لمكشف عن بنياتيا التركيبيّة، والدّلالية، والجماليّة.

 :الدّراسة
الشعريّ، ليس ظاىرةً بسيطةً يمكِنُ إدراكيا بسيولة، بل ىو مجموعة إنّ التشكيل الجمالي في النصّ التشكيل الجمالي: 

ظواىر مترابطة فيما بينيا، تعكسيا وسائل ومستويات متنوّعة في النصّ، تنتجُ عملًا منجزاً تحكموُ مجموعةً من 
 العلاقاتِ المرتبطةِ بنظمٍ جماليّةٍ داخلَ نسقٍ ما.

حياتو خلال عصرين متتالين. وعمييا يمكن أن نعرّف الشاعر  الخضرمة: ىي أن يعيش المرء: المخضرمين شعر
المخضرم، بأنّو الشاعر الذي عاش في الجاىمية وصدر الإسلام، أو في صدر الإسلام والعصر الأموي. والأكثر شيرة 

نان أحمد . والأصل الأكثر دقّة لمفظة "الخضرمة" كما يرى الدكتور عد2أنّ المخضرم ىو الذي أدرك الجاىمية والإسلام
ىو ما أورده صاحب المسان إذ قال: "وأصل الخَضْرَمةِ أن يجعل الشيء بَيْنَ بَيْنَ فإذا قطع بعض الأذن فيي بين الوافرة 

                                                           
القزويني، أحمد بن فارس بن زكرياء القزويني الرازي أبو الحسين، الصاحبي في فقو المغة العربية ومسائميا وسنن العرب في كلّميا، تح: 1

 .45م، ص 1997عمي بيضون، بيروت، لبنان،  ، منشورات محمد1أحمد حسن بسج، ط
 .11، صم2016، دار البيطار، دبي، 2أحمد، عدنان محمّد، أزمة الشّاعر المخضرم، ط ينظر: 2
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، فيو قول 3والناقصة وقيل ىي المنتوجة بين النجائب والعُكاظيّات ومنو قيل لكل من أدرك الجاىمية والإسلام مُخَضْرمٌ "
لذي يكون "بين بين" فلا ىو جاىمي لم يدرك الإسلام، ولا مسمم لم يشيد الجاىمية، بل عاش يعني "أنّ المخضرم ىو ا

 .4بوصفو  جاىميا زمنا، وبوصفو مسمما زمناً آخر
فالشعر المخضرم جاىمي في أصمو، ولكن فيو خصائص جديدة، إذ امتاز بتمك النفحة الدينية التي نفحو بيا الإسلام . 

يأسًا من الحياة وتبرمًا بمصيرىا شأن الشعر الجاىمي، بل تممس بو ارتياحًا شديدًا إلى نعيم بعد ظيوره، فلا ترى فيو 
الآخرة، إلى الجنة التي وعد بيا القرآن المتقين، واكتسب الشعر المخضرم خصوصًا، والمغة عمومًا، تعابير جديدة من 

 الإيمان، والصلاة، والزكاة، والركوع...إلخ.القرآن، وألفاظًا لم تكن مألوفة من قبل، كالجنة والنار، والكفر و 

 صورة الإنسان المؤمن: 
إنّ الإنسان في حقيقة أصمو ووجوده كما يحدثنا القرآن الكريم: ىو الكائن البشري الذي يعود أصمو الترابيّ انتياءً إلى 

وروحو من الآثام، وخمّصو من ، وصورة المؤمن ىي صورة الإنسان الذي طيّر الإسلام قمبو 5أبي الخمق آدم عميو السلام
 .حالة الضياع، وحرّره من القيود الاجتماعية الظالمة

تسكنو، سواء أكانت  حاول الشعراء المخضرمون تشكيل صورة جمالية لممؤمن، تعكس الحالة الوجدانية والروحانية التي
كانت تخص شييداً من شيداء  صورة المؤمن ذاتية، تفُصح عن سريرة الشاعر المخضرم، وتجميات ذلك في سموكو، أم

الإسلام، فتقف عند قداسة الشيادة، وتُراجع أقوال الشييد وأفعالو في سياق تشكيل صورة  لو، وسيحاول البحث الوقوف 
 عند كلّ صورة عمى حدة.

 صورة المؤمن الذاتية: -أ
دفع عنو ما لحقو من ضلال أيّام تتجمّى صورة المؤمن الذّاتية في شعر كعب بن زىير عمى نحو واضح، وكأنّو يريد أن ي

الجاىميّة، كما يريد أن يثبت لنفسو، ولمحيطو الاجتماعي، صدق إيمانو بعد أن عفا عنو الرسول الكريم، وخمع عميو 
 :6بردتو، يقول في إحدى قصائده التي تشتمل عمى المعاني الإسلامية والإيمان بالله عز وجل

 فَأَقسَــــــــــمْتُ بِالرَّحمَنِ لا شَيءَغَيرَهُ 
 
 

7يَمِينَ اِمرِىءٍ بَرٍّ وَلا أَتَحَمَّلُ    
 لَََسْتَشْعِرَنَّ أَعْمَى دَرِيسَيَّ مُسْمِماً  

   
8لَوَجْوِ الَّذي يُحْيي الََنامَ وَيَقتُلُ    

9حَيٌّ مِنَ النَّوْمِ مُثْقَلُ عَمى أَنَّوُ   ىُوَ الحافِظُ الوَسْنانَ بِالمَيلِ مَيِّتاً        
 

 
ن كانَ ثائِراً   مِنَ الََسْوَدِ السَّارِي وَاِ 
       

10عَمى حَدِّ نابَيْوِ السِّمَامُ المُثَمَّلُ    
 

 
                                                           

 ، مادة خضرم.11الَفريقي، ابن منظور، لسان العرب، )د، ط(، دار صادر، بيروت، مج 3
 .12أزمة الشاعر المخضرم، ص 4
يعقوب، عبد الكريم، وحميدوش، أمين، صورة الإنسان المؤمن في الشعر بين صدر الإسلّم والعصر الَموي، مجمة جامعة تشرين،  5

 .3، ص2009، 1العدد 31المجمد 
الكتب ، مطبعة دار 3ابن زىير، كعب، شرح ديوان كعب بن زىير، صنعة: الإمام أبي سعيد بن الحسن بن الحسين بن عبيد الله السكري، ط6

 .57 – 56ص  م. 2002والوثائق القومية بالقاىرة، 
 برّ: غير آثم. لا أتحمّل: لا أستثني. 7
 أستشعر: ألبس. الدَّريسُ: الثوبُ الخَمَقُ البالي. يقول: لَلبسنّ ثوبي عمى الإسلّم.  8
 الوَسَنان: النائم، أو ما أخذه ثقل النوم واشتدَّ عميو. 9
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تتبدّى صورة المؤمن في ىذا النّص من خلال مجموعة من الإشارات والإحالات التي يحرص كعب عمى تضمينيا 
ن، لأنَّ القسم بغيره لا يجوز وىو خالق الكون، الواحد الأحد الفرد الصمد، ولذلك يُتبع شعره، ومن ذلك القسم بالرّحم

كعب قسمو بقولو )لا شيء غيره(؛ إذ ينفي الربوبية عن سواه، مما يدلّ عمى التزام كعب مبدأ التوحيد الذي جاء بو 
ة الله وسعت كلّ شيء، بما في ذلك رحمتو الإسلام، وقد اختار كعب من أسماء الله الحسنى )الرحمن( لإيمانو أنّ رحم

استخدام الشاعر لمفظة الرحمن فيمنح النصّ بعداً جمالياً ، فالرحمن ىو صفة الله التي تعني أما بو إذ ىداه بعد كفره، 
المبالغة في رحمة الله التي تشمل مخموقاتو جميعاً، سواء آمنوا بو أم لم يؤمنوا، أما الرحيم ففيو خصوصية الرحمة 

ولا ن معنى الرحمن أشمل وأعم من الرحيم. بالمؤمنين؛ فيو المتصف بالرحمة التي تشمل المؤمنين فقط، وبذلك يكو 
يفوت كعب أن يؤكّد إيمانو في الشطر الثاني عندما يصف يمينو بأنّو يمين امرئ بر غير آثم، كما يؤكّد اتكالو عمى الله 

 .11في البر بقسمو بقولو )ولا أتحمَّل(، "وتَحِمّة اليمين: إن شاء الله"
ز النّاحية الإيمانية الّتي يتوخى كعب تشكيل صورتيا في نفسو، فيقول ما ويأتي مضمون القسم في البيت الثاني ليعزّ 

معناه: لألبسنّ ثوبي عمى الإسلام لوجو الله الذي يحيي ويُميت؛ إذ يؤكّد كعب الفعل بنون التوكيد لتأكيد دلالة الإيمان 
لبدن ليستر مساوئو، كما تأتي )لأستشعرنّ(. فالإسلام يحيط بنفس المؤمن ليعصميا من الزلل، كما يحيط الثوب با

 .12الإحالة التّناصية عمى القرآن الكريم في عجز البيت لتؤكد تمثّل كعب بمعاني القرآن
وتتعزّز صورة المؤمن في البيتين الثالث والرابع من خلال التسميم الكمّي للإرادة الإليية، وثقة المؤمن بحكمة ربّو 

في نومو من الأشياء الميمكة، كالحيّة السّارية في المّيل،  -الشبيو بالميت  -م وحفظو، فالله سبحانو ىو الذي يحفظ النائ
، ليغدو 13)فَالمّوُ خَيْرٌ حَافِظاً وَىُوَ أَرْحَمُ الرَّاحِمِينَ(وفي ذلك إحالة تناصية أخرى عمى القرآن الكريم في قولو تعالى: 

 .14لو، إنّو يفعل ما يشاء، يحيي ويميت"معنى الأبيات جممةً: "أتوكّل عمى الله، وأنام مسمماً وجيي 
تتعاضد المعاني الإسلامية مع الألفاظ في تشكيل صورة المؤمن الذاتية لدى كعب، فيو الموحّد بالله، والمسمّم لمشيئتو، 
والواثق برحمتو، وقد جاءت الإحالات القرآنية الضمنية لتؤكّد عمق ارتباط صورة المؤمن عند كعب بكلام الله عز وجل، 

 وتمثّمو بو.
كما كعب  –وتتجمّى صورة المؤمن عند النابغة الجعدي في تعظيمو لمقيم الإسلامية التي أنارت بصيرتو بعد جيل، وىو 

 :15يشبّو الإسلام بالمباس، ويراه نعمةً تستوجب الحمد، يقول بعد أن استعرض حالو في الجاىمية –
 

                                                                                                                                                                                

 الساري: الّذي يسير ليلًّ. المثمَّل: المجمَّع. السِّمَامُ: جمع سَم وسُم. الَسْود: الَفعى السّامة. 10
 .56المصدر السابق نفسو، ص  11
قال تعالى: }ىُوَ يُحْيِي يأتي التعبير )يحيي ويميت( في أكثر من موضع من القرآن الكريم، مقروناً بتوحيد الله عز وجل وقدرتو وممكوتو،  12

لَيْوِ تُرْ  ، وقال تعالى: 80، وقال تعالى: }وَىُوَ الَّذِي يُحْيِي وَيُمِيتُ وَلَوُ اخْتِلَّفُ المَّيْلِ وَالنَّيَارِ أَفَلَّ تَعْقِمُونَ{ المؤمنون56جَعُونَ{ يونسوَيُمِيتُ وَاِ 
عالى: }لَا إِلَوَ إِلاَّ ىُوَ يُحْيِي وَيُمِيتُ رَبُّكُمْ وَرَبُّ آبَائِكُمُ ، وقال ت68}ىُوَ الَّذِي يُحْيِي وَيُمِيتُ فَإِذَا قَضَى أَمْراً فَإِنَّمَا يَقُولُ لَوُ كُن فَيَكُونُ{ غافر

لِينَ{ الدخان  .2، وقال تعالى: }لَوُ مُمْكُ السَّمَاوَاتِ وَالََْرْضِ يُحْيِي وَيُمِيتُ وَىُوَ عَمَى كُلِّ شَيْءٍ قَدِيرٌ{ الحديد8الََْوَّ
 .64يوسف 13
 .56، ص ن زىيرابن زىير، كعب، شرح ديوان كعب ب 14
 .123 – 122، ص م1998، دار صادر، بيروت، لبنان، 1الجعدي، النابغة، ديوان النابغة الجعدي، جمعو وحققو وشرحو: د. واضح الصمد، ط15
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 حَتّى أَتَى أَحْمَدُ الفُرقَانُ يَقرَأُهُ 

    
 

 فِينَـا وَكُنّا بِغَيْبِ الََمْرِ جُيّالا  
 فَالحمدُ لِمّوِ إِذْ لَمْ يأتِني أَجَمِي 

   
 

 حَتّى لَبِسْتُ مِنَ الِإسْلَّمِ سِرْبَالا  
 
 

 يَا بِنَ الحَيَا إِنَّني لَوْلا الإلوُ وَمَا
     
 

 قَالَ الرَّسُولُ لَقَدْ أَنْسَيْتُكَ الخَالا  
 
 

الجعدي صورة المؤمن من خلال الموازنة بين نور المعرفة الذي تممّكو بعد مجيء الرسول الكريم يُشكّل النابغة 
بالإسلام، وظلام الجيل الذي كان عميو قبل ذلك، وقد اختار الشاعر لفظة )الفرقان( من أسماء القرآن الكريم؛ لأنو يُفرّق 

دلالة عمى اتساع مساحة الجيل الذي كان العرب عميو بين الحق والباطل، كما اختار لفظة )جيّالا( بصيغة الجمع لم
قبل الإسلام. وعميو، كان الحمد لله في البيت الثاني؛ إذ لم ينقضِ أجل الشاعر قبل أن يتجمبب بثوب بالإسلام 
)السربال(، ومن معاني السربال: الدرع، فيكون الإسلام في ىذه الصورة عامل وقاية وحماية من الجيل والضلال، وقد 

اء تأخير ىذه المفظة في البيت إلى آخره عمى سبيل التشويق الجمالي، لتأخذ موقع القافية مع ما تحممو من تركيز ج
 إيقاعي يحتضن الدلالة المضمرة.

ويأتي البيت الثالث ليضيف عنصراً آخر إلى عناصر صورة المؤمن، وىو التزام تعاليم الإسلام التي جاءت في كلام الله 
م الرسول الكريم؛ إذ يوجب الإسلام العفو عند المقدرة، وعدم الانجرار خمف العصبية الجاىمية في عز وجل، وفي كلا

الرد عمى الإساءة، ولذلك يُخاطب الشاعر )ابن الحيا(، وىو سوار بن أوفى القشيري الذي ىجا الشاعر وسبّ أخوالو في 
ن الرد بالمثل عمى ىجائو، وبذلك يتمثّل النابغة صورة ، مبيّناً لو أن التزامو الديني يمنعو م16أمر كان بينو وبينيم
 المؤمن قولًا وفعلًا.

لقد أسيمت الصور البلاغيّة في تشكيل صورة المؤمن عمى نحو جمالي عند النابغة؛ إذ يحرص الشاعر عمى تقديم 
ي قصيدة أخرى لمنابغة، معانيو بأبيى حمة تميق بيا، متوخياً ترك أثر نفسي وجمالي في نفس المتمقي، وىذا ما نجده ف

تمور بالصور البيانية التي تكشف عن المعاني بأسموب فني، وذلك في سياق تشكيل صورة ذاتية لممؤمن التقي المجاىد 
 :17الذي يستيدي بالإسلام في سموكو وحياتو، يقول

 تَبِعْتُ رَسُولَ المَوِ إِذْ جَاءَ باليُدَى
     
 

 نَيِّراوَيَتْمُو كِتَاباً كالمَجَرَّةِ  
 
 

 وَجَاىَدْتُ حَتّى مَا أُحِسُّ وَمَنْ مَعِي
  
 

را   سُيَيْلًّ إِذا ما لَاحَ ثُمَّتَ غَوَّ
 
 

 أُقِيمُ عَمى التَّقْوَى وَأَرضَى بِفِعِميَا
    
 

 وَكُنتُ مِنَ النَّارِ المَخُوفَةِ أَوجرَا 
الدال عمى التسميم بما جاء عن الرسول  رسول الله(تبدأ صورة المؤمن بالتشكّل في ىذا المقطع من التركيب )تبعتُ  

، وتأتي لفظة )اليدى( لتدل عمى أن ىذا التسميم مشفوع بالسبب، وىو اليداية، وتتبدى صورة اليداية مشرقة الكريم
مجرة: مضيئة في الشطر الثاني من خلال التشبيو التام الأركان؛ إذ يشبو الشاعر القرآن الكريم بالمجرّة في نورىا، و"ال

 ، فيذا القرآن يشعّ نوراً ييتدي بو الشاعر إلى سبيل الرشاد.18نجوم بعيدة لا تراىا العين بل ترى نورىا"
                                                           

 .123ينظر: المصدر نفسو، حاشية المحقق، ص  16
 .56، صالجعدي، النابغة، ديوان النابغة الجعدي 17
 .56المرجع السابق نفسو، حاشية المحقق، ص  18
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ويشتمل البيت الثاني عمى سمة أخرى من سمات صورة المؤمن، ينسبيا الشاعر إلى نفسو )جاىدتُ(، فالجياد في سبيل 
بظيور النجم )سييل( ثم  –ومن معو  –لحد الذي لم يشعر بو الله ركن من أركان الإسلام، وقد التزم الشاعر إلى ا

غيابو، فمع شدة سطوع ىذا النّجم في السّماء، وظيوره الواضح لعين الرائي، فإنّ النابغة المشغول بالجياد لا يممحو، 
إذ يتممّكو  وىذه صورة شعرية تنبئ عن استغراق الشاعر المؤمن في جياده حدّ الانشغال عن مظاىر الطبيعة من حولو؛

 النور العموي المقدّس )الجياد( عن النور المادي المتعيّن )سييل(.
ويأتي البيت الثالث بسمة )التقوى( التي تُضاف إلى صورة المؤمن عند النابغة، مستخدماً الفعمين المضارعين )أقيم، 

المؤمن إلى تقوى الله والعمل  أرضى( لمدلالة عمى استمرارية الإقامة عمى التقوى، والرضى بيا؛ إذ يسعى الشاعر
الصالح نشداناً لمجنة، وبعداً عن النار التي أُعدّت لمكافرين، وىكذا يأخذ الشاعر بأسباب الإيمان، من تسميم وجياد 

 وتقوى، لتكون صورتو انعكاساً لأفكاره وأفعالو التي ارتقت بالإسلام.
رت صورة المؤمن في أشعارىم عمى نحو جمي، وىي صورة ويُعد عبد الله بن رواحة من الشعراء المخضرمين الذين ظي

تحاكي ما كان عميو ابن رواحة بعد دخولو في الإسلام، ويمكننا معاينة صورة المؤمن الذاتية عند ابن رواحة من خلال 
 موقفين ارتجز فييما الشعر في حضرة الرسول الكريم، فأثنى عميو.

بناء مسجد قباء فور وصول الرسول الكريم إلى المدينة، فارتجز ابن  : حين كان المسممون منيمكين فيالموقف الَول
رواحة أبياتاً في تشجيع المسممين، والتخفيف عنيم، ليبعث فييم اليمة والنشاط، ويبث الصّبر والجمد، ويميب عزائميم 

شاعر وىو يشارك ، وتشتمل ىذه الأبيات عمى صورة المؤمن من جوانب عدة، يقول ال19المؤمنة، وحماستيم المتيقظة
 :20في بناء المسجد

 أَفْمَحَ مَنْ يُعَالِجُ المَسَاجِدَا
 
 

 وَيَقْرَأُ القَرآنَ قائِماً وَقَاعِداً 
 
 

 وَلا يَبيْتُ المَيلَ عَنوُ راقِدَا
 
 

 وَمَنْ يُرَى عَنِ الغُبَارِ حائِدَا
 
 

يُدرك الشاعر أنّ المؤمن الحق الساعي إلى فلاح عممو يسيم في بناء المساجد، لأنّيا بيوت الله التي يُذكر فييا اسمو 
العظيم، ثم يضيف إلى ذلك صفة أخرى لممؤمن، وىي التزامو قراءة القرآن الكريم في جميع أحوالو، مشيراً إلى ذلك بقولو 

الدائم لممؤمن الحق، لا يثنيو عن قراءتو نوم أو رقود، ويمكننا أن نمحظ التنويع في )قائماً وقاعداً(، فالقرآن ىو الرفيق 
صيغ الأفعال عند الشاعر بما يناسب صورة المؤمن التي يشكّميا، فجاء الفعل )أفمح( بصيغة الماضي لمدلالة عمى 

راءة القرآن الكريم، مع سعيو الجمالي ثبات الفلاح ورسوخو، وجاء الفعل )يقرأ( بصيغة المضارع لمدلالة عمى استمرارية ق
إلى الإيجاز بعدم تكرار التركيب )أفمح مَن( في مطالع الأبيات لوروده في البيت الأول، وىذا ما يسمّى عند البلاغيين 

                                                           
 .95ينظر: المرجع السابق نفسو، مقدمة المحقق، ص  19
 .129، ص ابن رواحة، عبد الله، ديوان عبد الله بن رواحة ودراسة في سيرتو وشعره 20
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، فجاءت صورة المؤمن عنده متّسقة في صياغتيا الجمالية مع 21الحذف للاحتراز عن العبث بذكر ما لا ضرورة لذكره
 لدلالية والبلاغية.غاياتو ا

لقد أدرك الشاعر مسؤوليتو الدّينية في بناء المسّجد، وأتبع ذلك بمسؤولية أخرى في شد أزر المؤمنين المشاركين في ىذا 
صورة لممؤمن الذي يسعى نحو الأجر والثواب في بناء المساجد وقراءة القرآن الكريم،  –خلال ذلك  -البناء، وبنى 

 ال والإيجاز البلاغي في ىذه الصورة عمى نحو جمالي.مستعيناً بدلالات الأفع
، يحكى إنّ النبي صمى الله عميو وسمم دخل في : ذكره ابن ىشام في سيرتو، : ذكره ابن ىشام في سيرتوالموقف الثاني

 :23، ويقول22يرتجز عمرة القضاء وعبد الله بن رواحة
 خَمُّوا بَنِي الكُفَّارِ عَنْ سَبيْمِوِ 

 
 

 فَكُلُّ الخَيرِ في رَسولِوِ خَمُّوا 
 
 

 قَدْ أَنزَلَ الرَّحمَنُ في تَنْزيمِوِ 
 
 

 في صُحُفٍ تتُْمَى عَمى رَسُولِوِ 
 
 

 بِأَنَّ خَيرَ القَتْلِ في سَبيْمِوِ 
 
 

 يا رَبُّ إِنّي مُؤمِنٌ بِقيْمِوِ 
 
 

 أَعْرِفُ حَقَّ المَوِ في قَبُولِوِ 
 
 

تحمل ىذه الأبيات من صفات المؤمن ما يسيم في تشكيل صورة تنبض بالجير بالحق، والشجاعة في حضور 
المشركين، والإيمان بالله ورسولو؛ إذ يُطالب الشاعر الكفار بالتنحي عن سبيل رسول الله صمى الله عميو وسمم، مكرراً 

لسبيل ىو سبيل الخير، ويستشيد الشاعر عمى ذلك بكتاب فعل الأمر )خمّوا( عمى سبيل التوكيد والاستعلاء، لأن ىذا ا
الله عز وجل الذي يُعمي من قيمة الشيادة في سبيل الله )خير القتل في سبيمو(، مستخدماً التوكيد بالأداة )أنّ( لدفع 

ذا الحكم إذ الشك عن ىذا الحكم الإيماني الراسخ في وجدانو، كما يستخدم التوكيد بالأداة )قد( لدفع الشك عن صحّة ى
ا يَجْمَعُونَ، وَلَئِنْ مُتُّمْ يرد في التنزيل الحكيم، قال تعالى: "وَلَئِنْ قُتِمْتُمْ فِي سَبِيلِ المَّوِ أَوْ مُتُّمْ لَمَغْفِرَةٌ مِنَ المَّوِ وَرَحْمَةٌ  خَيْرٌ مِمَّ

لَى المَّوِ تُحْشَرُونَ" ، والإيمان بالشيادة سمةٌ لازمت الشاعر المؤمن إلى أن قضى شييداً في غزوة مؤتة، 24أَوْ قُتِمْتُمْ لإَِ

                                                           
ية العالمية لمنشر لونجمان، الشركة المصر  –، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت 1ينظر: عبد المطمب، محمد، البلّغة والَسموبية، ط 21

 .325م، ص  1994القاىرة، 
ابن ىشام، عبد الممك بن ىشام بن أيوب الحميري المعافري أبو محمد، جمال الدين، السيرة النبوية، تح: مصطفى السقا  لمتوسع ينظر: 22

براىيم الَبياري وعبد الحفيظ الشمبي، ط ص  م، 1955،  2لاده بمصر، القاىرة، ج، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحمبي وأو 2وا 
370 – 371. 

 .144، ص ابن رواحة، عبد الله، ديوان عبد الله بن رواحة ودراسة في سيرتو وشعره 23
 .158-157آل عمران، الآية : 24
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إيمانو  -بالأداة )إنّي(  –ويدلّ ذلك عمى عمق إيمان ابن رواحة الذي يقرن القول بالفعل، وىا ىو يناجي ربو مؤكداً 
 بقول الرسول الكريم، ومعرفتو حق الله في قبول ىذا القول.

من استخدام أساليب التوكيد في ىذا المقطع )التكرار، قد، أنّ، إنّ( لأنّو يُدرك أنّ السامعين من الكفار لقد أكثر الشاعر 
من جية أخرى  –يشكّون في مقالو، فجاءت ىذه الأساليب لتناسب مقتضى الحال من الإنكار والشك من جية، ولتميّد 

يحتفي بالشيادة ويسعى إلييا، فكان التشكيل الجمالي لترسيخ صورة المؤمن الشجاع الذي يعرف الحق ويجاىر بو، و  -
 لصورة المؤمن مشفوعاً بالأساليب التوكيدية التي يقتضييا الموقف.

لقد تجمّى حرص الشعراء المخضرمين عمى تضمين المعاني الإيمانية في أشعارىم، سعياً لتشكيل صورة ذاتيّة لممؤمن 
البلاغية التي ارتقت بيا إلى مستويات جمالية تناسب مقام الحديث عن  التّقي، فكانت ىذه الصورة ميداناً للأساليب

الإيمان، كما كانت دليلًا عمى رغبة الشعراء المخضرمين في تغيير صورتيم الجاىمية إلى صورة جديدة تحتفي بيذا 
 الإيمان. 

 صورة المؤمن الشييد –ب 
يتحدّث فييا الشاعر عن نفسو، ولكنّ الشعراء المخضرمين تنيض النماذج السابقة عمى تشكيل صورة المؤمن الذاتية؛ إذ 

تناولوا في قصائدىم صورة المؤمن الشييد ضمن غرض الرّثاء، فاستعرضوا شخصيات إسلامية تميّزت بالإيمان، وشكّموا 
صور ىذه الشخصيات بأساليب فنيّة تحتفي بالجمال التعبيري، ومن ذلك رثاء حسان بن ثابت لجعفر بن أبي طالب 
غداة استشياده في غزوة مؤتة، فكانت أحداث ىذه الغزوة مدخلًا لمحديث عن صورة المؤمن الشييد، يقول حسان في 

 :25أبيات من قصيدتو
 فَلّ يُبْعِدَنَّ المَوُ قَتْمَى تَتابَعُوا

   
 

 بِمُؤْتَةَ مِنْيُمْ ذُوالجَنَاحَيْنِ جَعْفَرُ  
 
 

 تَتَابَعُواوَزَيْدٌ وَعَبْدُ المَوِ حِينَ 
    
 

 جَميعاً وَأَسْبَابُ المَنِيَّةِ تَخْطِرُ  
 
 

 غَدَاةَ غَدَوْا بِالمُؤمِنينَ يَقُودُىُمْ 
   
 

 إِلى المَوْتِ مَيْمُونُ النَّقيبَةِ أَزْىَرُ  
 
 

 أَغَرُّ كَمَوْنِ البَدْرِ مِنْ آلِ ىَاشِمٍ 
    
 

 شُجَاعٌ إِذا سِيمَ الظُّلّمَةَ مِجْسَرُ  
 
 

 فَطَاعَنَ حَتَّى مَاتَ غَيْرَ مُوَسَّدٍ 
    
 

 بِمُعتَرَكٍ فيوِ الْقَنَا يَتَكَسَّرُ  
 ُُ 
 

 فَصَارَ مَعَ المُسْتَشْيِدينَ ثَوابُوُ 
      

 

 جِنانٌ وَمُمْتَفُّ الحَدائِقِ أَخْضَرُ  
 
 

 وَكُنّا نَرى في جَعْفَرٍ مِنْ مُحَمَّدٍ 
    
 

 يَأْمُرُ وَفَاءً وَأَمراً حَازِماً حينَ  
 
 

يبدأ الشاعر ىذا المقطع بالدّعاء لشيداء مؤتة: جعفر بن أبي طالب، وزيد بن حارثة، وعبد الله بن رواحة، وقد خصّ 
جعفراً بمقبو الذي عُرف بو بعد استشياده )ذو الجناحين(، ذلك أنّ جعفر أخذ المواء بيمينو بعد مقتل زيد، فقُطعت، فأخذه 

، وتدل ىذه 26يطير بيما حيث يشاءضديو حتى قُتل، فأثابو الله بذلك جناحين في الجنة بشمالو فقُطعت، فاحتضنو بع

                                                           
 .98، ص م 2006، 1ابن ثابت، حسان، ديوان حسان بن ثابت، حققو وعمّق عميو: د. وليد عرفات، دار صادر، بيروت، لبنان، ج25
، دار 1ابن كثير، أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي البصري ثم الدمشقي، البداية والنياية، تحقيق: عمي شيري، طينظر:  26

 .279م، ص  1988، 4إحياء التراث العربي، بيروت، ج
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الحادثة عمى عمق إيمان جعفر، ويقينو بثواب الشيادة في سبيل الله، ولذلك اختار حسان أن يقرن اسمو بمقبو للإحالة 
 عمى ىذه الحادثة بمعانييا ودلالاتيا عمى صورة المؤمن الحق.

ذ يبدأ حسان  بذكر شيداء مؤتة، وكيف اقتحموا غمار الموت، يحدوىم اليقين بالأجر والثواب، فإنّو لا يمبث أن يُفرد وا 
جعفراً لمحديث عن صفاتو وأحوالو، فيو قائد المؤمنين إلى الموت في سبيل الله، وىو المُظفّر )ميمون النقيبة( المشرق 

مؤمن بالجمع بين صفاتو المعنوية والجسدية، ثم يبالغ في الوجو )أزىر(، ونمحظ ىنا نزوع حسان إلى تشكيل صورة ال
ذلك الجمع عندما يصفو بالأغر الأبيض، مشبياً إيّاه بالبدر في لونو لمدّلالة عمى إشراق محيّاه، كما يصفو بالشّجاع 

بييةً لممؤمن الجسور الذي لا يرضى الضّيم والظمم، وىكذا تترى الصفات الجسدية والمعنوية لتشكّل في مجموعيا صورة 
 الشييد القائد، الذي يجمع بين جمال المظير وجلال الخصال.

ثم ينتقل حسان إلى وصف وطيس المعركة، وكيف نال جعفر شرف الشيادة في الدنيا، وثوابيا في الآخرة، ليقف عند 
يم، في الوفاء أن ىذا الفرع )جعفر( من أصل كريم )آل ىاشم(، وأنّ صفاتو مستمدة من صفات ابن عمو النبي الكر 

لمعقيدة، والحزم في الفعل، وبذلك ترقى صورة المؤمن الشييد إلى مراتب عموية لا تدانييا مراتب الدنيا، وذلك عمى حامل 
تعبيري جمالي لا يخمو من الجلال؛ إذ تفرض مناسبة الشيادة نفسيا ضمن غرض الرثاء، وتؤطّر صورة المؤمن بكثير 

 من القداسة.
داء الذين خصّيم المخضرمون بالرثاء: حمزة بن عبد المطمب، ولعبد الله بن رواحة قصيدة في رثاء ومن المؤمنين الشي

في )أحد( حمزة، تتبدى فييا صورة المؤمن الذي أعزّ الله الإسلام بو، فكان ظييراً قوياً لمدعوة الإسلامية، وكانت شيادتو 
 :27تفاصيل شيادتو صورة سامية لممؤمن الشييد القوي، يقولحدثاً جملًا استوجب وقوف ابن رواحة عنده، ليبث في 
 بَكَتْ عَيْنِي وَحُقَّ لَيا بُكاىا

 
 

 وَما يُغْنِي البُكاءُ وَلا العَويلُ  
 
 

 عَمى أَسَدِ الِإلَوِ غَدَاةَ قالُوا
 
 

 أَحَمْزَةُ ذاكُمُ الرَّجُلُ القَتِيلُ؟ 
 
 

 أُصِيبَ المُسمِمون بِوِ جَميعاً 
  
 

 وَقَدْ أُصِيْبَ بِوِ الرَّسُولُ ىُناكَ،  
 
 

 أَبَا يَعْمَى لَكَ الََركانُ ىُدَّتْ 
    
 

 وَأَنتَ المَاجِدُ البَرُّ الوَصُولُ  
 
 

 عَمَيكَ سَلَّمُ رَبِّكَ في جِنَانٍ 
   
 

 مُخالِطُيا نَعيمٌ لا يَزُوْلُ  
 
 

عن حمزة، ولكن جلال الموقف يفرض عمى يبدأ الشاعر قصيدتو بالبكاء، عمى الرغم من يقينو أنّ البكاء لا يغني 
الشاعر الانسياق خمف عواطفو الجياشة تجاه )أسد الإلو( حمزة، وينبئ اختيار ىذا المقب عن معاني القوة والشجاعة 
التي كان عمييا المؤمن الشييد، وىذا ما يستدعي استنكار مقتمو، وعدم تصديق أنّو )ذاكم الرجل القتيل(، فقد كان حمزة 

قوي الشكيمة، لا يُشقّ لو غبار في المعارك، وجاء قتمو غيمة عمى يد )وحشي( بتكميف من ىند بنت عتبة، ثأراً  مؤمناً 
 ، وىكذا فإن الاستفيام الإنشائي يُضمر دلالة الإنكار.28لقتمو أبييا في )بدر(

                                                           
 .132، ص ابن رواحة، عبد الله، ديوان عبد الله بن رواحة ودراسة في سيرتو وشعره 27
، 3الواقدي، محمد بن عمر بن واقد السيمي الَسممي بالولاء، المدني، أبو عبد الله، الواقدي، المغازي، تح: مارسدن جونس، ط ينظر: 28

 .287 – 285ص  م، 1989، 1دار الَعممي، بيروت، لبنان، ج
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لرسول الكريم خاصة، مؤكداً ثم يقف الشاعر عمى القيمة المعنوية لممؤمن الشييد في نفوس المسممين عامةً، وفي نفس ا
فداحة مصاب المسممين بو باستخدام المفظ )جميعاً(، وكذا مصاب الرسول الكريم باستخدام )قد( التي تفيد التحقق، 
ويأتي البيت الرابع ليوضّح أسباب ذلك، وفيو يُخاطب الشاعر حمزة بكنيتو )أبا يعمى(، وكأنو يريد الإشارة إلى عمو مقام 

ذكره باسمو )حمزة( في البيت السابق، وىو الذي يدل عمى الشدّة، وبذلك تجتمع صفات الشدة والعمو في  الشييد، بعد أن
 اسم المؤمن الشييد وكنيتو. 

أما نداء الشييد فقد جاء محذوف الأداة رغبةً في الوصول السريع إلى المنادى، كما يخرج ىذا النداء عن دلالتو 
المخاطَب عميو، إلى دلالة جديدة تنضح بالتحسّر والتوجّع عمى فقد حمزة، ىذا الفقد الذي الأصمية بطمب المتكمّم إقبال 

ييد الأركان، وكيف لا؟ والشييد يجمع في شخصو جممة من الصفات السامية، فيو الماجد الشريف، وىو البر 
أساليب البلاغة في التعبير الوصول، وىكذا يُراكم الشاعر صفات حمزة وىو يُشكّل صورة المؤمن الشييد، مستثمراً 

 الشعري عن ىذه الصورة التي تنضح بالصفات السامية.
ولا ينسى الشاعر في البيت الأخير الدّعاء لمشّييد لممؤمن )عميك سلام ربك(، والوقوف عمى مقام الشييد في عميائو، 

 قامو الرفيع في الدنيا والآخرة.فجزاء الشيادة نعيم أبدي في جنة الخمد، لتكتمل بذلك صورة المؤمن الشييد بذكر م
ومن الشيداء الذين رثاىم عبد الله بن رواحة: نافع بن بُديل بن ورقاء الخزاعي، وىو من أخيار الرجال الذين بعثيم 
النبي الكريم إلى بئر معونة في أرض نجد لمدعوة إلى الإسلام، فغدر بيم عامر بن الطفيل في قبائل من بني سُميم، 

عث جميعاً ما عدا عمرو بن أمية الضمري، ويقال كعب بن زيد من بني النجار، تركوه وبو رمق، فعاش وقتل رجال الب
 .29حتى قتل يوم الخندق

وقد جاء رثاء نافع مشتملًا عمى صورة المؤمن الشييد الذي جاىد في سبيل الله، مبتغياً الثواب، وىو الرجل المعروف 
 :30صالو الحميدة التي وقف عندىا ابن رواحة، يقولبأسبقيتو في الإسلام، والمعروف أيضاً بخ

 رَحِمَ المَّوُ نافِعَ بنَ بُدَيْلٍ 
   
 

 رَحمَةَ المُبْتَغِي ثَوابَ الجِيادِ  
 
 

 صابِرٌ، صادِقٌ، وَفِيٌّ إِذا مَا
   
 

 أَكْثَر القَوْمُ قالَ قَوْلَ السَّدادِ  
 
 

ذ يُقدّم الشاعر صفة المُجاىد يأتي الدّعاء بالرّحمة في مفتتح الرّثاء لنافع،  المؤمن الشييد )المبتغي ثواب الجياد(، وا 
عمى سواىا من صفات المؤمن، فإنو بذلك يُعمي من شأن ىذه الصفة، لأنّ عاقبتيا الشيادة، وثوابيا الجنة، وىي تكشف 

لمؤمن الشييد في حياتو، عن عمق إيمان نافع وىو يدعو إلى دين الحق، ثم تأتي صفاتو الخمقية لتبيّن سيرورة ىذا ا
فيو الصّابر الصّادق الوفي، مميزاً إياه عن أقرانو بسداد الرأي إذا أكثروا في القول، وىكذا يحشد الشاعر في بيت واحد 
مجموعة من القيم الأخلاقية والسموكية التي تُشكّل بمجموعيا صورة المؤمن الشييد، وىي صورة محمودة الشمائل، عالية 

في ألفاظيا، جميمة في معانييا، وعمى الرّغم من عدم إسياب الشاعر في تفصيل عناصر الصورة، فإنّ  المقام، موجزة
التكثيف الدلالي يؤدي الغرض المطموب منيا عمى المستوى الجمالي من ناحية الإيجاز البلاغي القائم عمى حذف 

 المبتدأ )ىو: نافع( والتركيز عمى الصفات التي يشتمل عمييا.

                                                           
ر أعلّم النبلّء، تح: مجموعة من المحققين الذىبي، شمس الدين أبو عبد الله محمد بن أحمد بن عثمان بن قَايْماز الذىبي، سيينظر:  29

 .450 – 449م، ص  1984، 1، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ج3بإشراف الشيخ شعيب الَرناؤوط، ط
 .135، ص ابن رواحة، عبد الله، ديوان عبد الله بن رواحة ودراسة في سيرتو وشعره 30
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صورة المؤمن الشييد في شعر المخضرمين عمى حامل جمالي يستقي ركائزه من الأساليب البلاغية  لقد جاءت
المتنوعة، فكان تشكيل ىذه الصورة مشفوعاً بما تقتضيو قداسة الشيادة، وذلك عمى مستوى الألفاظ والمعاني التي تأتمف 

 رتو نموذجاً لممؤمن الحق.في سياقات دلالية تعطي ىذا المؤمن حقّو من التقدير، وتجعل من صو 
 

 الاستنتاجات والتوصيات
 خمص البحث إلى النّتائج الآتية:

أظير الدّين الجديد صورة المؤمن بأبيى صورة، فقد ظير مؤمناً بالله ورسولو، يجير بالحقّ، شجاعاً في مواجية  -
 الإسلامية، التي نبذت تقاليد الجاىمية. المشركين، جسّد القيم العربية النبيمة وىذا ما اتضح من خلال الشواىد الشعرية

سعت صورة المؤمن في صدر الإسلام إلى تكريس المعاني الإيمانية، وتضمين الشعراء المخضرمين ليا في  -
أشعارىم، وذلك من خلال التزام تعاليم الإسلام، وقراءة القرآن الكريم، وتمثّل معانيو، فجاءت الإحالات القرآنية في 

 عمق ارتباط صورة المؤمن بكلام الله عزّ وجل، وتمثُّمو بو، وىذا من أرفع درجات الإيمان. أشعارىم لتؤكّد
الموقف؛ إذ أسيمت البنى البلاغية  جاء التشكيل الجمالي لصورة المؤمن مشفوعا بالأساليب التوكيدية التي يقتضييا -

في تشكيل صورة المؤمن عمى نحو جمالي، تجمّى في حرص الشعراء المخضرمين عمى توخي ترك أثر نفسي وجمالي 
في نفس المتمقي، فظيرت صورة المؤمن في شعر المخضرمين ميدانا للأساليب البلاغية التي سمت بيا إلى مستويات 

ن الإيمان، وىذا يشير إلى أنّ التشكيل بوصفو مبدأ جماليا يتشكّل في ذات الشاعر قبل جمالية تناسب مقام الحديث ع
 أن يتشكل في التركيب الذي يشكّمو.

جاءت صورة المؤمن الشييد بأسموب جديد يحمل معاني القداسة لمشيادة ويظيرىا بمظير يشجّع عمى الخوض في  -
 الله.سبيل الله وبذل الغالي والنفيس في التقرّب إلى 
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