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  ABSTRACT    

 

The modern and contemporary Arab critical lesson has worked on the study of time, as a 

structural artistic technique upon which the story construction is established, which makes 

the creator in a state of constant search for a temporal form for his vision and position of 

the world . Here ,the research requires careful attention to the following question :Based on 

the relationship between the external historical chronological natural time and the private 

narrative time, how does the storyteller reshape the refractions of the shadows left by the 

outer time in his consciousness in order to reshape his own time that expresses his 

philosophy and vision of the reality of living. 

Time is manifested in its three dimensions , the past , the present and future , in a sequence 

that flows through the modesty of the narrative character, which is determined through the 

process of time and changes with its continuity, and the present comes as a result of the 

past , carrying the future in its folds. 
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 الزمان المتداخل في قصَة )الاغتيال( لحيدر حيدر
                                                                      

 *اسبعفيروز  د.
 (2023 / 8 / 1قبل لمنشر في  . 0202/  7/  4تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

انصرف الدرس النقدي العربي الحديث والمعاصر إلى دراسة الزمان، بوصفو تكنيكاً ىيكمياً فنيّاً يتأسس عميو البناء 
القصصي، ما يجعل المبدع في حالة بحث دائم عن شكل زمني لرؤيتو وموقفو من العالم. وىنا يستوجب البحث الوقوف 
عمى السؤال الآتي: انطلاقاً من العلاقة بين الزمان الطبيعي الكرونولوجي التاريخي الخارجي والزمان القصصي 

يا الزمان الخارجي في وعيو ليشكل زمانو الخاص الذي الخاص. كيف يعيد القاص تشكيل انكسارات الظلال التي يترك
 يعبر عن فمسفتو ورؤيتو لواقعو المعيش؟

يتجمّى الزمان بأبعاده الثلاثة: الماضي والحاضر والمستقبل في تسمسل يسيل عبر حياة الشخصيّة القصصيّة التي تتحدّد 
من خلال صيرورة الزمان، وتتغيّر مع استمراريتو ويأتي الحاضر نتيجة لمماضي حاملًا المستقبل في ثناياه. تتداخل 

، وتييمن المفارقات الزمنية الاسترجاعية والاستباقية فتختمط المادة أزمنة القصة مع زمان الخطاب بلا ترتيب منطقي
 الحكائية ويتطمب من القارئ إعادة ترتيبيا في ذىنو ليفيميا. 

 
 : الزمان، المتداخل، الماضي، الحاضر، المستقبل، الذاتي، النفسي. مفتاحيّةالكممات ال
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 مقدمة: 
تؤسس مقولة الزمان لجدل واسع وعميق بوصفو حركةً دائمةً يفرض تعاقبو عمى الوجود والكائنات معاً. وقد بدأت الحياة 
الإنسانية مسيرة جريانيا فيو مع أول إنسان، والزمان محور الوجود والحياة، وىو محور حياة الإنسان يضبط إيقاع 

نسان والزمان يشكلان الماضي والحاضر ويستشرفان المستقبل. الزمان ىو ذلك تقمّباتو الجسديّة والنفسيّة والشعوريّة.  الإ
 الشيء الذي لا يستطيع الإنسان امتلاكو، أو الإمساك بو، إنما يشعر بوجوده ويدركو بعقمو ويدرك آثاره بحواسو.  

الوعي من خلال ما لمزمان حضور حتمي في الإبداع الفكري فيو مصدر الوعي الإبداعي، وىو الكاشف لتنامي ىذا 
يحدث من تغيير فيو محرّك مسار الأحداث والشخصيات باتجاه الأىداف والغايات.  إن وعي القاص بالزمان ىو الذي 
يُحدّد مفيومو لو؛ فالزمان ليس الساعات الياربة إلى الماضي فقط، إنما الساعات القادمة باستمرار من المستقبل لتصبح 

 يتوقّف انصبابو في الماضي الذي يسكن في الذاكرة، ولا يمتمئ. حاضراً لا ينقطع أبداً، ولا 
الآخر، وتتداخل مع الأماكن والأحداث  ؛ فتتداخل الأزمنة  بعضيا ببعضيايتجاوز القاص التسمسل الزمني التقميدي

 ماكن كمّيا.  لرصد حالات شخصياتو القصصيّة، والغوص في أعماقيا لإظيار أفراحيا وأحزانيا وآلاميا في الأزمنة والأ
 

 أىمية البحث وأىدافو:
تأتي أىمية البحث من عاممين اثنين: أوليما: بروز ظاىرة تداخل الأزمنة في قصص حيدر حيدر بوصفيا تجربة فنيّة 
 ميمة تؤكّد دور ىذا التداخل في بناء قصصو، وتؤكّد ارتباطو بشكل وثيق بباقي عناصر السرد القصصي 

، المغة(. أما ثانييما فيو قمة الدراسات النقديّة التطبيقيّة التي تناولت عنصر الزمان قياساً )المكان، الشخصيّة، الحدث
 إلى أىميتو، وتنوّع طرق توظيفو في النصوص القصصيّة.   

 
 منيج البحث: 

يّة تيتم المنيج المعتمد في البحث ىو المنيج التحميمي الدلالي الذي يوفّر لمباحث دراسة النص القصصيّ دراسة داخم 
بمغتو لموقوف عمى الدوال والمدلولات والوصول إلى الدلالات التي توضّح رؤية القاص، وموقفو من العالم الذي يكثفّو 

 بعالمو القصصيّ. 
 ( Tempsمفيوم الزمان: )

الوقت وكثيره ]...[ لم تضع المعاجم العربية تعريفاً محدّداً لمزمان، وقد ورد في لسان العرب أن لفظ الزمان ))اسـم لقميل 
وقد  1ومشـتق معناه من الأزْمَنَة بمعنى الإقامة، ]...[ وأزمن الشيء: طال عميو الزمان، وأزمن بالمكان: أقام بو زماناً((،

عُـدَّ مرادفاً لمدىر، أو دالًا عمى الاختلاف والتناقض، ))قال شمّر: الدىر والزمان واحد، وقال أبو الييثم: أخطأ شـمّر، 
فقـد انصبَّ خلاف  2زمان الرطب والفاكية وزمان الحر والبرد، ]...[ وأما عند الجوىري فإن الـزمـان ىو الـدىر((. الزمان

أم ىما مصطمحان  –عمى سبيل الترادف  -المعجميين العرب في علاقة الزمان بالدىر، أىما مصطمحان لمفيوم واحـد  
 لمفيومين مختمفين ؟  

                                                           
 ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، بيروت )د.ط( )د.ت( مادة )زمن(. 1
 المصدر السابق نفسو، مادة )زمن(. 2
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اية التاريخ الإنساني، إذ شعر الإنسان بو بفطرتو منذ أول الخمق، من خلال تأممو لتعاقب ويعود مفيوم الزمان إلى بد
النيار والميل والشيور وفصول السنة، إلا أنو لم يستطع التعبير عنو، ولكنو أحسَّ بتأثيره فيو، وفي ما يحيط بو من 

 3ي طبيعة الزمان نفسو.أشياء، عمى الرغم من صعوبة فيم حقيقتو، إذ إن أشـكال الزمان قائمة ف
والزمان غير مدرك في ماىيتو، وتكوينو، أو في حقيقة وجوده، ولكن يُشعر بو من خلال أثره في الأشياء والكائنات 

))فما ىو الوقت  الحية، وقد نبّو القديس أغوسطينوس إلى حقيقة الزمان بوصفو مفيوماً جوىرياً في تنظيم الفكر، يقول:
 4حد عنو أعرفو، أما أن أشرحو فلا أستطيع((.إذاً؟  إن لم يسألني أ

ويعدُّ مفيوم الزمان من أكثر المفيومات التي تطورت دلالتيا عبر التاريخ الإنساني، ولم يعدْ تمك المادة المعنوية 
 5المجرّدة التي تكوّن إطار كل حياة وكل حركة، بل أضحى جزءاً من حركة الموجودات، وقد عُنيت بو معظم الفمسفات.

قد أحدثت الساعة ثورةً في إحساس الإنسان بالزمان، واستبدلت بالمقاييسُ الأولى )أطول أو أقصر( دقات الساعة، و 
وحمّت محميا، ومع استخدام الإنسان الساعة أصبح الزمان بعداً موضوعياً، وقامت الساعة بفك ارتباط الزمان بالحوادث 

تطور العممي، فذىب )نيوتن( إلى أنو بعدٌ كمي بذاتو، يقول: ))الزمان وقد تغيّر مفيوم الزمان من خلال ال 6الإنسانية.
 7الحقيقي الرياضي يتدفـق من تمقاء نفسـو ومن طبيعتو الخاصة تدفقاً متسـاوياً من دون علاقة بأي شيء خارجي((،

قة بين الزمان والعالم فالزمان النيوتوني مطمق ولا نيائي، ولم يقبل عمماء آخرون بالتحديد الذي قدمو )نيوتن( لمعلا
المادي فدعمت النسبية اتجاىاً عمميـاً أدّى إلى تجاوز المفيوم الذي دعا إليو )نيوتن(، وأثبتت الزمان الذاتي، وارتباط 

   8الزمان بالمكان. ومن ىنا، نشأ ما يعرف بمصطمح الزمكان.
رف الزمان التاريخي، والزمان الديني، والزمان وقد صُنِّفت الأزمنة وفقاً لمرجعياتيا التي تشكّل محور اىتماميا، فع

 الأدبي وغير ذلك، وما ييم بحثنا ىو الزمان الأدبي. 
 وقد صنّف دارسـو الأدب الزمان في قسمين ىما: تاريخي خارجي وداخمي. 

كاتب. فإذا يقصد بالزمان التاريخي الخارجي: زمان الكتابة وزمان القراءة، فضلًا عن الأوضاع التاريخية المحيطة بال
كان زمان الكتابة ىو المدة الزمنية التي يستغرقيا الكاتب لإنجاز عممو الأدبي، فإن زمان القراءة ىو المدة الزمنية التي 

 يستغرقيا القارئ لإنجاز فعل القراءة.
ن القصّة، والزمان الداخمي يعني الزمان الصرف )الماضي، الحاضر، المستقبل( وىو الزمان التخييمي، ويقسم إلى زما

وقد يتمّ سرد الأحداث وفق تسمسل منطقي يبدأ من الماضي إلى الحاضر فالمستقبل، أو يتمّ  9وزمان السرد )الخطاب(.

                                                           
 . 200م، ص 1979، 1ات، الكويت، طبدوي، عبد الرحمن: مدخـل جـديد إلى الفمســفة، وكـالة المطبوعـ 3
 . 249م، ص 1991، 4أغوسـطينوس: اعتـرافات، ترجمة: الخوري يوحنا الحمو، دار المشـرق، بيـروت، ط 4
 . 75م، ص 2001، 1ينظر: ابن سالم، عبد القادر: مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط 5
ة سالم: الزمن في الرواية الميبية )ثلاثية أحمد إبراىيم الفقيو نموذجاً(، الدار الجماىيرية لمتوزيع والنشـر والإعلان، الحاجي، فاطم 6

 . 19م، ص  2000، 1الجماىيرية العربية الميبية الشـعبية الاشتراكية العظمى، ط
 . 42م، ص 1992(، 150ة عـالم المعـرفـة، الكـويـت، عدد )نقـلًا عـن: بورتـر، روي: تاريـخ الزمان، تـر: فـؤاد كامـل، ســمســم 7
 . 119م، ص 1995، 1الصديقي، عبـد المطيف: الزمان وأبعاده وبنيتو، المؤسـسـة الجامعية لمدراســات والنشــر والتوزيع، بيروت، ط 8
 . 207، صم1985، 1مجموعة لمؤلفين: مدخل إلى التحميل البنيوي لمنصوص، دار الحداثة، بيروت، ط 9

ان عنده ـ وقد اىتـمَّ النقاد بالزمـان الأدبي، فرأى )آلان روب غرييو( أنو يقاس بالمدة الزمـانية التي تستغرقيا قراءة النص الأدبي، فالزمـ
فيرى  ينحصر بزمـان القـراءة، وىو زمـان يختمف من قـارئ إلى آخر، وىـو زمـان الخطـاب فقط، زمـان واحد ىو الحـاضر، أمّا )ميشـيل بوتور(
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تداخل الأحداث من دون تسمسل سببي منطقي، وىذا ما دفع دارسي الأدب إلى التمييز بين زمانين: زمن القصّة وزمن 
 السرد. 

 ة التي تغطييا المواقف والأحداث الممثَّمة أو المعروضة مقابل زمن الخطابفزمن القصّة ىو: ))المدة الزمني
  11وزمن السرد ىو: ))الزمن الذي يستغرقو تمثيل المواقف والأحداث في مقابل زمن القصّة((. 10أو السرد((، 

بوصفو عنصراً ميماً من إنّ الشكلانيين الروس ىم أول من اىتمَّ بـ)الزمان( فجعموه ضمن مباحث الدراسات السردية، 
عناصر البناء السردي، وقد بدؤوا بدراستو وتحميمو في العشرينيات من القرن العشرين، إلا أنّ كتاباتيم لم تترجم إلى 

وذىبوا إلى أن الزمان الأدبي ينقسـم إلى زمان المتن   12الفرنسية والإنجميزية إلا في بداية الستينيات من القرن العشرين.
زمان المبنى الحكائي، وأوليما ىو زمان الأحداث  كما وقعت في الأصل في المادة الحكائية، وثانييما ىو الحكائي، و 

    13زمان الأحداث كما رتبت عمى خط الخطاب أو السرد.
وقد سار )تزفيتـان تودوروف( عمى خطاىم فميّز بين زمني القصّة والخطاب، يقول: ))فزمن الخطاب ىو بمعنى من 

ن خطي، في حين أن زمن القصّة ىو زمن متعدد الأبعاد، ففي القصّة يمكن لأحداث كثيرة أن تجري في آن المعاني زم
  14واحد، لكن الخطاب ممزم بأن يرتّبيا ترتيباً متتالياً يأتي الواحد منيا بعد الآخر((.

زمني الدال والمدلول، وقد وتابع )جيرار جينيت( ما بدأه الشكلانيون الروس، فميّز بين زمني الحكي والمحكي، بين 
 درس العلاقـة بين زمن القصّة وزمن الحكي وفق المحـددات الثلاثة الآتيـة: 

علاقة الترتيب الزمني بين تتابع الأحداث في القصّة )المادة الحكائية(، والترتيب الزمني للؤحداث في الحكي  – 1
ـــ حالة 1تنشآن نتيجة ربط زمن السرد مع زمان القصّة، فينشأ: استناداً إلى علاقتي التماثل )التوازي( والاختلاف المتين 

( بأنو: ))مفارقة زمنية باتجاه الماضي Analepseــــ الاستباق. يعرّف الاسترجاع ) 3ــــ الاسترجاع،  2التوازن المثالي، 
يقطع الراوي زمان  في الاسترجاع 15انطلاقاً من لحظة الحاضر أو استدعاء حدث أو أكثر وقع قبل لحظة الحاضر((،

المفارقة  ( فيعرّف بأنو: ))أحد أشكالProlepseالسـرد المتصاعد ليعـود إلى سرد أحداث ماضية، أما الاسـتباق )
سوف يقع بعد لحظة  الزمنية، الذي يتجو صوب المستقبل انطلاقاً من لحظة الحاضر، أو استدعاء حدث أو أكثر

ستشراف( يقطع سرده لمقفز إلى الأمام، واستشراف حدوث الأحداث في والراوي في الاستباق أو )الا 16الحاضر((،
 الزمان المستقبل انطلاقاً من رؤيتو. 

                                                                                                                                                                                

فريد أنّ الزمـان الأدبي ينقسم إلى زمـان الكتابة، وزمان المغامرة وزمان الكاتب. ينظر: بوتور، ميشيل: بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة: 
 . 102م، ص 1971، 1انطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط

 .62برنس: قاموس السرديات، ص 10
 .62المرجع السابق نفسو، ص 11
 .35قاسم: بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ(، ص 12
مجموعة مؤلفين، الشــكلانيون الـروس: نظرية المنيج الشكمي، ترجمة: إبراىيم الخطيب، الشركة المغربية لمناشرين، مؤسسة الأبحاث  13

 .180م، ص 1982، 1العربية، ط
 1992، 1جمة: الحسين سحبان، وفؤاد صفا، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، طمجموعة مؤلفين: طرائق تحميل السرد الأدبي، تر  14

 . 55م، ص
 .16م. ص2003، 1برنس، جيرالد: قاموس السرديات، ترجمة: السيد إمام، ميريت لمنشر، القاىرة، ط 15
 .158المرجع السابق نفسو، ص 16
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المدة: وتعني سرعة القص أو بطأه، وتحدّد بالتوفيق في العلاقة بين مدة الوقت الذي تستغرقو الأحداث وطول  – 2
 ي: التمخيص، الحذف، المشيد، الوقف. النص قياساً بعدد الأسطر، أو الصفحات، ويحدّد أربع حركات ى

 التواتر: يتحدّد بالعلاقة بين ما يتكرّر حدوثو من أحـداث، عمى مسـتوى القصّة من جية، وعمى مسـتوى القول  – 3
  17أو الخطاب من جية أخرى.

حلَّ التبادل، لم يمتزم القاص بالتسمسل الزمني التقميدي، إنما كسره في معظم القصص، وراح يسترجع، ويستبق، ف   
 والتداخل بين الأزمنة الثلاثة محلَّ التسمسل ونشأ تفـاوت واضح بين زمني القصّة والسرد أو )الخطاب( وغايتو

))إرضاء الحس بالجديد لدى القارئ، وتشغيل ممكتو المنطقية والرياضية وجعمو يواجو عملًا متميزاً، كما ىو مألوف  
وبيذا، تنطمق دراسة الزمان في السرد القصصي من التباين بين زمني القصّة  18لديو، عملًا يخمخل أفق انتظاره((.

، واستشكالًا لا مطابقة ]... [ من ىنا، تجيء تقنيات الحساسية  والسرد، فالكتابة الإبداعية ))أصبحت اختراقاً لا تقميداً 
اخل لا القمق بالظاىر، تحطيم سمسمة الجديدة: كسر الترتيب السردي الإطرادي، فك العقدة التقميدية، الغوص إلى الد

 19معاً ((. الزمن السائر في خط مستقيم، تراكب الأفعال: المضارع والماضي والمحتمل
من البدىي القول: يتقنّع القاص بالراوي الذي يسرد القصّة، وىو عمى عمم تام بتفاصيميا، ويعتمد الاسترجاع والاستباق 

دل كبير يستمر باستمرار تحرك الزمان باتجاه الآتي، وفقاً لغايات فنية وجمالية، والزمان المتداخل المتشابك في صورة ج
  ووفقاً لمرؤية التي يختارىا في بناء القصّة. 

تعد البداية الزمنية لمقصة ىي بداية  -كما في القصص والإبداع السردي عامة  -في قصة الاغتيال لحيدر حيدر   
فإن الأحداث التي تقع قبل ىذه البداية ىي استرجاعات خارجية، لأنيا تقع خارج السيرورة الزمنية للؤحداث. وعميو، 

إطار السيرورة الزمنية، والراوي يقطع تسمسل الأحداث ليرجع إلى ما قبل بداية قصتو ليسترجع الماضي، ويتداخل 
ع القارئ تتبَع نمو الزمانان الماضي والحاضر، والمكانان الماضي والحاضر مع بعضيما بعضاً. وىنا، لا يستطي

 الحدث، أو حركة الزمان، أو فيم القصة من دون أن يعيد ترتيب أحداثيا، وأماكنيا، وأزمنتيا في ذىنو، 
يبدأ الراوي سرده بضمير المتكمم من نقطة زمنية في زمان الحاضر السردي مسترجعاً أحداثاً في الماضي القريب   

كان الثدي. كان يفيض من بين أصابعي ]...[ كان الطفل منكباً في حضنيا  والبعيد ومقدَماً ثلاثة مشاىد: ))تحت كفي
يبكي ]...[ مَدّت عنقيا باتجاه وجيي. رأيت الجنس يقطر من مسامّ شفتييا ]...[ الوقت سـحر. رجل غريب يطمع 

ي الزمن الذي مضى. إن الجبل. إنو في طريقو إلى الكمين إلى موطن العشـق القديم ]...[ ماتت المرأة التي كانت تقيّة ف
وه وينشدوا أحزانيم عمى روح المرأة الصالحة.  زوجيا ينشج بحرقة رجل وحيد، في غرفة معزولة. وىا ىم يتوافدون ليعزُّ
إن عبد الرحمن بن جمون متأكد أن زوجتو لم تخنو أبداً ]...[ وعبد الرحمن بن جمون ثائر قديم. فقد عينيو إبّان حرب 

ة تعرّف عمى عائشة المعممة في مدرسة المكفوفين. أحبّتو وأحبّيا، وفيما بعد صارت زوجو التحرير. وفي القاىر 
يتناوب راويان المتكمم بضمير أنا و الرّاوي العميم بصيغة ىو وىي سرد المشاىد الثلاثة بصورة متداخمة،  20وبصره((.

متداخمة وأزمنة متداخمة، وىو بعد سرده فتختمط الأحداث مع بعضيا بعضاً، وتُسرد كأنيا حدث واحد يجري في أماكن 
لتفاصيل قميمة عن المشاىد الثلاثة يعمد إلى تقطيع قصتو إلى مقاطع ) الميل، الزمن، الرائحة، النشيد، الحزن( في 
                                                           

 . 131ــ  130م، ص 1997، 2المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط جيـنيت، جيرار: خطـــاب الحكــاية، ترجمة: محمد المعتصم، 17
 . 80م، ص1989، 1لحمـداني، حمـيد: أسـموبية الرواية، منشـورات دراسـات ســيميائية أدبية لسانية، المغـرب، ط 18
 .12 -11م، ص 1993، 1الخراط، إدوارد: الحساسية الجديدة، دار الآداب، بيروت، ط 19
 .74– 73م.ص2006، 4يضان( دار ورد، دمشق، طمن مجموعة )الف 20
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مقطع )الميل( تتوضّح أماكن المشاىد الثلاثة، وتنفتح أزمنتيا الماضية عمى الحاضر، يقول الراوي العميم: ))موطن 
بقوة الروح والشمّ وحنين الماضي.  قديم يتألق تحت ضباب كثّ ]...[ إذ يحين وقت الصيد يتجو الصياد نحوهالعشق ال

يزيح العشب عنو ثم يكمن فيو. إذ ذاك يطويو دفء الميل والأمان ]...[ ولممنشدات وقت. يخرجن في زمن المآسي من 
ىل تفكر بالدعوى... وابتمع  –حاكي سواد الميل ]...[ منازلين. يتجين صوبَ البيوت المفجوعة. إنين مجملات بسواد ي

الرجل بقيّة العبارة. أحسَّ بحرج الموقف. أجاب ابن جمون: طبيب ممعون وخائن. ىؤلاء الأطباء الكلاب يقتمون القتيل ثم 
ي ]...[ يمشون وراء نعشـو. تصوّر أنو أتى معزياً ومعتذراً. لست أدري من أين جاءني الصبر فمم أطعنو كما طعنن

 21بالجنس تتفتح امرأة ]...[ إنيا تضحك ضحكة ممزوجة بالفسق((.
وىكذا، يكمل الراوي العميم المشاىدَ الثلاثة في سرده معتمداً التداخل فيما بينيا، ذاكراً أماكن مشيدين منيا، الصياد في 

، أما المنشدات فإنَّين يندبن في موطن عشقو القديم، وىو سعيد ينتظر الضحيّة في الميل الذي يحميو ويُشعره بالدفء
بيت عائشة وابن جمون، وىن مجملات بثياب سوداء تشبو سـواد الميل، والمرأة الخائنة سـعيدة مع الرجل، ويغيّب الراوي 

ذا كان الميل  م  الزمان أماناً ودفئاً لمصيـاد فإنو معادلٌ لحزن النساء المجملات بالسواد المواتي حضرن إلى مأت –مكانيا، وا 
عائشة التي قُتمت وجَيَّل الراوي السبب؛ لتنقمب حياة ابن جمون إلى ليل أسود بفقده زوجتو المخمصة التي تحضر عبر 

كانت تدرك لماذا  استرجاعو لعلاقتو معيا، ومن ثم باسترجاعيا لماضييا البعيد، يقول الراوي العميم: ))عائشة وحدىا
عن الروح: الروح! قدرتي عمى معرفة لون عينيك وجمدك ]...[ آه يا عائشة  يبكي ابن جمون. كان يقول ليا عندما تسألو

أنت لا تدرين كم أحبُّك! أتعرفين علاقة الشمس بالأشعة، والاخضرار بالغابة، والجذر بالأرض، أنت أشعتي واخضراري 
بَّت ابن جمون، تقول: ))السنة ثم ينتقل الراوي العميم بالسرد إلى استرجاع عائشة لماضييا البعيد، عندما أح 22وأرضي((،

العاشرة أقبمت. أذكر كنتُ طفمة. وكنت أحبُّ البحر. بيتنا كان يشرف عمى البحر. كنت أجمس في النافذة. في المكان 
  23الذي جمست فيو قبل سنوات يوم كنتَ فتياً وشرساً وعيناك في مثل بريق النار تخترقان البحر وصدري((.

وعائشة؛ ليظير كلٌّ منيما حبّو للآخر، فإذا كان حبو ليا قد بدأ في الماضي القريب، فإن يحضر الصوتان ابن جمون 
حبيا لو بدأ في الماضي البعيد، وقد ارتبط عندىا بالأماكن التي كانت تشاىده فييا في أحلاميا، ويستمرُّ الراوي العميم 

ظيار آلام ابن  في سرده مقطع )الميل( بالمراوحة بين مشيد عزاء عائشة، وتذكر ابن جمون  لحواره معيا قبل موتيا، وا 
جمون لفقدىا، ليكون )الميل( بوصفو مقطعاً سردياً ووحدةً زمنيةً معادلًا بسواده حزن ابن جمون، ثم ينتقل الراوي العميم 

ير إلى مقطع )الزمن(، وفيو يستمر تذكر ابن جمون لماضيو مع عائشة عبر استرجاعات متتالية، تظير حبيما، وتظ
خسارتو في الحرب ))من ينسى البحر يا عائشة. كان الجبل الذي نرابض فيو مطلًا عمى البحر. آه جبل سـرايدي. كم 

ىا. لقد بدأ الحزن يطفو عمى وجيك مرة أخرى.  -تبدو بعيدة الآن بونـة الرائعة يا لتمك الأيام المفعمة بالعظمة والحزن. 
ب. إنيم ىناك فوق الأرصفة مُمَدَّدون أمام الأفران والخمارات والمقاىي ىل أنت الوحيد الذي حصد الريح بعد الحر 

في استرجاعو لمماضي يحنُّ إلى المكان الذي بات مفقوداً  في حاضره، ويأتي حنينو إليو  24وداخل أكواخ الصفيح((.
لاستعادة مكان العمميات  استجابةً لبواعث وجوديَة يقتضييا زمان الحاضر الممتمئ باليزائم والانكسارات، وىي محاولة
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الفدائية ومحاولة لاستعادة الزمان الذي يدلُّ عمى الصمود والنضال في وجو العدو المحتل، أمام حاضر يدلُّ عمى الفقر 
 والذل والعجز عن الصمود والمقاومة. 

، ويؤكّد الراوي وىكذا، يكون حنينُ ابن جمون لمماضي زماناً ومكاناً رفضاً لمزمان الحاضر بما يمثّل من استكا نة وذلٍّ
العميم تفوّق زمان الماضي عمى الحاضر لتتأكّد عظمة الماضي، وخنوع الحاضر يقول الراوي العميم: ))كان ابن جمون 

أما الصياد  25نمطاً بدائياً متفوقاً في جبل سرايدي، كما كانت لو قدرة خارقة عمى تنفيذ العمميات الفدائية والنجاح فييا((.
يتييأ لاستقبال فريستو، يقول الراوي: ))يشعر الرجل الغريب بالصقيع الميمي، فيحفر حفرة يشعل فييا ناراً ما الغريب فيو 

زال ىناك وقت لقدوم وحشو الذي يتربّصو من أعوام. إنو يعرف أن الروائح ستجذبو عندما تيب الريح. من ىنا طريقو 
إذاً، الصياد معادلٌ موضوعي لمعدو،  26ة ولكنيا وثاّبة وقوية((.وىو قادم من الشرق. من قمة الجبل يتقدّم بخطى وَجِمَ 

 وسيكون لضحيتو  مصير الميزومين في الحرب في حاضر السرد. 
وبيذا، ينفتح زمان الماضي عمى الزمان الحاضر في مقطع )الرائحة(، ويبدأ الراوي العميم سرده معتمداً صيغة   

الوحش  -في مكان عزاء عائشـة، ويحيط بو فرح الصياد لتقدّم الفريسة  المضارع كاشفاً عن حاضر يحيط بو حزن وأسى
باتجاىـو في مكان الصيد، يقول الراوي العـميم: ))استعدَّت المنشدات. الحجرة تسبح في ضوء الشموع وضباب البخور 

 العميق صوت ذاكرة الزمن والتاريخ.  المتصاعد، وعمّا قريب يبدأ الصوت
 م. ثمة ريح رخاء تيب من الشرق. لا بدَّ أنّيا تقود الوحش الآن. ىا قد بدأ الوقت يتقدّ 

 اقذفي بيذا الطفل إلى الخارج في ىذه الميمة أشعر بمقت شديد للؤطفال.  -
 ألن يكون لنا طفلٌ؟  -
 لنا! ]...[  -

 27في وجييا تشع ضراعة أم. وَلَوُ امرأة تحبُّ الأطفال((.
عمى عائشة، فرح الصياد الغريب بقرب فريستو منو، ضجر الخائن من طفل  تتداخل المشاىد مع بعضيا بعضاً، حزن

الخائنة، وتذكر ابن جمون لحمم عائشة بأن يكون ليما طفلٌ، ويتشابك الاسـتباق مع الاسترجاع عندما يستعيد ابن جمـون 
قط عمى وجيو فوق عشب الغابة أحلامو التي لم تتحقّق، يقول الراوي العميم: ))وبدل الدمع بكى ابن جمون دماً حاراً. س

 وسقاىا من دمو: حتى الغابة تخون ]...[ وقد تخون الغابة لكن الصحراء كانت وفيّة أبداً، كذلك عائشـة التي لم تمت. 
اسمعي إننا ننتظر لا بدَّ أنيم سيعرفون. أنيم سيعرفون يوماً معنى الخروج من أكواخ الصفيح وبوابات الأفران  -

زمن يخرجون فيو من غفمتيم، ويوميا سيخترقون الأرض خارجين من نطاق الصحراء وىم يتجيون  والخمارات. سيأتي
 28صوب مدنيم ومكاتبيم الأنيقة ومتاجرىم((.

يحقّق التداخل بين الاسترجاع والاستباق فعلًا إيجابياً تجسّد في حمم ابن جمون بتجاوز مرحمة الخنوع واليأس في الزمان 
تقبل يتحقّق فيو النيوض في وجو العدو وصولًا إلى الحرية، ويمكن عدُّ ىذا الاستباق التفاؤلي الحاضر إلى استشراف مس

تمييداً لما سيستقدم الراوي العميم في المقطع التالي )النشيد( من مشاىد تجري في الزمان الحاضر في أماكن يضحي 
 صورىا، يقول الراوي العميم: فييا ابن جمون والأخريات من أجل الوطن؛ لتظير صورة الحرب في أبشع 
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نشيد الزمن البربري. يخرج من الغرفة الموحشة ومن آفاق الصحراء. أنين حنون ترتمو  ))ىو ذا نشيد سرايدي يبدأ.
الباكيات المنشدات في عرس ابن جمون الآخر. النشيد الذي كتبنو بالدم وىن يسقطن فوق الأرض في ذلك اليوم 

مطراً من فوىات بنادق الجند. يحصد النساء والأطفال ويغرق شوارع المدينة وأرصفتيا الرىيب. كان الرصاص ينيمر 
بالدم، ويوميا لم يكن الدم الآخر قد تخثّر في شوارع سطيف وسيدي يوسف وميسمون والسويس. كانت النسوة يندبن 

مات لم تكن تكتمل، ذلك لأن وىن يزحفن عمى بطونين التي مزّقيا الرصاص. يحاولن أن يكتبن بالدم عمى الجدران كم
 29الرصاص السريع الممعون كان يخترق الفقراء بقسوة وألم((.

وىكذا، يختزن الراوي العميم زمناً طويلًا من ىزائم الإنسان العربي، في أزمنة متعددة، وفي أماكن متعددة من الوطن 
حمل من ىزائم عمى الرغم من  يحدّدىا بمسميات مكانية تكشف محاصرة ابن جمون بزمانين ىما: الماضي بما

التضحيات العظيمة التي قُدِّمت، والحاضر بما يمثّل من انكسار وقد وضّحتو الأفعال المضارعة )ينيمر، يحصد، 
يغرق، يندبن..( فالمنشدات في المقطع السردي ىن رفيقات عائشة في النضال ضد العدو، وتتشابو، ىنا، صورة الصياد 

ول الراوي العميم: ))أطفأ الغريب النار في الحفرة. الريح تيبُّ من الشرق قوية وباردة. عميو الغريب مع صورة العدو، يق
أن يتأىب. لحظة الفصل اقتربت. لا بدَّ أن تأتي مع الريح ىذه المرة وفي الوقت الملائم ]...[ آه. يا وحشي الحبيب. 

 30ىيا تقدّم. الاحتفال المجيد ينتظرك((.
وضّح انقسام الشخصيّات القصصية إلى شخصيات تقوم بفعل الاغتيال، وشخصيات يقع عمييا ومع تنامي فعل السرد يت

الاغتيال؛ ليستمر المشيدان )الخيانة، الصيد( في التداخل فضلًا عن تداخل ماضي ابن جمون وعائشة من خلال 
 الاسترجاع، ينقل الراوي العميم حوار شخصياتو القصصية: 

 دك الميمة لي وليكن الموت. ليكن عرياً كاملًا. أري -))
  خائف أنت مثمي؟  -
 أكثر خوفاً من الخوف نفسو. دعينا نحتفل بيذا الخوف عمّنا نقيره.  -
 أين؟  -
 ىنا فوق ىذا البلاط العاري.  -
 وسيرى كلّ منّا جسد الآخر كما وُلِدَ؟  -
 لا جسد في العالم يضاىي الجسد البشري الجميل غير جسد الفيد المخطط.  -
 ىل رأيت فيداً في غابة؟  -
 إنّما شاىدتو يصاد في شريط سينمائي. حاصروه وأرغموه عمى المجوء إلى مغارة وىناك اغتالوه.  -
 لماذا يُصاد ما دام بيذا الجمال المدىش؟  -

ل، واغتيُل من عبثاً تحاول عائشة إقناع ابن جمون. إنيا تقول بحسرة: لا فائدة من كل الأحلام. لقد انتيى كل شيء. قُتِل من قُتِ 
الشوارع والأزقة ويحصدون البشر بلا استثناء ]...[ وتقول عائشة  ينفذون أوامر عمياء يزرعون اغتيُل. جنود قموبيم فوىات بنادقيم.

  31بصوت فيو كل مرارة الزمن: ولكن ضد مَنْ الآن؟ فيما مضى كان الغرباء ىنا. أما الآن... آه((.
 وبيذا، يضعنا فعل الاغتيال أمام المقاربة الآتية: 

                                                           
 .87 – 86القصّة نفسيا، ص 29
 .87القصة نفسيا، ص 30
 .89 – 88القصّة نفسيا، ص 31
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 فيد جميل يُحاصر ثم يُغتال في أماكن يختزليا شريط سينمائي. 
 )بشر بلا استثناء( يحصدىم جنود ليسوا غرباء في الشوارع والأزقة. 

ممة واحدة، فَمنْ يقوم وىنا، يتساوى فعل الاغتيال مع فعل الخيانة، فكل منيما يستعير صفة الآخر، أو ىما وجيان لع
بالاغتيال ىو نفسو الذي يقوم بالخيانة. وعميو، تكون خيانة بعض القيادات العسكرية في الحرب سبباً في اغتيال )البشر 
بلا استثناء(، ليتحدّد المغتَال بالبراءة والجمال. ومن ىنا، تكون المشاىد المتداخمة في السرد )خيانة المرأة لزوجيا وخيانة 

الحقيقي،  لصديقو، والغريب الذي ينتظر فريسةً ليصطادىا( تنويعات سردية فنيَة لمشيد الخيانة الحقيقي، والصيدالرجل 
والاغتيال الحقيقي في سرد القصّة الذي بدأ بصراع )ابن جمون وعائشة والأخريات والآخرون( مع أعداء يأتون من 

عداء جدد، يقول ابن جمون: ))الدم ىو الدم. الذي اختمف خارج الحدود ويغتصبون الوطن، وانتيى بصراع ىؤلاء مع أ
ويتحقّق فعل الاغتيال  32ىو الرصاص. إن القتمة اليوم لا يأتون ىذه المرة من خارج الحدود. لماذا يحدث ىذا. لماذا؟((.

اً عمى ضياع في المقطع الأخير من القصّة، فالضحيّة تقبل نحو الصياد الغريب، وتُصعِّد النادبات مرثية الألم حزن
عائشة والوطن؛ فيظير الاستباق من خلال الاسترجاع، يقول ابن جمون: ))كان من الصعب أن تصدِّق أن تمك التي 
عرفتيا في أزمان الضيق، التي حمتك وغطّتك في ليالي البرد، التي آوتك عندما كنت بلا مأوى والتي أطعمتك في 

سيخرجون من نطاق الصحاري والمدن والأرياف الجائعة فيجتاحون نيارات الجوع، قد ماتت. لقد حدثتيا عنيم كيف 
البلاد بلا شفقة. يثأرون لمجوع والخيانة والاضطياد. وقمت ليا بأن دماً كثيراً سيُسفَح، وأنَّ النساء سيزغردن بدل أناشيد 

  33الحزن زغاريد الفرح والنصر((.
ن جمون من خلاليا امتلاك الماضي الجميل الذي قضاه مع يشكّل التداخل الزمكاني، ىنا، وقفةً حمميةً يحاول اب 

عائشة، ومحاولة امتلاك الماضي الجميل ىي رفض لماض مؤلم تجسّد بحدث موتيا، وىو محاولة للانفلات من 
الزمانين الماضي والحاضر ومن الأماكن كميا إلى مستقبل يبعث الفرح فيما سيأتي من أزمنة؛ فقد حقَق التداخل والجدل 

 الحاضر والماضي فعلًا إيجابياً لاستشراف مستقبل تبحث فيو الشخصيَة عن خلاصيا وفرحيا.    بين
وتتكثّف الأزمنة كميا في زمان واحد ىو زمان مأساة )ابن جمون(، يقول الراوي العميم: ))فوق محفّة بيضاء مجمّمة   

ان بارداً كالثمج. وصاح بصوت كالرعد: ليس حمموىا وجاؤوا بيا لابن جمّون ]...[ وتحسّس ابن جمون وجو عروسو. ك
 ىذا وجو عروسي. وجو عروسي حار كنيران الجبال. ليست ىذه عروسي. عروسي حيّة لا تموت. 

وفي تمك المحظة أُطْمِقت طمقة واحدة في مؤخرة الرأس، وكالرمح وثب الوحش الجميل نحو الأعمى ثم سقط. وصرخ ابن 
فزمان اغتيال الحبيبة وزمان فقده لبصره  34ة. الغابة. أين الغابة ما عدت أرى((،جمون الأعمى: أييا الكلاب. الغاب

واحد، إذ شعر باغتيال بصره عندما اغتيمت حبيبتو، فَفَقَدَ رؤيتو بفقده لحبيبتو، وليس عندما فقد بصره في الغابة في 
ل فعل قتل وحسب، إنما ىو اغتيالٌ لزمان أثناء قيامو بإحدى العمميات الفدائية ضد الأعداء. من ىنا، لا يكون الاغتيا

، والبراءة، والنضال، والثورة،  الحب، والبراءة، والنضال، والثورة، والرؤية البصرية، والحرية، وبالتالي لأماكن الحبِّ
ىو  والرؤية البصرية، والحرية، في مقابل ىيمنة زمان القتل، والخيانة وسيطرتيما عمى الأماكن والتي يجمعيا مكان واحد

   وطن الشخصيّات القصصية التي اغتيمت. 

                                                           
 .92القصة نفسيا، ص 32
 .94القصّة نفسيا، ص 33
 .95القصة نفسيا، ص 34
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 التذويت الزماني:  
يبني القاص سرده وفق زمانو النفسي الذاتي الخاص بو، والمرتبط بوعيو ومشاعره وانفعالاتو الذاتية، فالعنصر الذاتي 

الطبيعي أو  أساس في إدراك الزمان النفسي، وفي إنتاجو، وىـو لا يخضع لقيـاس الساعة مثمما يخضع الزمـان
الموضـوعي، إنمـا ترتبط حركتو بإيقاع المشاعر والأحاسيس، ففي الزمان النفسي ))تتحرّك الأنا بحرية في اتجاىات 
مختمفة ومتداخمة، والزمن يسيل وتدور عجمتو وفق الإيقاع الداخمي لمذات الإنسانية، حيث تستحضر الماضي عبر 

أماميا، أو يتجمّى المستقبل عبر الحمم والتوقـّع في لحظة الحـاضر. وقد الذاكرة في لحظة الحضور وتتمثّمو ويتجسد 
 35يتبـاطأ الزمن في لحظة ضجر وانتظـار أو يتسارع في حالة فرح((.

لم تعد سوى فمسفة  وقد حاول )غاستون باشلار( أن يؤسس لما سمّاه )عمم نفس الزمان(، وأكد أن ))الفمسفة النفسية
سو الزمان أىمية الجمع بينو وبين المقولات النفسية لمذاكرة والوعي وقد سوَغوا وجود الماضي وقد أدرك دار  36زمنية((،

والمستقبل بواسطة الذاكرة، فعند )برجسون( يقترب الزمان النفسي من الزمان الأدبي، والزمان عنده  معطى مباشر من 
زمان ديمومة، والديمومة عنده ىي السيلان معطيات الوجدان لذلك كان لفمسفتو أثرٌ عميقٌ في الأدب، ويرى أن ال

وىذا يعني أن الديمـومة ترتبط بالذاكرة، والذاكرة ))ليست سوى مستودع أو خزّان لمسـجلات والآثار  37المستمر لمزمان،
ويرتبط تيار الوعي بالبعد النفسي  38الثابتة للؤحـداث الماضية يشبو السـجلات المحفوظة في الطبقات الجيولوجية((.

نص القصصي، ويذىب )روبرت ىمفري( إلى أن تيار الوعي ىو تكنيك يتم من خلالو تقديم المحتوى النفسي، لم
والعمميات النفسية في المستويات المختمفة للانضباط الواعي، أي تقديم المحتوى النفسي من خلال تقديم الوعي الذي 

حتى يختمط الأمر عمى القارئ فيبدو  39متوازن، يأتي عمى شكل سيلانات أو ىذيانات متدفّقة بشكل مضطرب أو غير
أن الوعي يأتي عن طريق اللاوعي، ويُخرج الراوي ما بداخل نفسو، أو ما بداخل شخصياتو القصصية إلى خارجيا، 

 وبشكل متداخل غير منظّم. 
ذىن المشغول بأحلام ويذىب )مندلاو( إلى أن الكاتب عندما يستخدم تقنية )تيار الوعي( يستحضر الرؤية اليامشية وال 

النيار، فيحاول أن يسبر أعمق مستويات الطبيعة الإنسانية، وأن يكشف العقل الباطن حيث التجربة والإدراك مرئيان 
  40ومسموعان.

يشكّمو  والشعورية، يُظير الراوي الزمـان النفسي لشـخصياتو القصصية ويكشـف عن حالاتيـا النفسيةفي قصة )الاغتيال( 
خضع لتسمسل زمني تقميدي، ويتتبّع الانفعالات التي تعيشيا شخصياتو القصصية، ويتداخل زمانيا في صور لا ت

النفسي مع الطبيعي، وتتداخل الأماكن التي توحي بأنيا واقعية مع الأماكن المتخيمة مع الزمان النفسي، معتمداً عمى 
الذىنية والأحداث المتذكَّرة والمتوقَّعة عبر الزمان النفسي لمراوي المتأزم  تتدفق السيلانات،  ذاكرتو في سرده الأحداث

لى أحلامو، وىو يعيش بين الحمم واليقظة، يقول:  الذي يرفض موت حبيبتو في الزمان الحاضر، وييرب إلى ذكرياتو، وا 
وعي الإنسان مضيقاً. يغيب ىناك  غريبة. نوع من الكابوس المريح والمقمق ويأتي عمى حافة النوم واليقظة. يعبر ))حالة

                                                           
 . 24م، ص 2004، 1القصراوي، ميـا: الزمن في الرواية العربيـة، المؤسسـة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 35
 . 15، ص 1982، 1جدلية الزمن، ترجمة: خميل أحمد خميل، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت، ط 36
 .20ميرىوف، ىانز: الزمن في الأدب، ترجمة: أسعد رزوق، ص 37
 . 7، ص1998، 1نقـلًا عن: مبروك، مراد عبد الرحمن: بنـاء الزمن في الروايـة المعـاصرة، الييئة المصـرية العـامة لمكتاب، القاىرة، ط 38
 . 47م، ص 1974، 1تيـار الوعي في الرواية الحـديثة، ترجمة: محمـود الربيعي، دار المعـارف، القـاىرة، ط 39
 . 96 – 95م، ص 1997، 1عباس، مراجعة: إحسان عباس، دار صادر، بيروت، طالزمن والرواية، ترجمة: بكر  40
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فتتوالدُ شراراتٌ جديدة من أرض لم نعرفيا، لكننا نتنبأ بيا ونحسيا ىناك في أماكن بعيدة مضيئة ومظممة. وىا نحن 
نحمل فوق مسارات شفافة. ألوان غريبة وروائح ذات مذاق سارّ وعذب. الزمن يسقط. الزمن القديم يتقشّر كجمد 

أنّو في حالة غريبة، وىذا يفسّر اختلاف الأمور عنده، يتوزع إحساسو بين الراحة والقمق، وىو  يعمن الراوي 41أفعى((.
يعيش حالةَ تداعٍ واستذكار واستشراف وحاضر في آن واحد، وفي لحظة واحدة يجسّدىا الزمان الحاضر ظاىرياً، لكنيا 

يعية بما تمثّل من ماض وحاضر ومستقبل مع تمثّل تداخل  الأزمنة كمَيا مع بعضيا بعضاً، وتتداخل الأزمنة الطب
الزمان النفسي لمراوي، فييدّم حقائق ويبني أخرى محميا، )يعبر وعي الإنسان مضيقاً، يغيب ىناك(، يجسّد الراوي الوعي 
فيجعمو يعبر ويتحرك ولكن في مضيق )مكان نفسي(، يعكس تعثره ثم غيابو ليحلَّ اللاوعي بدلًا منو، ومع اللاوعي 

الد شرارات جديدة من أرض لم نكن نعرفيا(، من المكان النفسي تتوالد أماكن نفسية جديدة، وأزمنة نفسية جديدة في )تتو 
ذات الراوي، ىذه الأمـاكن تعكس )ازدواجيةً( في إحساسو، يشعر بالراحة والقمق فـ الأماكن )مضيئة ومظممة(، ليطفو 

فسيين )ىا نحن نحمل فوق مسارات شفافة( المسارات كميا باتت إحساسو بالسعادة من خلال وجوده في مكان وزمان ن
شفافة صادقة، ويرى ألواناً غريبةً عن الواقع السوداوي، والروائح سارة عذبة تختمف عن روائح الموت التي عاشيا في 

يتقشّر كجمد أفعى، الحرب في وطنو ثم ىزيمة الوطن وانكساره. وبيذا، يسقط الزمان القديم و في واقعو، في أثناء اشتراكو 
ولدغو لمراوي وحبيبتو التي ماتت بعد أن خذليما وألحق بيما الأذى. والمكان الواقعي عمى خبثو وىذا ليس إلا دلالة 

وأزمنة الغدر والحرب ولّدوا عنده كماً كبيراً من الدمار الروحي، ذلك الدمار الروحي الذي تحوّل إلى زمكان نفسي، فقد 
سيطر عمى كل شيء حتى الوقت خمخمو، ودخل إلى أعماق نفسو فأثر فييا لنكون أمام المعادلة غطّى الأماكن كميا، و 

 الآتية: المكان الواقعي ولّد زمكاناً نفسياً أثر في المكان الواقعي فطبعو بطابعو. 
ثمّة علاقة توالدية بين المكان الواقعي، والزمكان النفسي الذاتي؛ فقمق الشخصيّة في مكانيا الواقعي جعميا تعيش في 

 زمانيا الخاص بيا، وفي مكانيا النفسي الذي تختزنو في أعماقيا. 
عان ما يعود من الزمكان النفسي وىكذا، يبني الراوي الأماكن الواقعية والأزمنة الطبيعية والنفسية وفق ىيكمية دائرية، فسر 

 إلى الواقعي ومن الواقعي إلى النفسي. 
يعيش الراوي في زمان قيري سواء أكان ىذا الزمان طبيعياً أم نفسياً، وسواء أكان في مكان واقعي أم نفسي، فمجتمعو 

، ولم يستطع تحقيق أي من أحلامو يُشعره بالألم والحزن والضياع، لذلك فقد فَقَدَ ثقتو بو، ولم يشعر تجاىو إلا بالضآلة
 الحمم، وفقد الوطن.  –في أماكنو وأزمنتو كميا،إذ فقد الحبيبة 

يدخل الراوي وحبيبتو في حالة اللاوعي، فيسوق الراوي عمى لسان حبيبتو تداعيات تعترف من خلاليا بأنّيا تعيش   
 خارج حدود الزمان الطبيعي، لنكون أمام زمان نفسي داخل حمم الراوي، أي زمان نفسي داخل زمان نفسي، تقول:

ة داخل بقاع مجيولة. تُعرف وليست تُعرف. ترى ولا ترى. إنني ))لا. ليس ىذا بالزمن المعروف في التقاويم. دورة لولبي 
مة أتقدّم داخل ىودج عرسي الجديد. قفوا قميلًا وسط ىذه  مخطوفة بأضواء تخترقني. تفتح لي دروباً لم أعيدىا. كمنوَّ

 42المروج الخضر. دعوني أستنشق عبير طفولتي التي مضت ىنا((.

                                                           
 .86 – 85من مجموعة )الفيضان(، ص 41
 .86حيدر: قصة )الاغتيال(، ص 42



 عباس                                                                                الزمان المتداخل في قصَة )الاغتيال( لحيدر حيدر

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

83 

تتكمّم روح الحبيبة، وتخترق الحواجز المكانية الواقعية لتصل إلى أماكن نفسية ىي في الزمان النفسي تتحقّق المعجزات ف
)بقاع مجيولة( و )ىودج عرس( و )مروج خضر( وزمان نفسي ىو زمان طفولتيا الذي تستنشقو، تتدفّق أحلاميا كسيل 

 يتفجّر من خلال زمانيا النفسي. 
 

 : الاستنتاجات والتوصيات
نيَاً يقوم عمى التداخل لمتعبير عن أزمة شخصيَاتو القصصيَة الإنسانيَة والاجتماعيَة والنفسيَة اختار الراوي نظاماً زم (1

والوجوديَة. وفي البناء الزمني المتداخل المتشابك تتحوَل المغة إلى حالة شعريَة مكثفة، وبتعبير أدق تتشظى المغة 
فضاءات زمكانيَة جديدة لا تخضع لحدود منطقيَة؛  وتتفجر في انسجام تام مع تداخل الزمان وانطلاق الشخصيات إلى

 لتعكس تشظي الذات العربية التي فقدت الثقة بحاضرىا بسبب ظممو وتيتكو.  
يعكس الزمان المتداخل حالة السكون والثبات التي يعيشيا مجتمعو القصصيَ، فالامتداد بين الماضي والحاضر ما  (2

حول ذاتيا، وتخفق في الوصول إلى المستقبل ـ بوصفو الخلاص ـ لتتجاوز ىو إلا استطالة لوحدة زمنيَة معيَنة تدور 
 الماضي والحاضر.  

يتداخل الزمنان الطبيعي والنفسي؛ فتنتقل الشخصيَة القصصيَة بين الوعي واللاوعي وتحقَق في زمانيا النفسي ما    (3
 تعجز عن تحقيقو في زمانيا الطبيعي. 

، وكوابيس، وانفعالات تعيشيا الشخصيَة القصصيَة في لا وعييا، ويظير يظير التذويت الزماني بوصفو أحلاماً  (4
بوصفو معادلًا موضوعيَاً لانكساراتيا النفسيَة، وىزيمتيا في زمانيا الطبيعي ويبدو نتيجةً لمعاناتيا في مكانيا الذي يوىم 

 بأنو واقعيَ. 
ي أثناء القراءة؛ فيحتاج إلى قراءة ثانية؛ ليتمكَن من في البناء الزماني المتداخل تتفمَت خيوط القصة من يد القارئ ف  (5

عادة نسجيا وصوغيا. وىنا، يؤدي القارئ دوره في إعادة إنتاج القصة من وجية نظره ورؤيتو.  استجماع تمك الخيوط وا 
مجال التجريب، تخطى الراوي فييا القوالب البنائية التقميدية الجاىزة إلى شكل جمالي  تعدَ قصَة )الاغتيال( رائدة في  (6

 جديد، يكثف رؤيتو ويظير وعيو. 
أظيرت تقنية الزمان المتداخل إدراك الراوي العميق لمجتمعو القصصيَ، فعرَاه وفضح عيوبو، وأظير قبحو، وكشف  (7

حريَة والفرح والحب ىاجساً عند الراوي عمَق من خلالو مشروعو عن معاناة شخصياتو القصصيَة. كان الوصول إلى ال
 الإنساني والحضاري، وقدَم عبره رؤيتو لمعالم. 
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