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  ABSTRACT    

 

The structural formation of the language of contradictions carries meanings that emerged 

from the values that were employed in poetry. This is because poetry is the voice of society 

that conveys its conditions, news, days, and everything that revolves in the consciousness 

of poets; the sons of society. Hence, values appeared in the texts of contradictions clearly, 

whether they were of ignorant origin, Islamic origin, or Umayyad manifestation. The fields 

of literary criticism have shed light on the semantic values carried by contradictions, 

focusing on the aesthetics of generosity, chivalry, pride in lineage, loyalty and belonging, 

and glorifying the centrality of revenge. However, cultural criticism focuses on the 

underlying flaws that were hidden behind the cloak of these aesthetics, including 

acquisition, poetic hypocrisy, fluctuating lineage and loyalty, and the treachery and 

betrayal that revenge may entail. Therefore, contradictions, with their abundance, were a 

fertile material for tracing values, including literary aesthetics and cultural flaws.  
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 لاليّة في شعر النّقائض الأمويّة في ضوء النّقد الثّقافيّ دّ القيمة ال
 

 *عدنان محمّد أحمد د.
 *رأزدشير ىيثم نصّو 

 (2023 / 8 / 32قبل لمنشر في  . 0203/  7/  3تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

حمؿ التّكويف النّسقيّ لمغةِ النّقائض دلالاتٍ خرجت مف رحـ القيـ التي وُظِّفَت في الشّعر؛ ذلؾ أفّ الشّعر صوت 
المجتمع الذي ينقؿ أحوالو وأخباره وأيّامو وكؿّ ما يجوؿ في وعي شعرائو؛ أبناء المجتمع. ومف ىنا حضرت القيـ في 

 نت جاىميّة المنشأ أـ إسلاميّة المنشأ أـ أمويّة التّجمّي.متوف النّقائض عمى نحو واضح، سواء أكا
، والفروسيّة،  وقد سمّطت مياديف النّقد الأدبيّ الضّوء عمى القيـ الدّلاليّة التي حممتيا النّقائض، فركّزت في جماليّات الكرـ

قد ع ما أغفمو النّ يتتبّ أر. إلّا أفّ النّقد الثقّافيّ والافتخار بالنّسب، والاعتزاز بالولاء والانتماء، والتّغنّي بمركزيّة الأخذ بالثّ 
؛ بما في ذلؾ مف تكسّب، ونفاؽ اتالمعيش ضمف إطار الجماليّ  قافيّ ات أفرزىا الواقع الثّ مف ثغرات وسمبيّ  الأدبيّ 

ادّة خصبة شعريّ، ونسب وولاء متذبذب، وغدر وخيانة قد يضمرىا طمب الثأّر. وعميو، فإفّ النّقائض، بغزارتيا، كانت م
 لتتبّع القيـ بما فييا مف جماليّات أدبيّة وعيوب ثقافيّة.

 
 .القيمة، النّقائض، النّقد، الأدبيّ، الثقّافيّ الكممات المفتاحيّة: 
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 مقدّمة:
المجتمع الأمويّ  إفّ غنى قصيدة النّقائض الأمويّة منحيا إمكانيّةَ تعدّد القراءات، وتنوّع التّأويلات الثقّافيّة. ولاسيّما أفّ  

كاف مجتمعاً متنوّع الانتماءات الأيديولوجيّة والفكريّة؛ جرّاء الصّراع والتّنافس الاجتماعيّ القبميّ أوّلًا والسّياسيّ الدّينيّ 
ت ثانياً، وذلؾ بعد تكتّؿ التّحزّبات وتعدّد الفرؽ والولاءات. ولمّا كاف المجتمع الأمويّ بيذا التّنوّع، والحاؿ ىذه، كان

تحممو مف معاف إحدى مفرزاتيا ، ومف ىنا فإف  ة التي كانت القصيدة وماقافيّ ة والثّ قصيدتو انعكاساً لبنيتو الاجتماعيّ 
 ظير.تُ  التي تضمر عكس ماالثقّافيّة لمجتمع اة وأبعادىا يسيـ في تقديـ بنية لاليّ دراسة القيمة الدّ 

ة الجاىميّة مف حيث أعمدة بنائيا الشّكميّة والمضمونيّة، ولكفّ ولاشؾّ في أفّ القصيدة الأمويّة ىي استمرار لمقصيد
التّحوّلات السّوسيوتاريخيّة أسيمت في رفد القصيدة الأمويّة بمعطيات جديدة، ومضمونات توائـ روح العصر ائتلافاً 

الواقع ويتأثّر بو. وعميو، واختلافاً؛ ذلؾ أفّ الواقع الاجتماعيّ يفرز أدباً يعبّر عف الفكر والوعي الذي يؤثّر في ىذا 
حضرت القيـ بما فييا مف روح الجاىميّة وحداثة الإسلاـ ومقتضيات الواقع الأمويّ، بثوب جماليّ مرصّع بلاغيّاً، ولكنّو 

 أضمر تساؤلات ثقافيّة حسّاسة، وعيوباً وسمت الشّعرَ والشّخصيّةَ الأمويّة في آف معاً.
     

 أىمّيّة البحث وأىدافو:
نبع أىمّيّة البحث مف كونو يُعنى بػػ "القيمة" بوصفيا محمولًا دلاليّاً مركزيّاً عمى الحامؿ المّغويّ الذي أبدع أصحاب ت

النّقائض في توظيؼ مكوّناتو، فخرجت القيـ الدّلاليّة بصور عدّة أسيمت في رفد النّتاجات الدّلاليّة الأمويّة بمضمونات 
بدّ مف تتبّعيا، لمخروج بقراءة أو وجية نظر مدعّمة بحجج وبراىيف ب لا ذلؾ عيو  خمؼ غابظير منيا ما ظير، ولكف 

 منطقيّة.
إلى الكشؼ عف منظومة القيـ التي وسمت شعر النّقائض ولخّصت رؤى أصحابو، وذلؾ مف خلاؿ  -البحث-ويسعى 

رة التي وشت بما حممو اللّاوعي مف خفايا تتبّع الأنساؽ المعمنة التي نقمت لنا صورة الوعي الأمويّ، والأنساؽ المضم
 تتعمّؽ بالقيـ الدّلاليّة.

 
  منيجيّة البحث:

، ومف ثّـ فيو أحد عموـ المّغة وحقوؿ "الألسنيّة" معنيّ بنقد الأنساؽ  النّقد الثقّافيّ  ))فرع مف فروع النّقد النّصوصيّ العاّـ
ياتو وأنماطو وصيغو، ما ىو غير رسميّ وغير مؤسّساتيّ وما ىو المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقّافيّ بكؿّ تجمّ 

كذلؾ سواء بسواء، مف حيث دور كؿّ منيا في حساب المستيمؾ الثقّافيّ الجمعيّ. وىو لذا معنيّ بكشؼ لا الجماليّ، 
نّما ىمّو كشؼ المخبوء مت تحت أقنعة البلاغيّ/ الجماليّ((  طبيعة اقتضت ،وعميو .1كما ىو شأف النّقد الأدبيّ، وا 

 القيـ صوّرت التي المعمنة الأنساؽ جماليّات توضيح سبيؿ في المختمفة، الأدبيّة المناىج معطيات تتبّع القيـ عف البحث
 ودلالات ثقافيّة، جمؿ مف ؛وآليّاتو الثقّافيّ  النّقد استراتيجيات تطبيؽ عمى سيقوـ الدّراسة ىذه أساس ولكفّ  حمّة، بأبيى
 صور مف أُعمِف فيما يَبف لـ قيميّاً  تحوّلاً  أفرزت التي النّسقيّة المضمرات تعرية عمى قادرة إجراءات مف ذلؾ وغير ،نسقيّة

 ومجازات.
                                                           

1
لقصور الثّقافة،  "، الييئة العامّة189"سمسمة كتابات نقديّة ،قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة -النّقد الثّقافيّ ، د. عبد الله محمّد ،الغذّاميّ  

  .78ص ،م2010، 1مصر، ط
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 :الدّراسة
أفّ كؿّ خطاب يحمؿ نسقيف أحدىما ظاىر واعٍ ))المقصود المصطمحيّ لمفيوـ "النّسؽ المضمر/ النّسؽ الثقّافيّ" ىو 

الأدبيّ منيا وغير الأدبيّ، غير أنّو في الأدبيّ أخطر  ؛ىذا يشمؿ كؿّ أنواع الخطابات"ثقافيّ" والآخر مضمر "نسقيّ" و 
النّسقيّ المضمر يتخفّى وعميو،  .2لأنّو يتقنّع بالجماليّ والبلاغيّ لتمرير نفسو وتمكيف فعمو في التّكويف الثقّافيّ للؤمّة((

ئمو الثقّافيّة إلى اللّاوعي، وىذا ما يقتضي خبرة في التنقيب تحت عباءة أساليبَ بلاغيّة ومجازاتٍ، يمرّر مف خلاليا رسا
الثقّافيّ داخؿ التّكويف النّسقيّ لمغة المادّة المدروسة "النّقائض"، بغية الكشؼ عف القيـ الدّلاليّة المتفتّقة عف الأنساؽ؛ إذ 

، أيضاً، مف الارتكاز عمى مخرجات أنساقو يجب ألّا يُدرَس الشّعر للاستمتاع بفنونو البلاغيّة الجماليّة وحسب، بؿ لا بدّ 
لمحاولة القبض عمى القيـ الدّلاليّة التي وسمت مجتمعاً تمقّى النّقائض وحقّؽ ليا قبولًا جماىيريّاً واسعاً. وبذلؾ فإفّ 

 عي.الأىمّيّة الثقّافيّة لدراسة الشّعر تتجمّى في رصد القيـ التي تبنّاىا الشّعراء بوصفيـ لساف الجميور والو 
تمتّعت المّغة بغنى جعميا تستوعب المعطيات الدّلاليّة لكممة "قيمة"؛ ذلؾ أفّ ))القيمة: واحدة القيـ... والقيمة: ثمف 
: الجماعة مف الرّجاؿ والنّساء  الشّيء... والقَيِّـ: السّيّد وسائس الأمر... وقيِّـ المرأة: زوجُيا في بعض المّغات... والقوـ

جاؿ خاصّة دوف النّساء، ويقوّي ذلؾ قولو تعالى: "لا يسخر قوٌـ مف قوٍـ عسى أف يكونوا خيراً منيـ جميعاً، وقيؿ: ىو لمرّ 
 ولا نساء مف نساء عسى أف يكفّ خيراً منيفّ"... وكذلؾ قوؿ زىير:

 وَمَا أَدْرِي، وَسَوفَ إِخَالُ أَدْرِي       أَقَوْمٌ آَلُ حِضْنٍ أَمْ نِسَاءُ؟
شيرتو... وسمّوا بذلؾ لأنّيـ قوّاموف عمى النّساء بالأمور التي ليس لمنّساء أف يقمف بيا... وربّما وقوـ كؿّ رجؿ شيعتو وع

 .3دخؿ النّساء فيو عمى سبيؿ التّبع((
وعميو، فإفّ متابعة المعطيات المّغويّة لػ "القيمة" تؤسّس لتفتّؽ حقميا الدّلاليّ بيف جماليّات النّقد الأدبيّ ومضمرات النّقد 

قافيّ؛ فالقيمة، في الأساس المّغويّ، ثمف الشّيء، وىذا ما يشي بأنّيا تمخّص إدراؾ المرء لأيّ شيء مادّيّ أو معنويّ الثّ 
تبعاً لحكمو عمى مدى أىمّيّتو وتأثيره في نفسو، فإذا ما أطمؽ عميو حكماً بارتفاع ثمنو فإنّو يعني ارتفاع قيمتو وأىمّيّتو 

 والرغبة  ،فالقيمة تشكّؿ المرغوب فيو، ولذا تستمزـ تطمّعاً وتمثيلاً  ة أو يسدّ حاجة.وقدره ومقامو بحيث يُرضي رغب
 .4لا تنتيي بؿ تحيؿ عمى أفكار، لا بؿ عمى مُثُؿ عميا تقبؿ الاستبداؿ والتحوؿ

ى في جمالو إذف، القيمة، لغويّاً، تقدّر ثمف الشّيء المدروس، وبإسقاط ىذا المعطى عمى الشّعر، فإفّ قيمة الشّعر تتجمّ 
الذي يذيع صيتَ قائمو ويُعمي قدره الإعلاميّ بيف العامّة ويؤىّمو لنواؿ الخاصّة، فيتمبّى بذلؾ مراد الشّاعر؛ ذلؾ أفّ 

 .5القيمة في إحدى تجمّياتيا ىي ))القدرة عمى إشباع الرّغبة والإحساس بطرؽ مختمفة معقّدة((
أبواب النّقد الأدبيّ الذي راح يؤسّس لمقيمة الجماليّة لمشّعر بيف الشّكميّ وقد فتح المعطى المّغويّ لػ"القيمة" الشّعريّة 

والمضمونيّ؛ فجودة الألفاظ والمعاني والخياؿ والوزف مع متانة الوحدة الفكريّة التي تعبّر عف نبض الواقع وحاجات الفرد 

                                                           
مراجعة وتعليق: د. إضاءة توثيقيّة لممفاىيم الثّقافيّة المتداولة،  -ر، دليل مصطمحات الدّراسات الثّقافيّة والنّقد الثّقافيّ ي. سمد ،الخميل 2

 .293صت(،-ط(، )د-سمير الشّيخ، دار الكتب العلميّة، بيروت، )د
مؤسّسة  –حمّد الصّادق العبيديّ، دار إحياء التّراث العربيّ اعتنى بتصحيح الطّبعة: أمين محمّد عبد الوىّاب ومابن منظور، لسان العرب،  3

 ، مادّة "قوم".م1999 -ىـ 1419، 3لبنان، ط –التاّريخ العربيّ، بيروت 
 .13، ص2001 – 1بول ، فمسفة القيم، عويدات لمنشر، بيروت، ط-بر، جانڤرز 4
مصطفى بدوي، مراجعة: لويس عوض وسيير القمماويّ، المجمس الأعمى أ.أ. رتشاردز، مبادئ النّقد الأدبيّ والعمم والشّعر، تر: محمّد  5

 .100م، ص2005، 1، ط416لمثّقافة، المشروع القوميّ لمتّرجمة، القاىرة، ع



 أحمد، نصور                                                              لاليّة في شعر النّقائض الأمويّة في ضوء النّقد الثقّافيّ دّ القيمة ال

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

501 

يو، ارتبطت ىذه القيمة بالجماؿ؛ فقد ))ظؿّ والمجتمع يرفع القيمة الجماليّة لمشّعر. ولمّا كانت قيمة الشّعر حكماً عم
. فالجماؿ أحد أضلاع المثمّث القيميّ 6قيمة مف القيـ المطمقة العميا التي ينشدىا الإنساف(( -عمى مرّ العصور-الجماؿ 

 السّامي المطمؽ الأزليّ المنشود: الحؽّ والخير والجماؿ.
ذا  لتّساؤؿ الشّائؾ الذي يبحث في قيمة الشّعر بيف الجماؿ والأخلاؽ.ولدى تناوؿ النّقائض مف منظور النّقد الأدبيّ يحضر ا وا 

يف ، يرتبط بالدّ يف والفمسفة، فإفّ القيمة، بشكؿ أو بآخر، ىي مضموف أخلاقيّ كانت الأخلاؽ مشتركة مف حيث البحث بيف الدّ 
خَمْؽٌ، ومثؿ أعمى، وسورة مف الإنساف، في جوىرىا  -عمى تعدّد تعريفاتيا–والفمسفة، شأنيا في ذلؾ شأف الأخلاؽ؛ فالقيمة 

. فيي، إذف، تحاكي مثلًا أعمى 8يتصوّر أمراً ذا شأو ويسمّيو قيمة(( . وىي ))مفيوـ نشاط ذىنيّ 7ةيّ نحو غايات يضعيا بحرّ 
 يُبحَث عنو، ويُسعى دوماً إلى الوصوؿ إليو وتمثُّمِوِ.

 فيؿ حقّقت، ثقافيّاً، قيمة أخلاقيّة؟وعميو، فإذا اكتسبت النّقائض، أدبيّاً، قيمة جماليّة،  
بغية تعرية أيّ  -والمقاـ ىنا لمنّقائض–ىنا يحضر دور النّقد الثقّافيّ الذي يتتبّع العيوب الثقّافيّة في الخطاب الأدبيّ 

نة خمؼ خمؿ، فيو لا يحفؿ بالجماليّات التي سمّط أصحاب النّقد الأدبيّ الضّوء عمييا، بؿ يحاوؿ تعرية السّمبيات الكام
. فالنّقد الثقّافيّ امتمؾ جرأة أوسع لمخوض في جدليّة "الففّ والأخلاؽ"، ولاسيّما 9القيـ الخُمقيّة التي يحمميا العمؿ الأدبيّ 

، ويشير ضمناً إلى القيـ الثاّبتة والقيـ المتحوّلة والقيـ المخاتمة، فميمّتو لـ تعد تحوّؿ القيـ -كما سنجد لاحقاً –أنّو يرصد 
غير ذي قيمة بالنّسبة إلى شخص ما مثلًا، لأنّو لا  -والمقاـ ىنا لمنّقائض–في إلقاء الحكـ عمى أفّ ىذا المّوف  محصورة

يغطّي رغبة أو يسدّ حاجة عنده، بؿ إنّو يرصد وضع القيمة في ظؿّ التّحوّلات الكبرى في العصر الأمويّ؛ سياسيّاً 
رات والفوضى الفكريّة وعدـ الاستقرار القيميّ الذي أسّس لفحش النّقائض؛ واجتماعيّاً وشعريّاً، وسط الصّراعات والتّناح

)) . 10فالقيمة ))تختفي حينما لا يتحقّؽ النّظاـ؛ إذ تؤدّي حالة الفوضى إلى إحباط الدّوافع جميعاً، الميّـ منيا وغير الميّـ
يّة سمّـ التّرتيب القيميّ، لأنّيا تعكس حاجة الأنا تتسمّؽ القيـ الانتيازيّة الأنويّة الموقف -الفكريّة ىنا–وفي ظؿّ الفوضى 

 ودوافعيا ورغبتيا في الخلاص مف حالة صراع موقفيّ أو وجوديّ تعيشو.
لقد كانت النّقائض ميداناً رحباً لتسمّؽ القيـ الذّاتيّة والنّسبيّة مكاف القيـ الموضوعيّة والمطمقة، وسط جوّ الصّراع الفكريّ 

لتؤذي الػ "نحف" عمى المستوى الجمعيّ البعيد. ))فالشّعراء  ؛بقيـ تخدـ "الأنا" عمى المدى القصيرالذي اقتضى التّمسّؾ 
وحدىـ وليس الوعّاظ ىـ الذيف يضعوف أسس الأخلاؽ... إفّ الذّوؽ السّيّئ والاستجابات الفجّة ليست مجرّد عيوب 

نّما ىي في الحقيقة شرّ أصيؿ تنتج منو  نقائص أخرى في الشّخصيّة، ولا يمكف لمفرد أف يحيا ثانويّة في الشّخصيّة، وا 
 .11حياة ممتازة إذا كانت استجاباتو الأوّليّة في حالة خمط وفوضى((

ىذه العيوب ظيرت في شخصيّة الشّاعر، بوصفو إنساناً أوّلًا، ولذا رصد )الغذّاميّ( بعيف فاحصة دور الشّعر في تحوير 
كالفحؿ الطّاغية المقصي للآخر المختمؼ كما مرّ  ؛اممة القيـ، مؤسّسةً لأنساؽالقيـ بعد أف تداعت أركاف الشّخصيّة ح

معنا سابقاً، يقوؿ )الغذّاميّ(: ))وقيـ مف مثؿ المجاز، وكوف القوؿ منفصلًا عف الفعؿ، وتقبّؿ الكذب، والاستئناس 
                                                           

 .19م، ص1987عبّاس، د. راوية عبد المنعم، القيم الجماليّة، دار المعرفة الجامعة، الإسكندريّة،  6
 .30م، ص1976، 2، وكالة المطبوعات، الكويت، طبدوي، عبد الرحمن، الأخلّق النظرية 7
 .44، ص1986، 1العوا، د. عادل ، العمدة في فمسفة القيم، دار طلّس، دمشق، ط 8
9
 .010 -011ص،قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة -النّقد الثّقافيّ ، د. عبد الله محمّد ،الغذّاميّ  ينظر: 
 شعرن القيم والشّخصيّة العربيّة".فيما أطلق عليه الغذّامي مصطلح : "ت 

 .109أ.أ. رتشاردز، مبادئ النّقد الأدبيّ والعمم والشّعر، تر: محمّد مصطفى بدوي، ص 10
 . وردت "تنتج عنو": والصّواب تنتج منو.113المرجع السّابق نفسو، ص 11
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مف لتكوف قيماً ذىنيّة ومسمكيّة في بالمبالغة، والطّرب لمبميغ، كؿّ ىذه قيـ شعريّة ولاشؾّ، ولكنّيا تحوّلت مع الزّ 
. فالشّاعر يؤسّس في شعره لمقيـ ميما تتبّع الجماليّ في إبداعو. وعميو، لابدّ مف رصد شعر النّقائض وموقعو 12ثقافتنا((

لتّكويف المؤثّر بيف جماليّة القيـ وثقافيّتيا؛ إذ ليس كؿّ ما ىو جماليٌّ ثقافيّاً، والعكس صحيح. وىذا ما يتجمّى مف خلاؿ ا
النّسقيّ لمغة النّقائض التي تحاكي واقعاً اجتماعيّاً أفرزىا، فالبعد الجمعيّ ))مرتبط بالمفيوـ النّصوصيّ مف كوف المّغة 

ولذا فإفّ أيّة قيمة دلاليّة أنتجتيا الأنساؽ المّغويّة في النّقائض تُظير مدى تمثّؿ الفرد لقيـ  ؛13ذاتيا ذات قيمة جمعيّة((
 في تعزيزىا أو تحويميا. الجماعة ودوره

  القيمة الدّلاليّة لمولاء والانتماء: -
لبّت  -عمى نحو أو آخر–لمّا كانت النّقائض حالة شعريّة أمويّة آسرِة، شدّت انتباه المتابعيف ليا في ذلؾ العصر، فإنّيا 

. وىذا يؤكّد أفّ الحادثات الثقّافيّة حاجتيـ إلى ما وجدوه فييا ممّا قد يملؤ فراغيـ النّفسيّ، ويظير رغبتيـ في استمرارىا
ف ظيرت شعريّاً –النّاتجة مف النّقائض تمور بالقيـ الدّلاليّة التي لاقت قبولًا جمعيّاً ليا آنذاؾ. وىذه القيـ  فإنّيا لـ  -وا 

لغتو تبتعد عف روح المجتمع الأمويّ؛ ذلؾ أفّ الشّاعر ابف المجتمع الذي أممى عميو أنماط تفكيره ووعيو، فجاءت 
 وأنساقو المكوّنة ليا تعبيراً عمّا يجوؿ في وعيو وفي لاوعيو معاً.

وتبرز أىمّة القيمة الدّلاليّة في النّقائض الأمويّة بوصفيا قيمة عائمة بيف إرث الجاىميّة وضوابط الإسلاـ ومستجدّات 
واكب المستجدّات الأمويّة وخصوصيّاتيا الحالة الثقّافيّة الأمويّة. وقد استطاع بعض الشّعراء جعؿ أنساقيـ المّغويّة ت

المجتمعيّة كما في حالة عمر بف أبي ربيعة، بينما راح آخروف يتقيّدوف بالانتماء الإسلاميّ لا القبميّ كما في حالة 
، عمى حيف أحيا غيرىـ الإرث الجاىميّ بما فيو مف معطيات وأعراؼ 14الشّاعر نيار بف توسعة التّميميّ البكريّ 

لـ يُتَح لمزّمف طمسيا في العصر الأمويّ، فكانت العصبيّة القبميّة عمى رأس ذلؾ الإرث، بما امتمكتو مف وعصبيّات 
تأثير وقدرة عمى توليد أنساؽ دارت في فمكيا؛ كالولاء والانتماء لػ "النحف"، وفخر بالنّسب، والثأّر، وما إلى ذلؾ مف 

لأصحاب النّقائض ومجتمعيـ الأمويّ القبميّ. فقد كاف شعراء العصبيّات  أنساؽ ولّدت قيماً دلاليّة لخّصت الحالة الفكريّة
مّا إلى تغمب الرّبيعيّة  مّا إلى كمب اليمنيّة،  -شأف الأخطؿ–في بلاد الشّاـ والجزيرة ينتموف إمّا إلى قيس المضريّة وا  وا 
جميعيـ خضعوا لنزعة العصبيّة وحمموا بينما يعود جرير والفرزدؽ في نسبيما إلى تميـ النّزاريّة العراقيّة، وىؤلاء 

 .15لواءىا
ومع تزاحـ قيـ الإسلاـ وقيـ الجاىميّة عمى سدّة حكِـ العقؿ العربيّ الأمويّ، ظمّت العصبيّة القبميّة محافظةً عمى 

مضمر تموضعيا ميما تأثّرت بمعطيات ولّدت عصبيّات سياسيّة أو دينيّة تعزّز تجزيء المجزّأ وتقسيـ المقسّـ. إذف، ال
الشّائؾ في ىذا المقاـ ىو تنوّع العصبيّات وتضاربيا في بعض الأحياف بيف ولاء دينيّ أو ولاء حزبيّ سياسيّ قد 

وبيف ثقافة نسَبيّة وثقافة مكتسبة بالتّجربة تدور حياة الفرد وتتّسع أو تضيؽ ساحة  ،يتعارض مع الولاء والانتماء القبميّ 
متباينة؛ فنفرٌ أعمف ولاءه القبميّ الصّريح لا الولاء السّياسيّ، ونفرٌ آخر أعمف عكس  . وىنا اتّخذ الشّعراء مواقؼ16وعيو

ذلؾ. بينما بقي طيؼٌ مف الشّعراء مخاتلًا مراوغاً بيف منطؽ عصبيّة الػ "نحف" القبميّة، ومصمحة الػ "أنا" أو رغبتيا وحبّيا 
                                                           

 .43-42م، ص2004، 1المعاصر، دمشق، طالغذّاميّ: عبد الله، واصطيف: عبد الغني، نقد ثقافيّ أم نقد أدبيّ، دار الفكر  12
 .50قراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة، ص –الغذّاميّ، د. عبد الله محمّد، النّقد الثّقافيّ  13
 .375م، ص1973، 2ينظر: النّصّ، د. إحسان،  العصبيّة القبميّة وأثرىا في الشّعر الأمويّ، دار الفكر، ط 14
 .371 -370عصبيّة القبميّة وأثرىا في الشّعر الأمويّ، صينظر: النّصّ، د. إحسان،  ال 15
 .164قضايا وقراءات، ص -العقيميّ، د. عبد الفتّاح، النّقد الثّقافيّ  16
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يمانيا بمبادئ توجّوٍ دينيّ أو حزب سياسيّ قد يتعارض مع توجّو القبيمة. فالفرزدؽ، مثلًا، يقدّمو النّقد الأدبيّ عمى نحو  وا 
مّا نفاقاً بغية التّكسّب، فالفرزدؽ كاف  يظير فيو قميؿ الوفاء، بينما يضمر النّسؽ الثقّافيّ إمّا جبناً في شخصيّتو وا 

فيُسِرّه )ص(، لأىؿ بيت رسوؿ الله ))جباناً... وكاف فيو مع ذلؾ، ومع مدحو خمفاء بني أميّة وجبابرتيـ وأعوانيـ، تشيّع 
، أيّ إنّو كاف يخاؼ بطش 17أحياناً ويظير أحياناً عمى فمتات لسانو... مدح الحجّاج في حياتو وىجاه في مماتو((

الحجّاج فأضمر عقيدتو المناوئة لفتكو، ولـ يجرؤ عمى ىجائو إلّا بعد موتو. بدليؿ أنّو ىجا وىاجى وتياجى مع ثمّة مف 
لو أراد لسجّؿ في  -بعيداً عف مدحو ىذه الفئة–أساء ليـ ولغيرىـ، ولكنّو لـ يجرؤ عمى واؿٍ أو أمير نافذ، لأنّو الشّعراء و 

حقّيـ أقذع اليجاء؛ إذ ))صرّح بما لا يبيحو شرع ولا أدب. واضطرّه اليجاء إلى تتبّع عورات خصومو وسقطاتيـ 
ئيـ أو عجزىـ في الإسلاـ، بخلاؼ مدحو النّسّاس فإنّو كاف يقولو والمعرات التي لصقت بآبائيـ في الجاىميّة وقمّة غنا

 .18مخادعةً لمممدوحيف واحتيالًا لاقتناص أمواليـ، وبذلؾ كاف ىجاؤه أبمغ مف مدحو وأعظـ أغراضو((
ئو. ولذا ولذا نقوؿ: لعؿّ الفرزدؽ كاف منافقاً في مدحو، صادقاً في ىجائو، أو لنقؿ: كاف مقيّداً في مدحو، حرّاً في ىجا

 غمبت بلاغةُ ىجائو بلاغةَ مدحو. 
المصالح الأنويّة، رغبةً أو رىبةً. ولـ يتوقّؼ  أسباب ليا أبعاد ثقافيّة مفادىا لقد وُظِّفَت قيمة الانتماء والولاء شعريّاً، بحكـ

ء أو النّفاؽ السّياسيّ أو أصحاب النّقائض عند حدّ تذبذب ولاءاتيـ بؿ إنّيـ كانوا عمى استعداد لاتّياـ الآخر باللّاانتما
الأخطؿ يتناوؿ الأنصار بعد أف حرّضو يزيد بف ذا الدّينيّ لتأكيد تفوّقيـ الشّعريّ أو لإرضاء أولياء نعمتيـ. فيا ىو 

خفاء المّؤـ تحت عمائميـ الدّينيّة، يقوؿ  :19معاوية عمى ىجائيـ، فوصفيـ بالنّفاؽ وا 
 ذَىَبَتْ قُرَيْشٌ بِالمَكَارِمِ وَالعُلَّ 

 
 وَالمُّؤْمُ تَحْتَ عَمَائِمِ الَأنْصَار 

ومرد ىذا يعود  ،ثمّة إحساس بالضّياع الذّاتيّ أو الجمعيّ الوجوديّ يستشعره الشّاعر ويختصره الفعؿ الماضي "ذىبت" 
التي ، رؼ الاجتماعيّ البيئيّ الذي خمَّؼ واقعاً مشحونات بالصّراعات ومعارؾ الاصطفاء الفكريّ والوجوديّ إلى الظّ 

انتيز الأخطؿ مف خلاليا الفرصة لمنّيؿ مف الأنصار، باحثاً عف "أناه" في دلالة نسقيّة مضمرة مفادىا: طمس اليويّة 
الوجوديّة لػ "الأنا" المقيّدة بقيود تممي عمييا قوؿ ما تريده السّمطة؛ وبذلؾ أضمر النّسؽ ))فضح النّسؽ الاستعلائيّ 

اعر مف قيمتيف تعدّاف جوىر الحياة، وأساس السّعادة الإنسانيّة، وىما الحرّيّة المييمف الذي يعمؿ عمى حرماف الشّ 
َـ مانحِ القيـ عمى وفؽ مصالح الػ"أنا" التي خسرت . 20والوجود(( ومف يشعر بخذلاف وجوديّ يستطيع أف يبوِّئ نفسو مقا

 اً توظيفقافيّة النّوعيّة "المّؤـ تحت عمائـ الأنصار" حممت الجممة الثّ  معنويّاً فراحت تميث وراء الرّبح المادّيّ "العطاء"، ولذا
؛ فمف يدفع أكثر ينميا مف اً ومقصديّ اً غائيّ  اً شعريّ  حتّى إنّو قد يجرّد غيره منيا، أو  -الإعلاـ وىو لساف- الشّاعر لممكارـ

ـ يضمروف المّؤـ تحت يُسبغ عميو قيمةً مضادّةً تماماً، كما ألبس الأنصار ثوب النّفاؽ وعدـ الولاء، بعد أف جعمي

                                                           
 .733-732م، ص1934، 6، مجمّة اليلّل، العدد الفرزدق شاعر الفخر واليجاءالإسكندريّ، أحمد،  مقال بعنوان:  17
 .  843المرجع السّابق نفسو، ص 18
، طبعيا وعمّق حواشييا: الأب أنطوان صالحاني اليسوعيّ، المطبعة  نقائض جرير والأخطل، لإمام الشّاعر والأديب الماىر أبو تمّام،ا 19

 .222م، ص1922الكاثوليكيّة للآباء اليسوعيّين، بيروت، 
في ضوء النّقد الثّقافيّ، مجمّة التّراث العربيّ، دمشق، قراءة  -قادرة، د. غيثاء، المركزيّات الثّقافيّة لنسق المركز في أشعار عروة بن الورد 20
 .66م، ص2022شتاء 2021، خريف164-163ع 
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عكس ما تُضمر. وقد أكّد ذلؾ عندما استجدى ولاء الأمويّيف، مضمراً  -عمى زعمو–عمائميـ الجميمة التي تُظير 
 :21قناعتو بأفّ الأنصار أىؿ لمثقّة بوصفيـ آووا الرّسوؿ الكريـ ونصروه، يقوؿ

 بَنِيْ أُمَيَّةَ قَدْ نَاضَمْتُ دُوْنَكُمُ 
 

 ىُمُ آَوَوا وَىُمْ نَصَرُواأَبْنَاءَ قَوْمٍ  
إذف، مف القميف بالذّكر أف العيوب المضمرة لا تكمف في الشّعراء صريحي الولاء والانتماء العصبيّ؛ ذلؾ أفّ قيميـ لف  

تكوف شعريّة وحسب، بؿ قد تعطي انطباعاً حقيقيّاً عف مجتمعيـ وآليات تفكيرىـ لما فييا مف صدؽ وجدانيّ. وعميو، 
لممجتمع، وفي  قافيّ المنطؽ الثّ  فيكذلؾ و  ،عيوب تكمف في الشّعراء المخاتميف متذبذبي الانتماء العصبيّ فإفّ ىذه ال

؛ ذلؾ أفّ القيـ الدّلاليّة المستوحاة مف ذواتاً مؤرجحة فكراً وسموكاً  فرزتات أيّ ست لسموكة التي أسّ البيئة الاجتماعيّ 
 متمقّيتعكس حقيقةً واقعيّة مقصودة، أو لعمّيا ستخدع ال غير أفف ر قد تبقى داخؿ الكوف الشّعريّ المجازيّ ماشعالأ

 وتنشئو عمى تبنّي قيـ واىية. وىنا ميمّة الأدوات الثقّافيّة التي تعرّي القيـ؛ ما صدؽ منيا وما ارتيف بالمجازات الشّعريّة.

 القيمة الدّلاليّة لمفخر بالنّسب: -
الفخر الأبويّ المتناسخ، القائـ عمى نسب تميد باهٍ، يفوؽ بو الشّاعر  تجمّت العصبيّة القبميّة في أبيى صورىا بثوب

ف كاف خصمو أرفع منو نسباً في الحقيقة. وفي  خصومو، أو لنقؿ: ارتقى شاعر النّقائض بنسبو ليتفوّؽ بو ولو شعريّاً، وا 
 ىذا المقاـ وجياف:

توارث الذي يممي عمى الشّاعر فخراً يحقّؽ مف : انصياع الذّات الشّاعرة تحت وطأة مضموف عمود الشّعر المأحدىما
إثبات الأنا الشّاعرة لأناىا. فيبقى  :خلالو شرط الفحولة الشّعريّة، ليؤسّس بذلؾ لتصالحٍ مع ذاتو مف منطمؽ فخرٍ مفاده

جرير يتباىى  اذ بذلؾ فخرىا داخؿ حدود الشّعر والقيـ الموظَّفة شعريّاً لا داخؿ الحقيقة الاجتماعيّة والقبميّة. فيا ىو
 :22بنسبو مُثبتاً ولاءَه لممؤسّسة الشّعريّة التي تُعمي شأف النّسب والتّباىي بو؛ إذ يقوؿ

ةً مِنْ مُجَاشِعٍ   لَقَوْمِيَ أَوْفَى ذِمَّ
 
 
 

 وَخَيْرٌ إِذَا شُلَّ السَّوَامُ المُصَبَّحُ  
 

 تَخِفُّ مَوَازِيْنُ الخَنَاثَى مُجَاشِعٍ 
 

 عَمَيْيِمْ فَيَرْجَحُ  وَيَثْقُلُ مِيْزَانِي 
 

 فَخَرْتُ بِقَيْسٍ وَافْتَخَرْتَ بِتَغْمِبٍ 
 

 فَسَوْفَ تَرَى أَيُّ الفَرِيْقَيْنِ أَرْبَحُ  
 

يعمـ جرير جيّداً ما ىو مثبت في الوعي الجمعيّ عصرئذٍ؛ ذلؾ أفّ نسب الفرزدؽ أسمى وأشرؼ مف نسبو، ومع ذلؾ 
وّ كعبو وقومو عمى الفرزدؽ. فقد كنّى جرير عف وفاء قومو بالذّمّة، وعف أبى إلّا أف يطعف خصمَو بقومو مظيراً عم

 عدليـ ورجاحتيـ عمى آؿ مجاشع بخفّة ميزاف قوـ الفرزدؽ أماـ ثقؿ ميزانو، وفي ىذا التّضاد البلاغيّ انتصار ثقافيّ 
"ويثقؿ ميزاني" بالإفراد لا بالجمع،  لمػ "الأنا"؛ إذ ذكر الشّاعر خفّة موازيف قوـ خصمو بالجمع، بينما باف ثقؿ ميزانو ىو 

أفّ سلاحو الجمعيّ لا يقوى عمى مواجية السّلاح الجمعيّ لخصمو،  دلالة نسقيّة مفادىا: بدليؿ أنّو يضمر في لاوعيو
 لذلؾ وجد نفسو وحيداً في معترؾ التّفاضؿ.

                                                           
 .221المرجع السّابق نفسو، ص 21
 .417/ 1 م،2010، 2نقائض جرير والفرزدق، دار صادر، بيروت، ط -معمر بن المثنّى التّميميّ البصريّ، أبو عبيدة، ديوان النّقائض 22
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، عندما جعميـ "خناثى"، سالباً ولـ يفت شاعراً مثؿ جرير أف يستند إلى مرتكز ثقافيّ آسر في ضرب نسب قوـ خصمو
 إيّاىـ معاني الفخر الأبويّ الذّكوريّ.

لقد انزاحت القيـ المتولّدة عف الفخر بالنّسب عف مركزىا تحت وطأة سمطاف الشّعر الذي سمح لكؿّ مف امتمؾ ناصية 
 قص التي تقضّ عقدة النّ تعويضاً عف  الشّعر ألّا يفخر بنسبو وحسب، بؿ أف يقارع أرباب النّسب الاجتماعيّ الأرفع

 .و ليس كذلؾرغـ يقينو بأنّ  عمى الآخر الجمعيّ  قو الفرديّ إلى إظيار تفوّ  فتقوده مضجع صاحبيا،
لعصبيّة النّسب فيو افتخار الشّاعر ذي النّسب السّامي حقيقةً بنسبو، ومنافسة خصمو الأدنى منو نسباً  الوجو الآخرأمّا 

يو، فمف يكوف تفوّقاً شعريّاً وحسب، بؿ ىو تفوّؽ شعريّ مدعوـ بتفوّؽ واقعيّ، وبذلؾ في حمبة الشّعر، فإذا ما تفوّؽ عم
 الشّعريّ  الوعي ))ذاتيّةأف يغيّر دلالاتيا؛ ذلؾ أفّ  غيريحافظ الشّعر عمى القيمة الدّلاليّة الاجتماعيّة ويصوّرىا مف 

 بطلاً  العربيّ  الشّاعر كاف لقد ذاتيا، في تتمثّمو انتك أنّيا بمعنى نطاقيا، خارج الجماليّ  الإنساف ترى تكف لـ الأصيمة

 أو المدح فحتّى ىو. الجماليّة لإنسانيّتو عينيّاً  تجسّداً  بوصفيا إلّا  لمقيمة يوجد أف يستطيع لا وكاف بذاتو، بادئاً  حضاريّاً 

 التّوحيد ىذا وتؤطّر والقيمة الذّات بيف دتوحّ  ذاتيّتو إفّ  الآخر؛ عمى التّجسّد ليذا إسقاطات سوى ليست القبميّ  الفخر أو الرّثاء

 :24يقوؿ الفرزدؽ .23منو(( وتشتقّو بالجماؿ
 إِنْ كَانَ قَدْ أَعْيَاكَ نَقْضُ قَصَائِدِي

 
 

 فَانْظُرْ جَرِيْرُ إِذَا تَلَّقَى المَجْمَعُ  
 
 

 ىَلْ  تَأْتِيَنَّ  بِمِثْلِ  قَوْمِكَ  دَارِماً 
 
 

 وَالَأقْرَعُ   قَوْماً   زُرَارَةُ   مِنْيُمُ  
 
 

 وَعُطَارِدٌ    وَأَبُوْهُ   مِنْيُمْ  حَاجِبٌ 
 
 

 صْقَعُ مِ وَالشَّيْخُ نَاجِيَةُ الخِضَمُّ ال 
 
 

 وَرَئِيْسُ يَوْمِ نَطَاعِ صَعْصَعَةُ الَّذِي
 
 

 حِيْناً   يَضُرُّ  وَكَانَ حِيْناً يَنْفَعُ  
 
 

 مِنىً وَرَدَتْ وَاسْأَلْ   بِنَا وَبِكُمْ إِذَا 
 
 

 أَطْرَافُ  كُلِّ  قَبِيْمَةٍ  مَنْ يَسْمَعُ  
 
 

 صَوْتِي وَصَوْتَكَ يُخْبِرُوْكَ مَنِ الَّذِي
 
 

 عَنْ  كُلِّ  مَكْرُمَةٍ لِخِنْدِفَ يَدْفَعُ  
 
 

لقد حُؽَّ لمفرزدؽ التّباىي بنسبو والتّقميؿ مف شأف خصمو الشّعريّ في معيار النّسب، فمعظـ آباء الفرزدؽ مشيود ليـ 
بيف العرب بمأثرة أو مروءة؛ إذ تروي الرّوايات أفّ جريراً  والفرزدؽ ))تحاكما إلى الصّمَتاف العبديّ ففضّؿ الفرزدؽ بقومو 

 وفضّؿ جريراً بشعره وىو حيث يقوؿ:
 أَتَتْنِي تَمِيْمٌ حَيْثُ ضَمَّتْ حُمُوْمُيَا

 
 لِأَحْكُمَ  فِيْيَا بِالّذِيْ أَنَا سَامِعُ  

 اً لَا شَاعِرَ اليَوْمَ مِثْمُوُ فَيَا شَاعِر  
 

 جَرِيْرٌ وَلَكِنْ فِيْ كُمَيْبٍ  تَوَاضُعُ  
 وَيَرْفَعُ  مِنْ  شِعْرِ الفَرَزْدَقِ  أَنَّوُ  

 
 عُ يَنُوْءُ  بِبَيْتٍ لِمْخَسِيْسَةِ  رَافِ  

 فَإِنْ  يَكُ  بَحْرُ الحَنْظَمِيِّيْنَ زَاخِراً  
 

فَادِعُ فَمَا تَسْتَوِيْ حِيْتَانُوُ وَا   لضَّ
 .25فغضب جرير حيف فضّؿ بني مجاشع عمى بني كميب ورضي الفرزدؽ بذلؾ(( 

                                                           
دراسة في فمسفة الجمال في الوعي الشّعريّ الجاىميّ، مركز دراسات الوحدة العربيّة، بيروت،  -جماليات الشعر العربيالجياد، ىلّل،  23
 .384م، ص2007، 1ط
 . الخضمّ: الكريم السّخيّ. المصقع: الخطيب. الطّرف: الرّجل السّيّد.310 -2/309نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 24
 .378 -2/377نفسو،  المرجع السّابق 25
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لقد أقرّ ىذا الحَكَـ بتواضع نسب جرير أماـ نسب الفرزدؽ مع اعترافو بشاعريّة جرير عمى الفرزدؽ، ليفضي إلى تغميب 
، محافظاً بذلؾ عمى قيمة الشّعريّة معيّة الػ "أنا"عمى أل الاجتماعيّة الفرزدؽ عمى جرير، بدليؿ أنّو انتصر لقوّة الػ "نحف"

ليعدّليا شعريّاً وينتصر بيا عمى خصمو، فأخفؽ مع الفرزدؽ، وسط واقعو الاجتماعيّ الثقّافيّ النّسب التي أُجيِد جرير 
 :26تالثقّافيّة لمقيمة في بيتو ذائع الصّيالنّسقيّة ولكنّو انتصر مع الرّاعي النّميريّ، وغيّر الدّلالة 

 فَغُضَّ الطَّرْفَ إِنَّكَ مِنْ نُمَيْرٍ 
 

 فَلَّ كَعْباً بَمَغْتَ وَلَا كِلَّبَا 
 

ْـ فقد فرغت  وقد أدرؾ جرير ذلؾ مسبقاً؛ إذ قاؿ لمحسيف راويتو عندما وصؿ إلى ىذا البيت: ))حسبؾ أطفئ سراجَؾ ون
 .27منو "يعني قتمتو"((

مشيود ليـ بيف العرب، فبعد أف كاف النّميريّ يمشي مرفوع الرّأس لقد استطاع جرير تحوير قيمة نسب بني نمير ال
 يخشى أف يُسأَؿ مف أيّ العرب أنت؟! -بعد ىذا البيت–بنسبو، أصبح 

وفي مقابؿ بيتٍ حطَّ بني نمير إلى درؾ أسفؿ وعبث بحقيقتيـ تحت إرادة السّيّد الشّاعر، استطاع بيت آخر أف يقصي 
ليغدو الانتساب إلييـ مفخرة بعد أف كاف عيباً  ؛يف ، كما ورد سابقاً، كانوا في الدّرؾ الأسفؿقوماً كبني أنؼ النّاقة الذ

 وعاراً. وذلؾ كمّو ببيت شعريّ لسيّد شاعر حوّؿ الوعي الجمعيّ ووجّيو تحت سمطة المؤسّسة الشّعريّة.
ةً، ونسفيا تارةً أخرى، خدمةً لمصالحو الشّعريّة. لقد حرّؾ الشّاعر دفّة النّسب كما أراد، فحافظ عمى القيمة الحقيقيّة تار   

الأخطؿ لـ يجد بدّاً مف أف يقؼ أماـ محراب حقيقة قوـ الفرزدؽ وتفوّقيـ عمى قوـ جرير، لا محبّة بيـ بؿ  ذا وىا ىو
حدود تشييئاً ليـ بوصفيـ وسيمة شعريّة لضرب الخصـ. وىنا عمت بيارؽ النّسب عمى ساحة القيـ الشّعريّة لتخرج مف 

يعرّي خصمو  -الأخطؿ–"الأنويّة" بيف شاعر فاخرٍ بنسبو وىاجٍ لنسبِ آخر يردّ عميو بالمعيار ذاتو، لنقع عمى شاعرٍ 
 :28مف خلاؿ امتداحو نسبَ شاعرٍ آخر مناوئٍ لمخصـ وىو الفرزدؽ. يقوؿ الأخطؿ متناولًا جريراً 

 أَتَعُدُّ  مَأْثُرَةً  لِغَيْرِكَ   فَخْرُىَا
 

 ىَا  فِيْ  سَالِفِ  الَأزْمَانِ وَسَنَاؤُ  
 

ذَا وَضَعْتَ أَبَاكَ فِيْ مِيْزَانِيِمْ   وَاِ 
 

 رَجَحُوا وَشَالَ أَبُوْكَ فِي المِيْزَانِ  
 

 فَإِذَا  كُمَيْبٌ  لَا تُوَازِنُ دَارِماً 
 

 نَ  كَرْذَمٌ   بِأَبَانِ زِ حَتَّى  يُوَا 
 

، ليأتيو الرّد ىنا مف الأخطؿ الذي تحكّـ في شجرة النّسب سبؽ وأف رجّح جرير كفّة ميزانو عمى بني مجاشع 
 ليغمّب دارماً عمى كميب، مؤكّداً نسبَ الفرزدؽ التّميد عبر تعاقب الأجياؿ. 

لقد أعمف النّسؽ صرخة الأخطؿ التي بدت تيديداً ووعيداً، ولكنّو أضمر أبعاد ىذه الصّرخة وأسباب قساوة  
لمضمرات النّسقيّة في الأبيات السّابقة عمى نحو يشكّؾ في إفلاس الشّاعر وتواضعو عمى ا التّيديد والتّحقير؛ إذ تكمف

إلى المفاخرة بنسب غيره، ولعؿّ ذلؾ تسميـ مسبؽ مف  قادتو صرختو بعد إحساسو بقصور "أناه" ، ولذلؾميزاف النّسب

                                                           
 .369/ 2المرجع السّابق نفسو،  26
 .357/ 2المرجع السّابق نفسو،  27
 . كرذم وأبان: جبلّن.224 -222نقائض جرير والأخطل، ص 28
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في ظؿّ عجز سلاحو  بسلاح غيره لذا راح يغيظوو  لاوعيو بتفوّؽ الفرزدؽ نسباً ومعرفتو بامتعاض جرير مف ذلؾ،
  .الذّاتيّ 

ولـ تتوقّؼ حدود النّسب عند الافتخار بالآباء والأجداد وحسب، بؿ كاف للؤّـ والخؤولة نصيب في ىذا المقاـ، وبذلؾ 
تحصّؿ الشّاعر عمى فخر مضاعؼ إذا ما كانت الأّـ مف القبيمة ذاتيا، أمّا إذا كانت مف قبيمة أخرى فستشكّؿ مطيّة 

 دعـ النّسب الأبويّ الذّكوريّ ولو كاف الأب أقؿّ شأناً مف الخؤولة، وىذا ما يعكس العقميّة الذّكوريّة المييمنة. ل
 :29يقوؿ الفرزدؽ

 أُوْلَاكَ   لِدَارِمٍ  وَبَنَاتِ  عَوْفٍ 
 

 لِخَيْرَاتٍ    وَأَكْرَمِ    أُمَّيَاتِ  
 

 :30ويقوؿ أيضاً 
 ةِ تَبْتَغِيْ بِأَيِّ أَبٍ يَا ابْنَ المَرَاغَ 

 
 رىَِانِيْ إِلَى غَايَاتِ عَمِّيْ وَخَالِيَا 

 
 :31ويقوؿ

 يَا  بْنَ  المرَاغَةِ أَيْنَ خَالـُـكَ  إِنَّنِي
 

 خَالِي حُبَيْشٌ ذُو الفَعَالِ الَأفْضَلُ  

 خَالِي الّذِي غَصَبَ المُمُوْكَ نُفُوْسَيُمْ 
 

لَيْوِ  كَانَ  حِبَاءُ  جَفْنَةَ  يُنْقَلُ    وَاِ 

 :32ويقوؿ جرير
 وَخَالِي   ابْنُ  الَأشَدِّ سَمَا بِسَعْدٍ 

 
 فَحَازُوا   يَوْمَ   ثيَْتَلَ  وَىُوَ سَامِ  

 
 :33ويقوؿ أيضاً 

 الِغاً  أَخْوَالِيأَنْ  لَيْسَ  خَالُكَ  بَ   جِئْنِي  بِخَالِكَ يَا فَرَزْدَقُ وَاعْمَمَنْ 

لقد حرص شاعر النّقائض عمى جمع المكارـ والتّفرّد بالحسب والنّسب، ولبموغ تمؾ الامتيازات الاجتماعيّة حرص عمى 
الافتخار بنسب أخوالو، كي يكوف متمّاً مكارـ النّسب، فلا يسمح لخصمو بيزيمتو وىو المحصّف اجتماعيّاً مف كؿّ 

لأنساب دوراً مميّزاً عمى صعيد الأعراؼ الاجتماعيّة، والنّظـ السّياسيّة، فالأرستقراطيّة القبميّة الجوانب؛ إذ ))مثّمت قوّة ا
 .34كانت تقوـ عمى دعامة قوّة الأحساب، ونقاوة الدّـ، وكانوا لا يتسامحوف في النّسب وكرـ الأمومة والخؤولة((

يا قميمي الشّأف؛ إذ سيبذؿ الشّاعر جيداً جييداً لإعلاء شأنيا، بينما تتحوّؿ الأّـ إلى فخّ ثقافيّ لمشّاعر إذا ما كانت وأىم
لا لشيء إلّا لأنّيا ممموكة الأب الذّكر الذي أسبغ عمييا أصمو، فحؿّ ليا حلالو وكرمو وسؤدده. وىذا حاؿ جرير الذي 

                                                           
 . يقصد بـ "أولاك": أوّلونا من آبائنا بنو لنا ىذا المجد.172/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 29
 . رىاني: مسابقتي.153/ 1،  المرجع السّابق نفسو 30
 .175/ 1،  المرجع السّابق نفسو 31
 .356/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 32
 .1/275،  المرجع السّابق نفسو 33
 .129م، ص2007، 1الحتّي، د. حنّا نصر ، مظاىر القوّة في الشّعر الجاىميّ، دار الكتب العمميّة، بيروت، ط 34
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رة، فرىنيا زرارة ليند بنت أكثر مف تناوؿ الفرزدؽ بػ "قفيرة" أّـ جدّه صعصعة؛ إذ ))كانت أمّيا أمَةً وىبيا كسرى لزرا
، عمى الأمة فأحبميا، فولدت  يثربى بف عُدَس، فوثب أخو زوجيا، واسمو سُكَيف بف حارثة بف زيد بف عبد الله بف دارـ

"لو" قفيرة أّـ صعصعة، فكاف جرير يعيب الفرزدؽ بيا((
 :36. يقوؿ جرير في ذلؾ35

 قُفَيْرَةُ مِنْ قِنٍّ لِسَمْمَى بنِ جَنْدَلِ 
 

 وْكَ ابْنُيَا بَيْنَ الِإمَاءِ الخَوَادِمِ أَبُ  
 

بنى جرير كثيراً مف ىجائو لنسب خصمو عمى مرتكزات ثقافيّة حسّاسة؛ إذ رمى قوـ الفرزدؽ بػ"اليجنة" لأفّ قفيرة كانت 
دّ سبيّة، ورماىـ بػ"القيوف" لأفّ جدّه صعصعة كاف لو كثير مف القيوف، وكانت عنجييّة العرب آنذاؾ تدفعيـ إلى ع

لو في ا. إلى أف بمغ الحدّ بجرير أف يتناوؿ "الزّنوج" الذيف ثارت ثائرتيـ عميو عندما ىجا الأخطؿ بأخو 37الحرؼ مثمبةً 
 :38قولو

 لَا تَطْمُبَنَّ خَؤُوْلَةً فِيْ تَغْمِبٍ 
 

 فَالزُّنْجُ أَكْرَمُ مِنْيُمُ أَخْوَالَا  
 

ء؛ كالعبوديّة التي اتّسعت استخداماتيا اليجائيّة لتطاؿ حرمة لـ تخؼَ عف أصحاب النّقائض مركزيّات حسّاسة في اليجا
النّسب والعرض؛ ذلؾ أفّ قيمة الحرّيّة لـ تكف لتتناسب مع الخصـ الميجوّ، فراح الشّاعر يستيدفو بكؿّ ما يضرب 

ياجي مراده، ويرضي حرّيّتو، ونظراً لحساسيّة النّسب، كاف ضرب الخصـ بنسبو لأبٍ قيف، أو أّـٍ أمَة أو ىجينة يحقّؽ لم
مف خلالو شيوتو اليجائيّة، لمعرفتو بأنّو قد يصيب خصمو بمقتؿٍ إذا ما أحسف تناولو بيذه المثالب التي قزّميا العرؼ 

 الجمعيّ.  
لقد تصاعدت قيمة النّسب عمى سمّـ الشّرؼ تداعياً، فمف نسب بأبٍ ماجد أو خاؿ عزيز، إلى نسبٍ ممحوؽ بالخمفاء 

تجمّى في أعظـ تجمّياتو عندما يُمحؽ بنسب الأنبياء عمييـ السّلاـ. ليُظير النّسؽ بذلؾ حاجة الشّاعر دوماً والولاة، ثّـ ي
، يقوؿ الفرزدؽ جامعاً صفوة النّسب في قومو  :39إلى القبض عمى أعمى ىرـ المكارـ

 جَعَلَ الخِلَّفَةَ وَالنُّبُوَّةَ رَبُّنَا
 

 وْرِ فِيْنَا وَحُرْمَةَ بَيْتِوِ المَعْمُ  
 

دٌ يُجْمَى بِوِ   مِنَّا النَّبِيُّ مُحَمَّ
 

 عَنَّا العَمَى بِمُصَدَّقٍ مَأْمُوْرِ  
 
 
 

 :40ويقوؿ جرير
 أَبُوْنَا خَمِيْلُ الِله وَالُله رَبُّنَا

 
 رَضيْنَا بِمَا أَعْطَى الِإلَوُ وَقَدَّرَا 

 
بعض الحسب  النّسب موروث بينما قد يُكتَسَب في مواضع عدّة مف النّقائض؛ ذلؾ أفّ بالحسب وجاء النّسب مدعوماً 

بالمروءة والخلاؿ الحميدة. وقد أسّس الوعي المّغويّ لمشّاعر لوجوب إحاطة سلاح النّسب بكؿّ الذّخيرة الاحتياطيّة، 
                                                           

 .1/471والشّعراء، تح: أحمد محمّد شاكر، دار المعارف، القاىرة،  ابن قتيبة، الشّعر 35
 .1/355نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 36
 .485النّصّ، د. إحسان، العصبيّة القبميّة وأثرىا في الشّعر الأمويّ، ص 37
 .88نقائض جرير والأخطل، ص 38
 .279 -278/ 2نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 39
 .2/335،  المرجع السّابق نفسو 40
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صفو النّاطؽ تحسّباً لسياـ الرّدّ مف قبؿ الآخر، أو حتّى لسياـ العذؿ والمّوـ والإىانة مف قبؿ أبناء قومو الذيف فوّضوه بو 
الفرزدؽ خير مثاؿ عمى ذلؾ، فقد تعرّض  ذا الرّسميّ باسميـ، فلا يجوز لحربتو أف تقصر أماـ حراب الآخريف. وىا ىو

لموـ نسوة قومو اللّائي استنجدفَ بو ليردّ عمى الخصوـ بعد توبتو عف اليجاء، فعدْفَ بو إليو عودةً مذخّرةً بسلاح الفخر 
ذا خطر لمشّاعر أف يفاخر بالنّسب، فػ))اليجاء والف خر ىما أكثر أغراض الشّعر اتّصالًا بالعصبيّة والرّوح القبميّة... وا 

بشخصو أحياناً فإنّو لا يغفؿ عف الفخر بقومو بعد ذلؾ، وتجتمع حينئذٍ النّزعتاف الفرديّة والقبميّة في القصيدة 
يّ في معيار الفخر لبموغ الأرب في اليجاء. يقوؿ . وىكذا يتأكّد تلازـ الحسب الفرديّ مع النّسب الجمع41الواحدة((
 :42الفرزدؽ

نَّـمَا امِنُ الرَّاعِيْ عَمَيْيِمْ وَاِ   أَنَا الضَّ
 

 يُدَافِعُ عَنْ أَحْسَــــابِيِمْ أَنَا أَوْ مِثْمِي 
 

ؽ جماعتو بوّأ الشّاعر نفسو ىنا مرتبة حامي النّسب والحسب الجمعيّ بما امتمكو مف حسب فرديّ جعؿ "أناه" تسب
 وتضمف حقوقيا.

لـ تعد القيمة الدّلاليّة لمنّسب تقُدَّر بوصفو مدعاةً لمفخر وحسب، بؿ أدّى الشّعر دوره في تحويؿ ىذا النّسب مف نسب 
 لرميـ جاىميّ يفجّر قبميّ واقعيّ إلى سلاح ىجاء شعريّ أضمر استباحةً لممكارـ المتفرّعة منو، فأضحى النّسب فتيلاً 

 النّزاعات القبميّة الدّائمة، متحوّلًا مف وسيمة خير وسلاـ إلى وسيمة شرّ ودمار.
وبذلؾ كاف ىذا التّحوّؿ القيميّ مف أخطر التّحوّلات، فقد استخدـ الشّعر ولغتو نسؽ النّسب ليكوف خادماً لمشّاعر وليس 

ضراـ نار الفتنة والاقتتاؿ العكس، وكثيراً ما تعدّى الأمر ىذه الحدود ليص بح الشّاعر البارع قادراً عمى شحف النّفوس وا 
ببيت شعريّ واحد، فقد ))كاف النّاس يتحمّقوف حوؿ شعراء اليجاء والمناقضات في الأسواؽ والمحافؿ يستمعوف إلييـ 

فتغمي الدّماء لسماع  ينشروف المعايب ويتتبّعوف المخازي وينشروف الأعراض وييجوف خصوميـ وقبائميـ أقبح ىجاء،
 .43ىذا الشّعر((

إذف، أماـ إعلاف البلاغة تسخير الشّاعر لخدمة النّسب، أضمرت الثقّافة تسخير النّسب لخدمة اليجاء، بوصفو سلاحاً 
ذا حساسيّة فكريّة واجتماعيّة، وبذلؾ غدا السّيّد الشّاعر متحكّماً في النّسب وليس العكس. ولذا منعت القبائؿ الشّاعر 
الغرّ مف تناوؿ خصوميا باليجاء، لأنّو لـ يتمرّس عمى أسمحتو النّافذة بعد. وعميو، بانت حساسيّة النّسب المرتبطة 
بحساسيّة اليجاء؛ إذ يحؽّ لمشّاعر أف يفخر بنسبو، ولكف لا يحؽّ لو أف يياجي غيره ما لـ يتقف فنوف اليجاء. لقد 

تشيّؤ القيـ؛ بما يحممو ىذا المفيوـ مف ))تحوّؿ القيـ الإنسانيّة والرّوحيّة  مارس الشّاعر سمطتو المّغويّة التي أسيمت في
مكانة وأىمّيّة تمؾ القيـ في سموكيّات الفرد والأخلاقيّة والاجتماعيّة إلى قيـ ماديّة أيّ شيء لو قيمتو مادّيّة، بحيث تتحدّد 

 .44لما تدرّه تمؾ القيـ مف منافع شخصيّة((وممارساتو وفقاً 

                                                           
 .541النّصّ، د. إحسان، العصبيّة القبميّة وأثرىا في الشّعر الأمويّ، ص 41
 .119/ 1نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 42
 .380النّصّ، د. إحسان، العصبيّة القبميّة وأثرىا في الشّعر الأمويّ، ص 43
، مجمّة جامعة مواجية تشيّؤ القيم الإنسانيّة في ضوء مبادئ التّربية النّقديّة "دراسة تحميميّة"وان: يونس، د. أسماء محمّد أحمد، مقال بعن 44

. وردت " مكانة وأىمّيّة تمك"، والصّواب: مكانة تمك القيم وأىمّيتيا. ووردت "وفقاً 17 -16ص، 2023، يناير 2، عدد 17الفيوم، مجمّد 
 لـ"، والصّواب: عمى وفق.
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كاف الأولى لو أف يعمو مادحاً عدؿ خميفةٍ أو  ،جية أخرى، فقد يكوف غرض الفخر بالنّسب مُضمِراً صوتاً مكبوتاً ومف 
فاخراً بمكارـ واؿٍ. وبذلؾ قد يكوف اللّاوعي المفتخر بالنّسب والياجي الخصوَـ مضمراً خوفاً مف الحاكـ، أو رفضاً مقنّعاً 

 ي نسبو إلى عشيرتو ما لـ يجده عند الحكّاـ مف حريّة وعدؿ وأماف.لمحكـ الأمويّ الذي ابتعد عنو، فوجد ف
فعمتيما في صميـ القيمة الدّلاليّة لمنّسب؛ إذ جوّفاه مف مضمونو الخُمقيّ مف  -جرير والفرزدؽ–لقد فعؿ ىرما النّقائض 

إلى جذر واحد في النّسب وىو  خلاؿ تياجٍ مقذعٍ حطّ كؿٌّ منيما فيو قدرَ الآخر، والغريب في ىذا المقاـ ىو امتدادىما
"تميـ"، وعميو أساءا لنسبيما خدمة لػ "الأنا" الياجية، وىذا ما يشكّؾ بصفاء عصبيّتيما بعامّة، سواء أكانت عصبيّة 
عشائريّة أـ سياسيّة أـ دينيّة. فقد تحوّلت عف اصطفافيا الجاىميّ، ومتحت ما أرادت مف الصّبغة الإسلاميّة، بدليؿ بحث 

لفاخرة الياجية عف إلحاؽ نسبيا بنسب الأنبياء. وعميو فإفّ العصبيّة الأمويّة لـ تصؼُ لمعشيرة بدليؿ معرفتيا الأنا ا
بضعؼ نسبيا أماـ نسب الأشراؼ مف المعصوميف، وعميو فإفّ القيمة الدّلاليّة لمنّسب تغيّرت في الواقع الأموي قبؿ أف 

 تُوظَّؼ في شعره خدمةً لسلاح اليجاء الفتّاؾ.
 القيمة الدّلاليّة لمثأّر: -

تتأتّى مركزيّة الثأّر في توليد القيـ الدّلاليّة مف خلاؿ موقعو المركزيّ في صفحات البلاغة الشّعريّة مف حيث ىو تمظير 
 رئيس مف تمظيرات العصبيّة القبميّة شأنو في ذلؾ شأف الاعتزاز بالنّسب والافتخار بالإرث الأبويّ الذّكوريّ.

لمركزيّة لمثأّر في مجاؿ دراستنا ىنا تحضر مف خلاؿ دور الشّعر في توظيؼ دلالات القيـ المنبثقة عنو والأىمّيّة ا
ومحاولة تغيير ما استطاعوا منيا، وتحويؿ ىذا الثأّر مف مطمب جمعيّ يمثّؿ الحرص عمى الكرامة والعزّة واستعادة 

صومو في كونو المجازيّ مستعيناً بإسقاطات الثأّر الحقوؽ إلى مطمب أنويّ شعريّ يريد بو الشّاعر أف يثأر مف خ
 القبميّ. أولَـ يثأر، كما مرّ معنا، جرير لنفسو عندما حقّرَ الرّاعي النّميريّ ببيتو النّاسخ: فغضّ الطّرؼ...؟

ؿ عمييا لقد أثبت النّسؽ الشّعريّ  ع السّموكيّات في تتبّ  حادّ الشّاعر ال ذكاءَ الذي أضمر الأبعاد الدّلاليّة لمقيـ المعوَّ
. وىنا تّـ تتبّع "الثأّر" ليكوف بؤرة ثقافيّة أيضاً الشّعر وخدمة  نفسو الاجتماعيّة الحسّاسة المؤثّرة قبؿ أف يوظّفيا لغويّاً لخدمة

 تولّد الدّلالات والقيـ، ولاسيّما بعد أف أتقف الشّعراء ففّ إدارة العقوؿ عمى التّعامؿ مع الثأّر عمى وفؽ أىوائيـ؛ إذ 
)يتّصؿ بإثارة الفتف والعداوات تحريضُ الشّعراء قوميـ عمى الثأّر مف أعدائيـ، وحثّ الموتوريف عمى الطّمب بدماء )

قتلاىـ. ونحف نعمـ ما لمشّعر مف سمطاف عمى نفس العربيّ الغضوب السّريع الانفعاؿ، والكممة التي تمسّ مواطف 
 .45واليياج، لا يفثأ سورتيا إلّا الانتقاـ وسفؾ الدّماء(( الحميّة والأنفة منو تجعمو شعمة متأجّجة مف الغضب

لقد أضمر الثأّر المعمف عيوباً سمبيّة وسمت الشّخصيّة العربيّة بفعؿ دور الشّعراء في تدوير رحى ىذا الثأّر كما أرادوا؛ 
أُضمِرت قيـ أخرى مف مثؿ:  فممّا أُعمِنت الكرامة والأنفة واستعادة الحؽّ وغير ذلؾ مف القيـ المعمنة في نسؽ الثأّر،

، بعد الإحساس الدّفيف بالاستلاب الوجوديّ، والإفناء، وذلؾ في ظؿّ رفض الصّمح، والشّبؽ إلى الانتقاـ وسفؾ الدّماء
أو بعد الإقرار بالأخذ  بعد كؿ مظير اقتتاؿ، ء ذاتياالتي تصر عمى إحيا "الأناػ "غارقة ب ذواتٍ  ثقافة اجتماعيّة تنبي عف

 .بالثأر
إنّو الجانب الموحش مف الشّخصيّة المطالبة بالثأّر، ولكنّو لـ يظير عمى ىذا النّحو بسبب لعبة الشّعر الذّكيّة التي 
غيّبت ىذه القيـ وأضمرتيا معمنةً قياـ الثأّر باستعادة الكرامة والعزّة وما إلى ىنالؾ مف القيـ التي احتاجيا الإنساف 

 الأمويّ.

                                                           
 .380. إحسان ، العصبيّة القبميّة وأثرىا في الشّعر الأمويّ، صالنّصّ، د 45
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دَـ التزاـ التّعميمات الإسلاميّة التي نبذتو معمنةً سمبيّتو وخطورتو. وبذلؾ انتصرت العصبيّة كما أضمر حضور الثأّر ع
الذي  -ولنا في خبر مطالبة أصحاب عثماف بدمو وثاراتو خير مثاؿ–القبميّة عمى العقلانيّة الإسلاميّة في ميداف الثأّر 

 :46اسخةعبّر عنو دريد بف الصّمّة بوضوحٍ في جممتو الثقّافيّة النّ 
 يُغَارُ عَمَيْنَا وَاتِرينَ فَيُشْتَفَى

 
نْ أَصَبْنَا أَوْ نُغِيْرُ عَمَى وِتْرِ    بِنَا وِاِ 

 
والأمويّ ليس ببعيد –طمب الثأّر سموؾ حياة لمقبيمة، فيو خطّ الدّفاع الأوّؿ عنيا في العرؼ الجمعيّ؛ فالجاىميّ  مثّؿ 

ف لأحد فيو عميو سمطاف، "ىو العصبيّة" وسنّة "الأخذ بالثأّر"، وىي كاف ))يخشى مف شيء واحد، لـ يك -عنو فكريّاً 
العصبيّة بثوبيا العمميّ. كاف يخشى مف سمطاف الأخذ بالثأّر، حيث يتعقّبو أىؿ الثأّر، ... وبذلؾ صارت العصبيّة 

 .47((ضرورة مف ضرورات الحياة، بالنّسبة لسكّاف جزيرة العرب، لحمايتيـ وصيانتيـ مف عبث العابثيف
بعادىا عف التّفكير بما فيو حقف لمدّماء؛ ذلؾ أفّ الشّعراء قد أمعنوا في تعزيز  لقد أسيمت لغة الشّعر في قولبة العقوؿ وا 
عقميّة العسؼ والشّرّ مف خلاؿ تحريضيـ عمى الثأّر، أو السّخرية مف الخصـ العاجز عف طمب ثأره بيده. وبذلؾ أثبت 

النّسؽ الذي حاصر العقوؿ، إلى أف طاؿ النّساءَ اللّاتي كفّ يسخرْف مف قاعدٍ عف ثأر أو الشّعراء ولاءَىـ الأعمى لسمطة 
راضٍ بديّة قتيمو. ولذا ظيرت صورة تفحيؿ الأنثى العاذلة أو اللّائمة أو الغانية، الرّافضة ديّة القتيؿ، والمحرّضة الشّاعرَ 

فّ تعويض الدّـ عمى بموغ ثأره، بعقميّة إقصائيّة محضة؛ ذلؾ أفّ ))القاعد ة عند العرب أفّ الدّـ... لا يُغسَؿ إلّا بالدّـ، وا 
بماؿٍ يرضى عنو "آؿ" القتيؿ منقصة وذلّة لا يقبؿ بيا إلّا ضعاؼ النّفوس. أمّا أىؿ البيوت والحمولة، فلا يقبموف إلّا 

لـ يقؼ الثأّر  -ابف ىذا المجتمع–. ومف يقعد عف ثأره يصبح ىدفاً لممجتمع بعامّة، والفرزدؽ 48بالقصاص وبأخذ الثأّر((
بوصفو نسقاً حيويّاً عند حدود نقائضو، بؿ إفّ ديوانو أيضاً حمؿ نداءات الثأّر الذي شكّؿ بؤرة ثقافيّة وسلاحاً نافذاً في 

، يقوؿ  :49وجو الخصوـ
 يكُوْنُ بَوَاءً دُوْنَ أَنْ تُقْتَلّ مَعا  بْنَيْ رُمَيْمَةَ أنّوُ ا فَلّ تَحْسَبَا يا

 دَمُ الثَّأْرِ أَحْرَى أَنْ يُصَابَ فيَنْقَعا  نْ تُقْتَلّ لا تُوفَيَا غَيْرَ أَنَّوُ وَا  
عَمَى عَيْدِ ذِي القَرْنَيْنِ كَانَ   أتَيْتَ بَني الشَّرْقِيِّ تَحْسِبُ عِزَّىُمْ 

 نَ أَضْيَعَاوَعَمْرٌو بِشَاجٍ قَبْرَهُ كَا  أَتَيْتَيُمُ تَسْعَى لِتَسْقِي دِمَاءَىُمْ  تَضَعْضَعَا
 وَقاتِلُ عَمْرٍو يَرْقُدُ المَّيْلَ أَكْتَعا  أَتَأْتُونَ قَوْماً نَارُىُمْ فِي أَكُفِّيِمْ 

 فَمَمْ تَرْقعَا يا ابْنَي أُمَامَةَ مَرْقعَا  فَسِيرَا، فَلّ شَيْخَينِ أَحْمَقُ مِنْكُما
لمدّـ؛ ذلؾ أفّ دـ الرّجميف لا يوفي حؽّ القتيؿ، ولكفّ الجممة تتعاظـ في الأبيات السّابقة ديّة القتيؿ، ممّا يفتح الشّييّة 

ُـ الثأرِ أحرَى أفْ يُصَابَ فيَنْقَعا الثقّافيّة "  " وضّحت عادةً وديدناً اجتماعيّاً لا مناص مف تطبيقو.دَ

                                                           
 .97مصر، ص -ديوانو، تح: عمر عبد الرّسول، دار المعارف، القاىرة 46
 .397/ 4م، 1993، 2عمي، د. جواد، المفصّل في تاريخ العرب قبل الإسلّم، ساعدت جامعة بغداد عمى نشره، ط 47
 .399/ 4المرجع السّابق نفسو،  48
م، البواء: تحقيق الثأّر. ينقع: 1987، 1لفرزدق، ديوانو، شرحو وضبطو وقدّم لو: عمي فاعور، دار الكتب العمميّة بيروتت لبنان، طا 49

 ينطفئ. تسقي الدّماء: تيدرىا. قبره كان أضيع: أي لم يُؤخَذ بثأره.
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ضعفو عف أخذ والمرأة إف لـ تطمب ثأرىا بنفسيا فإفّ ميداف اليجاء يسمح لمخصـ أف يستثئر خصمَو قاصداً ىجاءَه ب
 :50ثأره. وىذا ما سمح لجرير أف يطعف بشرؼ الفرزدؽ وعزّتو التي ادّعاىا في نسبو وسؤدده؛ إذ يقوؿ

جْتُمْ نَوَارَ وَلَمْ تُرِيْدُوا  تَزَوَّ
 
 

 لِيُدْرِكَ ثاَئِرٌ بِأَبِي نَوَارا 
 
جياراً في وضح النّيار، فكاف مقتمو عمى لقد عاب جرير عمى الفرزدؽ عدـ سعيو لأخذ ثأر أبي زوجو النّوار، الذي قُتِؿ  

أعيف الأشياد، بينما غاب ثأره عف الجميع. وبذلؾ يكوف الفرزدؽ قد أشبع حاجتو الجسديّة المادّيّة مف النّوار دوف أف 
يقضي حاجاتيا المعنويّة وىي ابنة عمّو أساساً. وعميو استُضعِفت في ثأرىا الذي لـ يدركو مَف زوّجَيا نفسَو عنوةً 
ومباغتةً. فالشّاعر أماـ كثرة المّوـ والتّحريض مف العواذؿ واللّائمات كاف ))يردّ عمى أولئؾ العاذلات عالي الصّوت، 

. فتتفتّح قرائح الشّعراء بالفخر، ولذا حرصَ 51مرتفع الجبيف... وكثيراً ما يكوف إدراؾ الثأّر سبباً لظيور شاعريّتيـ((
يا قضيّة تحقّؽ لو منفعة شخصيّة وتُكسبو نقاطاً أكثر إذا ما كاف مف البارعيف في الشّاعر عمى قضيّة طمب الثأّر، لأنّ 

التّحريض عمى طمب الثأّر، والاستجابة لموـ اللّائمات، يقوؿ الفرزدؽ بعد أف أجبرتو نسوة قومو عمى فؾّ أغلاؿ الامتناع 
 :52مف اليجاء، والاندفاع لمدّفاع عنيفّ أماـ مف تناوليفّ في شعره

 أَسيراً يُداني خَطوَهُ حَمَقُ الحِجْلِ   اِستَيزَأَت مِنّي ىُنَيدَةُ أَن رَأَت أَلا
 وَلَو عَمِمَت أَنَّ الوَثاقَ أَشَدُّهُ  

 
 إِلى النارِ قالَت لي مَقالَةَ ذي عَقلِ  

 فَإِن يَكُ قَيدي كانَ نَذراً نَذَرتُوُ  
 

 فَما بِيَ عَن أَحسابِ قَومِيَ مِن شُغلِ  
ؽ في الحادثة الثقّافيّة التي تقوـ عمييا الأبيات السّابقة إيمانو القائـ عمى بؤر "النّذر" و"الوعيد بالنّار" في يضع الفرزد 

مقابؿ الثأّر لنساء قومو والذّود عف أحسابيـ أماـ مف تناوليفّ، ليُغمِّبَ طمب الثأّر عمى كبح جماح "الأنا" عف الإسفاؼ 
ورّع. وىذا ما يؤكّد غمبة القيـ التي تسعى إلييا النّفس بدافع العصبيّة والدّونيّة في اليجاء الذي يعارض الإيماف والت

الاجتماعيّة عمى القيـ التي رسميا نيج الإسلاـ بالابتعاد عف اليجاء و"التّنابذ بالألقاب". فإذا كانت ))لمثأّر ممارسات 
، فإنّو ىنا يدفع الشّاعر إلى أكثر 53والتّطيّب وغيرىا((سحريّة وعقائديّة تتّصؿ بالتّحريـ؛ حرمة النّساء وحرمة الاغتساؿ 

مف ذلؾ؛ عندما عمـ أنّو إذا ما عاد عف توبتو عف اليجاء فإفّ النّار مصيره، ومع ذلؾ لـ يرتدع. وعميو فإفّ الموقؼ 
ة وموقعو الذّكوريّ أكبر مف تحريـ الشّيوات الدّنيويّة، لأنّيا اتّخذت منحى المصير، فغمّب، بعصبيّتو، كرامتو الاجتماعيّ 

 الدّنيويّ عمى مصيره في الآخرة.
لـ يتوقّؼ الثأّر عند حدود الدّـ وحسب، بؿ إفّ كؿّ ما كاف يخدش الكرامة أو العرض شكّؿ مجالًا للؤخذ بالثأّر، واستعادة 

لذّكوريّ السّمطويّ كاف الكرامة، وتعافي الوجداف المطعوف. وكاف لممرأة دورىا المتفحّؿ في ىذا المجاؿ؛ إذ إفّ الطّابع ا
مييمناً عمى وعييا، فكانت تنساؽ وراء النّظرة المؤسّساتيّة المييمنة، فتأبى الذّؿ وتثير فحولة الرّجؿ مف أىميا وولدانيا 

 ليحافظ عمى الكرامة الجمعيّة.

                                                           
 .1/219نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 50
 .438م، ص1935، 3، مجمة المشرق، عالثأّر عند العرب وصبغتو الدينيّةي، مقال بعنوان: لاينس اليسوعيّ، الأب ىنر  51
 .1/118نقائض جرير والفرزدق،  -ديوان النّقائض 52
 .52م، ص1987، 1أبو سويمم، أنور، دراسات في الشّعر الجاىميّ، دار الجيل، بيروت، ط 53
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كر؛ إذ أراد قوميا أف خير مثاؿ عمى دورىا المضمر في تفحيؿ الذّ  وفي قصّة عقر الفرزدؽِ ناقةَ امرأة مف بني فُقَيـ
يثئّروا بيا، فأبت حتّى يكبر ولدانيا، فممّا كبر ابنيا ذكواف، غافؿَ غالباً أبا الفرزدؽ فعقر بعير زوجو وابنتو جعثف، فحمؿ 

 :54غالب كمد ذلؾ حتّى مات بكاظمة، وىذا ما عابو جرير عمى الفرزدؽ في كثير مف تياجييما، كما في قولو
 فُقَيْمٍ إِنَّيُمْ  وَامْدَحْ سرَاةَ بَنِي
 

 قَتَمُوا أَبَاكَ وَثأَْرُهُ لَمْ يُقْتَلِ  
 
إذف، فمف أخطر القيـ التي تضمّنيا الثأّر تسويغُ الخيانة والغدر لبموغ ىذا الثأّر؛ ذلؾ أفّ ))الخيانة وما إلييا، إذا كاف  

الخداع مف معدّات الحرب فيقولوف "الحرب مف مقدّمات الثأّر، ليست بالخمّة المذمومة في نظر البدو، بؿ إنّيـ يعتبروف 
 . وىذا ما حدث في القصّة السّابقة التي تنكّر فييا ذكواف كي يغافؿَ غالباً.55خدعة"((

شكّؿ الثأّر إلى جانب النّسب مركزيّة دلاليّة تعكس عمؽ الولاء والانتماء إلى كؿّ ما يصؿ الأنا الشّاعرة بالنّسقيّة الأبويّة 
قة بسلاح العصبيّة القبميّة التي أممت عمى الشّاعر عطشو لإرث الآباء الفخريّ، ولتحقيؽ ثأره وثأر الذّكوريّة المتشدّ 

جماعتو، متسمّحاً بحتميّة الانتساب ليـ، والدّفاع عف ثأرىـ الذي ولّد قيماً دلاليّة تعزّز التّقوقع داخؿ شرنقة العصبيّات 
عمى الاستحواذ  -شعريّاً –جانب موقعيا الجمعيّ، وبذلؾ أصبحت قادرةً الضّيّقة. كما عزّز طمب الثأّر موقع الأنا إلى 

 عمى القيمة الاجتماعيّة التي يولّدىا طمب الثأّر أماـ عجز الخصـ عف بموغ ثأره.
إذف، احتاج الفحؿ إلى الدّـ حسّيّاً أو معنويّاً، فمعؿّ منظر الدّـ أو مجرّد التّفكير فيو كاف يحقّؽ لو تصالحاً مع ذاتو 
وفحولتو؛ فيو الذّكر المنتسِب إلى رابطة الدّـ الأبويّ، وىو الذّكر الذي يفضّ بكارة الأنثى، وىو الذّكر الذي يسفؾ الدّماء 
لإطفاء جذوة ثأره. وذلؾ كمّو لأنّو يجد في ىذه السّموكيّات تحقيقاً لقوّتو وفرضاً لرجولتو التي ترتبط بيا قيـ شتّى؛ مف 

 إلى ذلؾ.  شجاعة وفروسيّة وكرـ وما
أسيمت النّقائض في ضرب منظومة القيـ العربيّة التّقميديّة؛ الحربيّة منيا والاجتماعيّة. أو لنقُؿ: إفّ شاعر النّقائض أعاد 
داً بذلؾ  توظيؼ القيـ خدمةً لمصالحو، فقد تحوّؿ صوف حرمة الآخر وعرضو إلى إسفاؼ في ىتؾ تمؾ الحرمة مُجرِّ

ـ، دافعاً الآخر إلى الرّد عميو بأسموبو، محرّضاً الجميورَ عمى تعويد اللّاوعي عمى ىذا الخمؿ الشّاعر ذاتو مف حرمة القي
 القيميّ، بالتّداعي الزّمنيّ والنّفسيّ.

ذا ما توقّفنا عند قيمة كالكرـ فسنجد أنّيا قد تحوّلت إلى وسيمة لمتّكسّب المادّيّ. وليس العيب في أف يكوف الشّعر  وا 
لتّكسّب، ولكفّ العيب والخمؿ القيميّ يتجمّى في منح مف لا يستحؽّ لقبَ الكريـ أو الفارس أو... وىو عمى وسيمة لمرّزؽ وا

غير ذلؾ. وعميو، تُجوَّؼ القيمة مف مضمونيا الحقيقيّ، لتغدو قيمة شعريّة داخؿ الكوف الشّعريّ المجازيّ. وبما أفّ 
ؽ بما ينطقو. وىنا تتحوّؿ الحقيقة الحياتيّة لمقيمة إلى كذب شعريّ، الشّاعر معتمي المنابر فإفّ لساف حاؿ الجماعة سينط

وبخاصّة عندما يُدعـ بصيغ المبالغة المفرطة أو صور المجاز والخياؿ الذي يمنح الممدوح أو المُفتَخر بو صفات قيميّة 
نع لتدرّب المادح عمى العمؿ خارقة لمعادة. فثقافة العطاء تدرّب المادح عمى الشّحاذة، بينما لو عُمّمَت ثقافة الم

 ، وبذلؾ كانت ستصاف حرمة القيـ. 56والصّدؽ

                                                           
 190-189/ 1نقائض جرير والفرزدق،  -ينظر: ديوان النّقائض. 

 .191/ 1، المرجع السّابق نفسو 54
 .438م، ص1935، 3مجمة المشرق، ع الثأّر عند العرب وصبغتو الدينيّة،لاينس اليسوعيّ، الأب ىنري، مقال بعنوان:  55
 .163صقراءة في الأنساق الثّقافيّة العربيّة،  –النّقد الثّقافيّ ، د. عبد الله محمّد الغذّاميّ،ينظر:  56
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وكثيراً ما يسمب الشّاعرُ خصمَو قيمة كالوفاء بالعيود أو قرى الأضياؼ ليخصّ نفسو وقومو بيا، فيحرّض بذلؾ جميور 
لاجتماعيّة والأخلاقيّة والحربيّة العامّة عمى التّساىؿ في طعف أيّ خصـ أو منافس بذلؾ. وعميو تختؿّ المنظومة القيميّة ا

 في نفوس أبناء المجتمع بعامّة، لتتزلزؿ مع ذلؾ كمّو أركاف صورة المثؿ الأعمى النّموذجيّة كما سيرد لاحقاً.
 

 الاستنتاجات والتّوصيات:
 خمص البحث إلى النّتائج الآتية:

لمغة النّقائض، فكشفت ما لـ يتّـ كشفو  استطاعت أدوات النّقد الثقّافيّ الغوص في مضمرات التّكويف النّسقيّ  -
 عف طريؽ أدوات النّقد الأدبيّ التي ركّزت في جماليّات البلاغة الشّعريّة.

حممت نصوص النّقائض قيماً جاىميّة المنشأ، وأخرى إسلاميّة المنشأ، كما حضرت قيٌـ أمويّة التّجمّي؛ إذ ناور  -
 يخدميـ مف مكوّناتيا في سياقاتيـ وأنساقيـ. الشّعراء، ببلاغتيـ، عمى المّغة، فاستحضروا ما

زعـ أصحاب النّقد الأدبيّ أفّ ولاء الأخطؿ وجرير كاف أمويّاً، بينما ماؿ الفرزدؽ إلى آؿ البيت. ولكفّ متابع  -
أشعاره يجد فييا مدحاً لمطّرفيف، وىذا ما يؤسّس لمشّؾ في صدؽ الولاء والانتماء عند الفرزدؽ وعند صاحبَيو أيضاً. 

عميو تحضر تساؤلات حوؿ مضمرات مفادىا النّفاؽ الشّعريّ، أو الجبف، أو الخوؼ، أو تغميب المصمحة الأنويّة و 
 الضّيّقة بعيداً عف الولاء الصّادؽ لػ "النحف" أو الحزب الدّينيّ أو السّياسيّ.

واحدىـ ذاتَو سواء حظي بنسبٍ  ولّدَ الفخر بالنّسب قيماً دلاليّة التزـ فييا الشّعراء قوانيف عمود الشّعر، ليثبتَ  -
رفيع حقيقةً أـ لـ يحظَ. بينما راح الشّاعر في أنساؽ أخرى يواجو خصمو الأدنى منو نسباً ليثبتَ عموّ كعبو وتفرّده في 

 الكونيف الحقيقيّ والمجازيّ معاً.

لنّسب مف مضمونو أدّى التّياجي المقذع بيف شعراء النّقائض بعامّة، وجرير والفرزدؽ بخاصّة إلى تجويؼ ا -
الخُمقيّ في كثير مف الأحياف؛ حتّى إنّيما لـ يقيما مقاماً لنسبيما "التّميميّ" المشترؾ. وىذا ما ولّد شكّاً في صفاء 

 عصبيّتيما القبميّة أو السّياسيّة أو الدّينيّة.

ًّ بضرورة الأخذ بالثّأر ورفع راٌة الدّم الذي لا ٌ - غسله إلّا الدّم. ولكن أضمر تغنّى الشّعراء فً المعلن النّسق
ٌّة. ٌّة الجمع ٌّة تسوّغ تسرّب الغدر والخٌانة إلى الحافظة القٌم ٌّاً بؤراً ثقاف  هذا التّغنًّ المبدع بلاغ

ترتبط بالقدرة عمى القبض عمى الدّلالات الثاّوية خمؼ السّياقات  لنّقائضإفّ القيمة الدّلاليّة في نصوص ا -
دور المتمقّي لرصد القيـ الدّلاليّة النّاتجة مف تفاعؿ  أتىعؿ مكوّناتيا معاً لإنتاج المعاني، وىنا والأنساؽ المّغويّة التي تتفا

حالة توافؽ جمعيّ بوصفيا  تشكّم ياىذه القيـ بمجرّد رصد المتمقّي ليا؛ إذ لا بدّ مف أنّ  تتأتَّ  ـ. وللنّقائضمكوّنات لغة ا
تمع عمييا، فما قد يشكّؿ قيمة في مجتمع مف المجتمعات قد يشكّؿ عيباً توافؽ أبناء المج تحاجةً أو رغبة جمعيّة لخّص

 في مجتمعات أخرى أو في المجتمع نفسو ولكف في موقؼ زمانيّ مغاير لشروط الواقع والحياة.
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