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  ABSTRACT    

 

The study of the structural formation of the poet Jamil bin Muammar Al-Athari's hadith 

about Buthaina reveals an aspect of his vision, which crystallizes artistically through the 

harmony and integration of its artistic units. Despite the manifestation of Buthaina's image 

in his poetry as a repetition of the images of women in the poems of the poets who 

preceded him, Jamil was able, through language, to transform it into an artistic equivalent 

to a wishful world, a world that desires its existence, and feels a strong need to belong to it. 

The intense presence of the connotations of fertility, goodness, vitality, light, spaciousness, 

bliss, beauty, perfection, and fullness, which he bestowed on Buthaina, confirms that his 

talk about her was not praise, praise, or a description in which he tended to sensuality or 

virginity, but rather it was the creation of a world. Visionary, idealistic, desired, extracted 

from the finest forms of reality, yet separates from reality and transcends it, which suggests 

the presence of the structure of belonging as the deep structure that controlled the 

formation of the superficial structures of his talk about Buthaina in his poetry. 
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 دلالات التّشكيل البنائيّ لحديث الشّاعر جميل بن معمر العذريّ عن بثينة    
 

 نان محمد أحمدد. عد
 *د. رباح عمي

 **نغم منيل ابراىيم
 (2023 / 8 / 9قبل لمنشر في  . 7272/  4/  72تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

تكشؼ دراسة التّشكيؿ البنائيّ لحديث الشّاعر جميؿ بف معمر العذريّ عف بثينة، جانباً مف رؤيتو التي تتبمور فنيّاً عف 
الفنيّة وتكامميا. وعمى الرغـ مف تجمّي صورة بثينة في شعره بوصفيا تكراراً لصور النّساء في طريؽ انسجاـ وحداتو 

قصائد الشّعراء الذيف سبقوه، فإفّ جميلًب استطاع، بوساطة المغة، أف يحوّليا معادلًا فنيّاً لعالـ متمنّى، عالـ يرغب في 
ؼ لدلالات الخصب، والخير، والحيويّة، والنّور، والسّعة، وجوده، ويحسّ بحاجة شديدة للبنتماء إليو؛ فالحضور المكثّ 

والنّعيـ، والجماؿ، والكماؿ، والامتلبء، التي أضفاىا عمى بثينة، يؤكّد أفّ حديثو عنيا لـ يكف ثناءً، أو مدحاً، أو وصفاً 
أبيى صور الواقع، لكنّو  ينزع فيو إلى الحسيّة أو العذريّة، بؿ كاف خمقاً لعالـ رؤيويّ، مثاليّ، مشتيى، مستخرج مف

يفارؽ الواقع ويسمو عميو، الأمر الذي يرجّح حضور بنية الانتماء بوصفيا البنية العميقة التي تحكّمت في تشكيؿ البنى 
 السطحيّة لحديثو عف بثينة في شعره.

 
 الشّعر العذريّ، التّشكيؿ البنائيّ، جميؿ بف معمر، بثينة.: الكممات المفتاحيّة

 

 سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص -جامعة تشريفمجمة :  حقوق النشر  
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 مقدّمة:
ينطوي الحديث عف المرأة في الشّعر عمى إشارات ودلالات يغدو معيا التّشكيؿ الشّعري تجسيداً ليا، وقد بات واضحاً 

تدفع الشّاعر العذريّ إلى التّعامؿ معيا، فنيّاً، بأسموب يبرز تميّزىا وخصوصيّتيا،  أفَّ لممرأة المحبوبة خصوصيّة تعبيريّة
 ولاسيّما في حاؿ فقدانو الانسجاـ مع الواقع.

ويمحظ أفّ معظـ الدّراسات التي تناولت حديث الشّاعر العذريّ عف محبوبتو بالبحث والدّراسة، لـ تحفؿ بخصوصيّة لغة 
لـ تحاوؿ إجلبء دلالاتيا العميقة، بؿ انشغمت بمحاكمة الشّعر والشّاعر، استناداً إلى مرجعيّات ، و 1تمؾ "الوحدة الفنيّة"

، فقصّرت في دراسة الأبعاد الرمزيّة لمّغة، وراحت توازف بيف نظرة الشّاعر العذريّ 2أخلبقيّة، ودينيّة، وسيّاسيّة، وغيرىا
ت الرّابط المعنويّ الذي يجمع الشّاعر العذريّ بمحبوبتو، وتأكيد إلى المرأة، ونظرة الشّاعر الصّريح إلييا؛ بيدؼ إثبا

. فطغت الأحكاـ الجاىزة، 3نظرتو الرّوحيّة المتسامية إلى العشؽ التي لا تنظر إلى المحبوبة عمى أنّيا جسد وشيوة
راسة لغتو، مف غير أف وكَثُرَت الأبحاث التي تنطمؽ مف أفكار مُسبَقة تُطبَّؽ عمى الشّعر العذري حتّى قبؿ البدء بد

 تصبّ اىتماميا عمى جوىر بنية الشّعر العميقة.
وانطلبقاً مف أىميّة دراسة المّغة الشعريّة، بوصفيا تشكيلًب بنائيّاً يستبطف بنية دلاليّة عميقة تحيؿ عمى رؤية خاصّة 

ر العذريّ عف بثينة( موضوعاً بالمبدع، آثر الباحث اختيار )دلالات التّشكيؿ البنائيّ لحديث الشّاعر جميؿ بف معم
لمبحث؛ عمّو يضيؼ قراءة جديدة تسعى إلى اكتناه رؤى الشّاعر العذريّ إلى العالـ والوجود، عف طريؽ فيـ البنية التي 
تحكّمت في إنتاج التّشكيؿ البنائيّ لحديثو عف محبوبتو، فالميمّة الحقيقيّة لمنّقد الأدبي ىي كشؼ كيفيّة تشكّؿ العناصر 

. وقد وقع الاختيار عمى شعر الشّاعر العاشؽ "جميؿ 4، والبحث المنيجيّ يفترض تعمّؽ البنى الفنيّة، واكتناه فنيّتياشعراً 
بف معمر" دوف سواه؛ نظراً لخصوصيّة لغتو الشعريّة التي جعمتو _بإجماع معظـ النّقاد والأدباء_ زعيـ المدرسة الغزليّة 

 العذريّة في العصر الأمويّ.
 

 لبحث وأىدافو:أىمية ا
التّشكيؿ البنائيّ لحديث الشّاعر جميؿ بف معمر العذريّ عف بثينة في شعره؛ لكشؼ دلالاتو،  ةدراس إفّ ىدؼ البحث

والوصوؿ إلى بنيتو العميقة بوصفيا البنية التي تتحكّـ في نسيج خطابو؛ فيي التي تُشكّؿ لحمتو، ومنظوره، ونسقو 
. وتكمف أىميّة البحث في كونو لا ينطمؽ مف تصوّرات مسبقة، بؿ ينطمؽ مف المّغة الشعريّة ذاتيا، فيستنطقيا، 5الفكريّ 

                                                           
شرين لمدراسات والبحوث العممية، سمسمة الآداب والعموم ينظر يعقوب، د. عبد الكريم: قراءة في معمقة امرئ القيس، مجمة جامعة ت 1

 .36، ص2002(، 17(، العدد )24الإنسانية، المجمد )
. توسّعت 2020( 9ينظر إبراىيم، نغم منيل: في الغزل الصريح الأموي، ط/بلا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سمسمة الدراسة ) 2

ن في الغزل العذريّ والغزل الصريح، وبيّنت اعتمادىم عمى مرجعيّات دينية، وسياسية، وأخلاقية في الدراسة في عرض آراء النّقاد المحدثي
 .  155تفسير شعر الغزلين، ينظر ص

ينظر بموحي، محمد: الشعر العذري في ضوء النقد العربي الحديث، دراسة في نقد النقد، ط/بلا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  3
 .125، ص1967

، 1992، دار الآداب، بيروت، لبنان، 2، ط1ينظر عوض، د. ريتا: بنية القصيدة الجاىمية، الصورة الشعرية لدى امرئ القيس، ط 4
 .31، 24، ص2008

 .31، 30، ص2016، 1ينظر حمداوي، جميل: البنيوية التكوينية بين النظرية والتطبيق، ط 5
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ويحاوؿ تسميط الضّوء عمى خصوصيّتيا الفنيّة التي صاغيا مبدعيا ليستميـ منيا عالماً قد يكوف مغايراً لعالمو الواقعي 
 أو مماثلًب لو.  

 
 منيجية البحث:
يعة ىذه الدّراسة اعتماد البحث عمى المنيج الوصفي الذي يسيـ في تحديد الظّاىرة المدروسة، كما وقد فرضت طب

سيستعيف البحث بالمنيج البنيوي التكويني، بوصفو المنيج الذي يساعد الباحث في الوصوؿ إلى البنية الدّلاليّة التي 
 . ستوى المّغوي أو الشكميّ ينتجيا العمؿ الأدبي مف طبيعة علبقات عناصره وأجزائو عمى الم

 مكانة المرأة في شعر جميؿ:
لعؿَّ الوقوؼ عند صورة المرأة في خطاب جميؿ الشعريّ، عمى الرّغـ مف كوف ىذه الصّورة تمثّؿ تكراراً لصور النّساء في 

الفنيّة وتكامميا، فالمرأة قصائد الشّعراء الذيف سبقوه، يكشؼ جانباً مف رؤيتو التي تتبمور فنيّاً عف طريؽ انسجاـ وحداتو 
لديو تجمَّت مثالًا يُحتَذى، ومقياساً لمجماؿ والأنوثة؛ إذ جمع جميؿ مظاىرَ الجماؿ في الكوف والطبيعة، وشحنيا بدلالات 
ـ رمزيّة تقُاوِـ صورَ البؤس، والفراغ، واليأس، وقُبح الواقع، فصاغ بذلؾ عالماً جديداً يُحقّؽ بوساطتو تطمّعاتو، ومف ىنا ل

 :6تكف المرأة امرأةً عاديّةً، بؿ كانت تجمع صور الحياة بأسرىا، وىذا ما يتّضح في قولو
 أَعَاذِلَتِي فِيْيَا، لؾِ الويْؿُ، أقْصِرِي
 فَمَا ظَبْيَةٌ أَدْمَاءُ لَاحِقَةُ الحَشَا
ّـَ تَحْنُو إِلَى طَلَب   تُرَاعِي قَمِيلَبً ثُ

 وَمُقَمَّدَاً بِأَحْسَفَ مِنْيَا مُقْمَةً 
ُـ عَفْ غُرٍّ عِذَابٍ كَأَنَّيَا  وَتَبِسِ

 مِفَ المَّوِـ عَنِّي اليوَـ أَنْتِ فِدَاؤُىَا 
 7بِصَحْرَاءِ قَوٍّ أَفْرَدَتْيَا ظِباؤُىَا
ُـ دُعَاؤُىَا  8إِذَا مَا دَعَتْوُ والبُغَا
 إِذَا جُمِيَتْ لَا يُسْتَطَاعُ اجْتِلَبؤُىَا

 9ا يَوَـ دَجْفٍ سَمَاؤُىاأَقَاحٍ جَمَتْيَ 
                                                           

جميل، ديوان )شعر الحب العذري(: جمع وتحقيق وشرح دكتور حسين نصار، ط/بلا، الناشر مكتبة مصر، دار مصر لمطباعة، الفجالة،  6
 .23، 22ص

، وقيل: ىو البياض الواضح، ياضاً أَدْمَاءُ: "والُأدْمَةُ: السُّمْرَةُ. والآدَمُ من النَّاسِ: الَأسمرُ. ابن سيده: الُأدمَةُ في الإبل لَونٌ مُشْرَبٌ سواداً أو ب 7
ييا غَبْرَة، زاد غيره: وقيل: في الظّباء لَونٌ مُشْرَبٌ بياضاً، وفي الإنسانِ السُّمْرةُ... ابن سيده: الأدُْمُ من الظّباء ظِباءٌ بيضٌ يَعموىا جُدَدٌ ف

مادة: أدم،  العرب، ط/بلا، دار صادر، بيروت،لسان  الإمام العلامة أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم: وتسكن الجبال". ابن منظور،
. والحشا: "ما في البطن... ويقال: ىو لطيف 10/328. لاحقة الحشا: "اللاحقة: الضّامرة". المصدر السّابق: مادة: لحق، 12، 11/ 12

: القَ 180، 178/ 14الحشى إذا كان أىيف ضامر الخصر". المصدر السابق: مادة: حشا،  : "والقِيُّ فْرُ من الأرض، أبدلوا الواو ياءً . قَوٍّ
. أَفرَدَتْيا: "وظبية فاردٌ: منفردة انقطعت عن القطيع... 210/ 15طمباً لمخفّة، وكسروا القاف لمجاورتيا الياء". المصدر السّابق: مادة: قوا، 

 .332، 3/331وأفرَده: جعمو فرداً". المصدر السّابق: مادة: فرد، 
ى الكلَأ ونحوه يَرعى رعياً... والماشية تَرعى أي ترتفع وتأكل. وراعي الماشية حافظُيا". المصدر السابق: مادة: رعي، تراعي: "الرَّعيُ: مصدر رع 8

مي، لسابق: مادة: ط. طلا: "ابن سيده: والطَّمْوُ والطَّلَا الصّغير من كل شيء، وقيل: الطَّلَا ولدُ الظَّبية ساعة تَضَعوَ، وجمعو طِمْوان". المصدر ا14/325
ما يكون من صوتيا... والمبغوم: . البُغامُ: "بُغامُ الظَّبيةِ: صوتُيا. بَغَمتِ الظَّبيةُ تبغَمُ وتبغِمُ بُغاماً وبُغُوماُ، وىي بَغُومٌ: صاحت إلى ولدىا بأرخم 15/22

 .12/51الولد، وأمُّو تبغُمُو أي تدعوه". المصدر السابق: مادة: بغم، 
: "وغُرَّةُ الأسنانِ  9 . أقاحٍ: "الأقُحوان: من نبات الربيع مُفَرَّضُ الورق، دقيق العِيدان، لو 5/16: بياضُيا". المصدر السابق: مادة: غرر، غُرٍّ

نَور أبيض كأنّو ثغر جارية حَدِثة السن... وىو نبتٌ تشبّو بو الأسنان... قال الجوىري: وىو نبت طيب الريح، حواليو ورق أبيض، ووسطو 
. يوم دجنٍ: "الدَّجنُ: ظلُّ الغيمِ في اليوم المطير... وقد أدجنَ يومُنا وادْجَوجَن، فيو مُدْجن 15/171سّابق: مادة: قحا، أصفر.". المصدر ال

 .13/147إذا أضبَّ فأظمم... ويوم دَجْنٍ: إذا كان ذا مطر... والدّجنُ: المطر الكثير." المصدر السابق: مادة: دجن، 
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 إِذَا انْدَفَعَتْ تَمْشِي اليُوَيْنَى كَأَنَّيَا
 إِذَا قَعَدَتْ فِي البَيْتِ يُشْرِؽُ بَيْتُيَا
 قَطُوؼٌ أَلُوؼٌ لِمْحِجَاؿِ يَزِيْنُيَا
 مُنَعَّمَةٌ لَيْسَتْ بِسَوْدَاءَ سَمْفَعٍ 

 كؿُّ شِرِيْرَةٍ  فَدَتْؾِ مِفَ النّسوَافِ 
ذَا دَنَتْ   فَيَذَا ثنََائِي إِفْ نَأَتْ، وَاِ 

 

 10قَنَاةٌ تَعَمَّتْ لِينُيَا وَاسْتِوَاؤُىَا
فْ بَرَزَتْ يَزْدَادُ حُسْنَاً فِنَاؤُىَا  وَاِ 
 11مَعَ الدَّؿِّ مِنْيَا جِسْمُيَا وَحَيَاؤُىَا
 12طَوِيْؿٍ لِجِيْرَافِ البيُوتِ نِدَاؤُىَا

 صَخُوبٍ كَثِيْرٍ فُحْشُيَا وَبَذَاؤُىَا
 مَيْنَا لَيْتَ شِعْرِي ثنََاؤُىَا؟!فَكَيْؼَ عَ 

 

يأتي الحديث عف المرأة في القصيدة السّابقة بعد خطاب يتوجّو بو الشّاعر إلى العاذلة، ويُمحَظُ أفَّ المخزوفَ الشّعوريّ 
طمؽ ؛ لغرض مجازيّ يخرج مف م13الفيّاض والمتوتّر دفعو إلى توظيؼ الجمؿ الخبريّة التي يكثر فييا الشّرح والتّفصيؿ

، وينبع مف حاجتو الشّعوريّة إلى تسويغ موقفو تجاه لوـ اللّبئميف؛ ببياف حقيقة المرأة 14الإخبار إلى تعظيـ الموصوؼ
مف منظوره، تمؾ المرأة التي لـ يستحضرىا باسميا، بؿ دؿّ عمييا بتكرار مكثّؼ لمضّمائر العائدة إلييا، ممّا يشؼّ عف 

شديد بيا واقعيّاً، الأمر الذي يرجّح أف تكوف المرأة، في أبياتو السّابقة، ىي محبوبتو مركزيّة حضورىا فنيّاً، وتعمّقو ال
بثينة. وقد أدّى حذفو المسند إليو العائد إلييا أيضاً في البيتيف الثاّمف والتّاسع إلى التّركيز عمى صفاتيا؛ ليصبح أكثر 

 إقناعاً للآخر بكونيا تستحؽّ تمؾ المكانة في نفسو.
مف كوف "الصّورة تشكيلًب نفسيّاً قبؿ أف تكوف تشكيلًب فنيّاً جماليّاً، ترتبط بفكر الشّاعر وبالعوامؿ التي أسيمت  وانطلبقاً 

، أحسّ جميؿ بحاجة إلى الصّورة؛ لثِقَؿ ما يكنّو مف مشاعر، ولتوقو إلى إثبات صحّة ما 15في تكويف نتاجو الشّعريّ"
ستدارة التّشبيييّة التي ترتبط، في ىذا السياؽ، بالخصب والتّوالد؛ بدليؿ يحممو مف رؤى ومضاميف فكريّة، فوظّؼ الا

اً حانية. ويمحظ أفّ التّراكيب البيانيّة؛ التشبيو والاستعارة  اختيار الظبية أنثى ولوداً، وتحديد صوتيا "البغاـ" بوصفيا أمَّ
ماؿ الأخّاذ بنوعيو؛ الخارجي المحسوس، والكناية، تعاضدت في الأبيات الأخرى؛ لمتّركيز عمى صفتي النّعيـ والج

 والدّاخمي المعنوي، نزولًا عند رغبة الشّاعر في إضفاء صفتي المثاؿ والكماؿ عمى تمؾ المرأة.

                                                           
ة فيي قناة... والقَناة عند العرب: القامة". قناة: "والقَناةُ: الرمح...  10 وقيل: كل عصا مستوية فيي قناة، وقيل: كل عصا مستوية أو مُعْوَجَّ

. تَعَمّت: "العَلُّ والعَمَلُ: الشَّربة الثاّنية، وقيل: الشرب بعد الشرب تِباعاً". المصدر السابق: 204، 15/203المصدر السابق: مادة: قنا، 
 .11/467مادة: عمل، 

قطوف: "والقَطوف من الدّواب: البطيء. وقال أبو زيد: ىو الضّيق المشْي... التيذيب: والقِطافُ مصدر القَطوف من الدواب، وىو  11
. ألوف: "وألَِفَ الشيءَ: لَزِمَوُ". المصدر السابق: 9/286المتقارب الخَطو البطيء... وقد يُستعمل في الإنسان". لسان العرب: مادة: قطف، 

. لمحجال: "والحَجَمة: مثل القُبَّة. وحَجَمة العروس: معروفة، وىي بيتٌ يُزَيَّن بالثياب والأسرّة والسّتور". المصدر السابق: 9/9ألف،  مادة:
 .11/144مادة: حجل، 

لرَّصعاء". المصدر السابق: سمفع: "وامرأةٌ سَمْفَعٌ، الذكر والأنثى فيو سواء: سميطةٌ، جريئةٌ، وقيل: ىي القميمة المحم، السريعة المشي، ا 12
 .8/161مادة: سمفع، 

، 2005يُنظر جمعة، د. حسين: جماليّة الخبر والإنشاء )دراسة بلاغيّة جماليّة نقديّة(، ط/بلا، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  13
 .56ص
 .69يُنظر المرجع السّابق: ص 14
راء المّصوص في صدر الإسلام والعصر الأموي، مجمّة مجمع المّغة العربيّة الأردني، الديوب، د. سمر: جماليّات التّصوير الفنّي عند الشّع 15

 .11، ص2007ىـ، السنة الحادية والثلاثون، تموز_ كانون الأول، 1428/ جمادى الآخر_ ذو الحجة، 73العدد 
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إفَّ "رموز المرأة مولودة بدءاً مف خوؼ الإنساف مف العدـ. فالمرأة )الأـ(، التي تيب الحياة، أصبحت ممثؿ الحياة 
المرأة _في فكر جميؿ، ومف منظوره_ رمزاً يحيؿ عمى الانبعاث والوجود، واليداية إلى الحقيقة، ، وبذلؾ تغدو 16ورمزىا"

والتّوؽ إلى الاستمراريّة المرتبطة بالأمؿ والتّجديد، وما اختيار لفظة )يشرؽ( تحديداً، في البيت السّابع، سوى دلالة عمى 
 ذلؾ.

ي جاءت في معرض وصفيا، مستمدَّة مف الطبيعة، وكأفّ الشّاعر أراد واللّبفت لمنّظر كوف الصّور السّابقة جميعيا، الت
أف يجمع في تمؾ المرأة خلبصة جماؿ الكوف والمخموقات التي تعيش فيو وتشكّؿ جزءاً منو، وبالتّالي تصبح المرأة مثالًا 

عالـ متمنَّى، عالـ جديد يخمو مف مستخرجاً مف أبيى صور الواقع، وبعيدة عف الواقع في آف، فتتحوّؿ بذلؾ معادلًا فنيَّاً ل
القبح، ولا يشوبو أي نقص، عالـ لا يحفؿ بغير ما ىو حقيقي، وجوىري، وجميؿ، ودافئ، وقيّـ، وىو العالـ الذي يرغب 
الشّاعر في وجوده، ويحسّ بحاجة شديدة للبنتماء إليو، ممّا يرجّح حضور بنية الانتماء بوصفيا البنية العميقة التي 

التّشكيؿ التّعبيري لحديثو عف امرأتو المحبوبة، وقد أشار الدكتور وىب رومية إلى أفّ "الشّاعر كاف يشير تتحكّـ في 
 .17إشارة واضحة أو خفيّة إلى فكرة الانتماء، حيف يمحّ عمى صورة الأنثى عمى امتداد حديثو"

ؽ عميو، وما تحممو تمؾ المحاولة مف دلالات ولعؿّ ما أخفتو البنية العميقة مف محاولة لصياغة عالـ يتجاوز الواقع ويتفوّ 
الرّغبة في الانتماء إلى عالـ يستريح فيو الشّاعر ويسكف إليو، دلّت عميو المّغة؛ إذ "لا يمكف عزؿ الخمؽ المّغوي عف 

تحدّث فيو ، فخموّ الأبيات مف الأساليب الإنشائيّة _عدا البيت الأخير الذي ي18الأفكار والعواطؼ التي يحتفي بيا الفنّاف"
 ، جميؿ عف نفسو_ وكثرة الأساليب الخبريّة التي تفيد التّقرير والتّأكيد، وتكرار توظيؼ أسموب الشّرط "بما فيو مف تلبزـ

 ، كؿّ ذلؾ يتناغـ مع إرادة الشّاعر التي تصبو إلى السّكوف والثبّوت.19وتتابع، وتدافع"
يا المتخيَّؿ المرجوّ سيبقى خارج نطاؽ الحقيقة؛ لأنّو يخالؼ حقيقة إفَّ ذات الشّاعر متوتّرة ضمنيّاً؛ فيي تدرؾ أفَّ كون

الكوف القائمة عمى التّضاد؛ "فكؿّ شيء في الوجود يحمؿ معو نقيضو... والثنّائيّات موجودة منذ أف وجد الإنساف... ففي 
فإفَّ سعي الشّاعر إلى خمؽ  ، لذلؾ20الحياة توازف وتقابؿ، وىذا الاختلبؼ يقود إلى توجيو مسيرة الحياة نحو الأفضؿ"

عالـ ينتفي فيو التّضادّ، ويتحقّؽ فيو الكماؿ، كاف سعياً مشوباً بقمؽ، وقد شكّمت الثنائيّات الضّديّة صدى ليذا القمؽ 
الدّاخمي الذي يعانيو، سواء عف طريؽ توظيؼ الطّباؽ بنوعيو؛ طباؽ الإيجاب )قعدت، برزت(، )نأت، دنت(، وطباؽ 

ت، لا يُستَطاعُ اجتلبؤىا(، أو عف طريؽ تكثيؼ الصّور التي آثر فييا حضور الجماؿ الذي ينفي وجود السّمب )جُمِيَ 
القبح، وحضور النّور الذي ينفي وجود الظّلبـ، وحضور النّعيـ الذي ينفي وجود البؤس، الأمر الذي رفع نغـ الإيقاع 

 الدّاخمي عمى نحو يتماثؿ مع وتيرة التّوتّر الذي يعيشو.

                                                           
، 1983ارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، داكو، بيير: المرأة، بحث في سيكولوجية الأعماق، ترجمة وجيو أسعد، ط/بلا، منشورات وز  16

 .219ص
 .382م، ص1982ىـ/ 1402، مؤسسة الرسالة، بيروت، 3الرّحمة في القصيدة الجاىميّة، ط 17
 .191، 190ينظر ناصف، د. مصطفى: دراسة الأدب العربي، ط/بلا، الدار القوميّة لمطّباعة والنّشر، القاىرة، ص 18
دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  ،1الخطاب الشّعري عند جميل بثينة، دراسة أسموبيّة بنائيّة، ط القعود، د. فاضل أحمد: لغة 19

 .55ص م،2012ىـ/ 1433
قافة، الديوب، د. سمر: الثنائيّات الضّديّة، دراسات في الشّعر العربي القديم: ط/بلا، منشورات الييئة العامّة السوريّة لمكتاب، وزارة الثّ  20
 .9م، ص2009شق، دم
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المرأة، في كوف جميؿٍ الشعريّ، أضحت تصوّراً وليست غايةً، وقيمة صورتيا المثاؿ في شعره، تكمف في كونيا قادرةً  إفّ 
عمى إشباع رغبات الشّاعر العاشؽ في خمؽ عالـ فنّي يحقّؽ بانتمائو إليو آمالو المنشودة، ويؤكّد ذلؾ توقو إلى جعؿ 

ورتيا مطابقة لمواقع، بؿ أسبغ الشّاعر عمييا دلالات جعمتيا معادلًا فنيَّاً لعالـ المرأة أنموذجاً لمكماؿ والجماؿ، فمـ تعد ص
 جديد، يعيد صياغتو كما يريد.

 مركزيّة بثينة في خطاب جميل الشعريّ:
تمثّؿ بثينة بؤرة خطاب جميؿ الشّعريّ ومركزيّتو؛ إذ يتمحور حديثو حوليا، فيي المعشوقة التي يطمع في وصاليا، وىي 

 :21تجمع بيف جماؿ الخَمْؽ، وحسف الخُمُؽ، يقوؿ جميؿالتي 
رَتْ   بُثيَْنَةُ مَا فِييَا إِذَا مَا تبُُصِّ
 لَيَا النَّظْرَةُ الُأولَى عَمَيْيـ وَبَسْطَةٌ 
ْـ يُزْرِىَا تَرْؾُ زِيْنةٍ   إِذَا ابْتَذَلَتْ لَ

 

 22مَعَابٌ وَلَا فِيْيَا إِذَا نُسِبَتْ أَشْبُ  
فْ كَرَّتِ   23الَأبْصَارُ كَافَ لَيَا العَقْبُ وَاِ 

 24وَفِيْيَا إِذَا ازْدَانَتْ لِذِي نِيْقَةٍ حَسْبُ 
 

، يجري الصّوت فييا كما 25فالتّصريح باسميا بدايةً يريحو، ولاسيّما أفَّ مخارج حروؼ الاسـ متقاربة عند النّطؽ بيا
 .26صّوتيّ يكشؼ تلبؤـ الحاؿ أو تنافرهتجري صاحبة الاسـ في نفسو، فالصّوت ذو صمة بمدلولو، والتّركيب ال

لقد تحسَّس جميؿ مواطف الكماؿ في بثينة فقط، فطوَّع لغتو لتقدّـ صورة مثاليّة ليا، تسترعي الانتباه وتحيؿ عمى 
الإدىاش، فتشترؾ الألفاظ الدّالّة عمى الرؤية )تبصَّرت، النَّظرة، الأبصار(؛ لتكشؼ جماؿ المحبوبة الآسر، وتميّزىا مف 

 يرىا مف النّساء، بما تتركو فيمف يراىا مف أثر يفاجئ بصره، فيجبره عمى تكرار النَّظر إلييا.غ
ويبدو أفّ جميلًب أراد تخصيص قدرتيا وحدىا عمى التّأثير، فقدَّـ شبو الجممة )ليا( عمى المبتدأ )النّظرة(؛ ليدؿّ عمى 

تأثيرىا في النَّاس جميعاً بصرؼ النّظر عف ىويّتيـ، فاختار الفعؿ تفرّدىا بجماؿ يشدّ النّاظر إلييا، كما أراد تعميـ 
)تبُِصّرت( مبنيَّاً لممجيوؿ، فمـ تعد ىويّة الفاعؿ ميمّة؛ فأيٌّ يكف مَف يراىا ويبصرىا، فإنّو لف يرى فييا أيّ نقص، وىو 

رة )ما فييا(، )ولا فييا(. وقد استطاع جم يؿٌ أف يعبّر بوساطة صيغة الفعؿ ما تفيده وتؤكّده دلالة النّفي المكرَّ

                                                           
 .26ديوانو: ص 21
لحَسَبِ: غيرُ مَحْضٍ، وىو أَشْبُ: "أَشَبَ الشيءَ يَأشِبُوُ أَشْبَاً: خَمَطَو، والُأشَابَة من النَّاسِ: الَأخْلاطُ، والجمع الأشائبُ... ورَجلٌ مَأْشوبُ ا 22

 .1/214مؤتَشِب أي مخموطٌ غيرُ صريحٍ في نسبو". ابن منظور: لسان العرب، مادة: أشب، 
 . 7/260بَسْطَة: "والبَسْطَةُ: الفضيمة... والبَسطة: الزيادة... والبَسطة: السَّعة". المصدر السّابق: مادة: بسط،  23
. ازدانت: 11/50ابتَذَلَت: "التبَذُّل: تركُ التَّزيّن والتّييّؤ بالييئة الحسنة الجميمة عمى جية التّواضع". المصدر السّابق: مادة: بذل،  24

ينُ: خلاف الشَّين، وجمعو أزيان... وتَزَيَّنَ ىو وازدَانَ بمعنىً، وىو افتعل من الزّينة". المصدر السّابق: مادة: زين،  . لذي 13/201"الزَّ
قَ في أموره ت قَ، والاسم منو النِّيقَةُ... ابن سيده: تنَوَّ قَ في الَأمرِ أي تأَنَّقَ فيو، وبعضيم لا يقول تنوَّ دَ وبالغ مثل تأنَّقَ فييا" نيقةٍ: "وتَنَوَّ جوَّ

 . 10/363المصدر السّابق: مادة: نوق، 
أطراف الثنّايا مخرج الثاّء، ومن بين وسط المّسان ووسط الحنك الأعمى مخرج فمخرج الباء مما بين الشّفتين، ومما بين طرف المّسان و  25

الفتح  الياء، ومن بين طرف المّسان وما فُويق الثنّايا مخرج النّون، ومما بين طرف المّسان وأصول الثنّايا مخرج التاء. يُنظر ابن جني، أبو
 .48، 47راسة وتحقيق الدكتور حسن ىنداوي، صىـ: سرّ صناعة الإعراب، ط/بلا، د392عثمان المتوفّى سنة 

ة فصميّة يُنظر المصري، عبد الفتاّح: الصّوتيّات عند ابن جنّي في ضوء الدّراسات المّغويّة العربيّة والمعاصرة، مجمّة التّراث العربيّ، مجمّ  26
، تمّوز "يوليو"، 1404_ شوّال، 16ة الراّبعة، ، نيسان "أبريل" السّن1404_ رجب، 15تصدر عن اتّحاد الكتاّب العرب، دمشق، العددان: 

 .263،264، ص1984
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)تبصَّرت/تَفَعَّمَت(، عف معاني المشقّة التي يتكمّفيا الرّائي في سبيؿ النّظر إلييا؛ "فحروؼ الزّيادة التي تمحؽ الأفعاؿ ىي 
 .27مورفيمات )وحدات صوتيّة دلاليّة( لا تعبّر فقط عف معنى عقمي، بؿ عف موقؼ وجداني، ووجية نظر، أيضاً"

رّد بثينة عمى مستوى التّشكيؿ التّعبيري؛ حضورىا باسميا في البيت الأوّؿ في بداية الصّدر بوصفيا مسنداً إليو، إفَّ تف
وكثرة الضّمائر العائدة إلييا عمى امتداد الأبيات، يتماثؿ مع تفرّدىا في حياة جميؿ، ومف منظوره بوصفيا عالماً رؤيوياً 

وت والسّكينة والاستقرار الذي جسَّده فنيَّاً الحضور المكثَّؼ للؤفعاؿ الماضية، فيو أعاد مثاليّاً مُشتَيى، يتوؽ فيو إلى الثبّ
 :28خَمؽ المرأة فنيَّاً لتكوف معادلًا لمعالـ الذي يرغب في الانتماء إليو، يقوؿ

َـ صُحْبَتِي  وَقَامَتْ تَرَاءَى بَعْدَ مَا نَا
 بِذِي أُشُرٍ كَالُأقْحُوَافِ يَزِيْنُوُ 

 خُزَامَى عَالِجٍ فِي ثِيَابِيَاكَأَفَّ 
 كَأَفَّ الذي يَبْتَزُّىَا مِف ثيابِيَا
 وَبِالمِسْؾِ تَأْتِيْؾَ الجَنُوبُ إِذَا جَرَتْ 
 مِفَ الخَفَرَاتِ البِيْضِ خَوْدٌ كَأَنَّيَا

 29لَنَا، وَسَوَادُ المَّيْؿِ قَدْ كَادَ يَجْمَحُ  
 30نَدَى الطَّؿِّ إِلاَّ أنَّوُ ىُو أَمْمَحُ 
 31بُعَيْدَ الكَرَى، أَو فأْر مِسْؾٍ تُذَبَّحُ 

 32مُتَبَطِّحُ  عَمَى رَمْمَةٍ مِف عالجٍ 
ْـ رَيَّا بُثيَْنَةَ تَنْفَحُ؟  33لَؾَ الخَيْرُ أَ
 34إِذَا مَا مَشَتْ شِبْرَاً مِفَ الَأرْضِ تنُْزحُ 

                                                           
 .130، ص1988، إنترناشيونال بريس، 1عيّاد، شكري محمد: المغة والإبداع، مبادئ عمم الأسموب العربي، ط 27
 .45، 44ديوانو: ص 28
. يجمحُ: يسفر وينكشف. وىو من 14/299دة: رأي، تراءى: "وتَراءى لي وتَرَأى؛ عن ثعمب: تصَدَّى لأراه". ابن منظور: لسان العرب، ما 29

 .2/424"الجَمَحُ: ذىاب الشّعر من مُقَدَّم الرأسِ... والتّجميح: المكاشفة في الكلام". مادة: جمح، 
: تحزيزىا وتحديد بذي أشر: "وأُشُرَ الأسنانِ وأُشَرُىا: التّحزيز الذي فييا، يكون خِمْقةً ومُستعملًا، والجمع أُشُور... وتأشيرُ الأسنانِ  30

المصدر السّابق: أطرافيا. ويُقال: بأسنانو أُشُر وأَشَر... وأُشُور أيضاً... والُأشُر: حِدَّةُ ورقّة في أطراف الأسنان، ومنو قيل: ثغر مُؤَشَّر". 
: "النّدى: البمل. والنَّدى: ما يسقط بالميل... وندى الماء فمنو المط4/21مادة: أشر،  ". المصدر . نَدَى الطَّلِّ ر؛ يقال: أصابو نَدَىً من طَلٍّ

غارُ القَطر الدَّائمُ، وىو أرسخُ المطر ندىً. ابن سيده: الطَّلُّ أَخَفُّ المطر 314، 15/313السّابق: مادة: ندي،  : المَطَرُ الصِّ . "والطَّلُّ
... ويقال لمنَّدى الذي تخرجو عروق الشجر إلى غصونيا طَ   .11/405لّ". المصدر السّابق: مادة: طمل، وأضعفو... وكلُّ نَدٍ طَلٌّ

طيبة  خزامى: "والخُزامى: نبت طيّب الرّيح، واحدتو خُزاماة؛ وقال أبو حنيفة: الخُزامى عُشبةٌ طويمة العيدان، صغيرة الورق، حمراء الزىرة، 31
. 12/176الخزامى". المصدر السّابق: مادة: خزم، الريح، ليا نَورٌ كَنَورِ البنفسج، قال: ولم نجد من الزَّىرِ زىرةً أطيب نفحة من نفحة 

. الكَرَى: "النّوم، والكَرَى: 2/327عالج: "وعالج: رمالٌ معروفة بالبادية... وعالج: موضع بالبادية بيا رَمْل". المصدر السابق: مادة: عمج، 
"وربّما سُمّي المسك فأراً لأنَّو من الفَأْرِ، يكون في قول . فأر مسك تذَُبَّحُ: جاء في المسان: 15/221النعاس". المصدر السّابق: مادة: كرا، 

 .5/42بعضيم. وفَأرةُ المسكِ: نافِجَتُوُ". مادة: فأر، 
: السّمب... وبَزَّ الشيءَ يبُزُّ بزَّاً: انتزعو. وبَزَّه ثيابو بزَّاً... وابتزَّه ثيابَو: سمبو إياىا". المصد 32 . 5/312زز، ر السّابق: مادة: بيبتزّىا: "والبزُّ

جيو ممتدَّاً عمى وجو متبَطِّحُ: "البَطحُ: البَسطُ. بَطَحَوُ عمى وجيو يَبطَحُو بَطحاً أي ألقاه عمى وجيو فانبطح. وتبَطَّحَ فلانٌ إذا اسبَطَرَّ عمى و 
 .2/412الأرض". المصدر السابق: مادة: بطح، 

يده: والمِسكُ ضرب من الطيب مذكر، وقد أنثو بعضيم عمى أنو جمع، المسك: "الميث: المِسك معروف إلا أنو ليس بعربي محض. ابن س 33
. الجَنوب: "والجَنوب: ريح 10/487واحدتو مِسْكة... وقال الجوىري: المِسكُ من الطّيب فارسيّ معرّب.". المصدر السّابق: مادة: مسك، 

يَّا: الريح الطيبة... وريَّا كلّ شيء: طيب رائحتو". 1/281تخالف الشَّمال، تأتي عن يمين القِبمة". المصدر السّابق: مادة: جنب،  . ريَّا: "والرَّ
 .2/622. تنفحُ: "نَفَحَ الطِّيبُ يَنفَحُ نَفْحَاً ونُفُوحاً: أَرِجَ وفَاحَ". المصدر السّابق: مادة: نفح، 14/350المصدر السّابق: مادة: روي، 

. خَوْدٌ: "الخَوْدُ: الفتاة الحسنة الخَمق الشّابة ما لم تصر 4/253الخَفَرَات: "الخَفَرُ، بالتحريك: شِدَّةُ الحياء". المصدر السّابق: مادة: خَفَرَ،  34
 .3/165نَصَفَاً؛ وقيل: الجارية الناعمة، والجمع خَودَات وخُود". المصدر السّابق: مادة: خود، 
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 مُنَعَّمَةٌ لَو يَدْرُجُ الذَّرُّ بينَيَا
يْحُ فِي المِرْطِ أَجْفَمَتْ   إِذَا ضَرَبَتْيَا الرِّ
ياحَ إِذا جَرَتْ   تَرَى الزُّؿَّ يَمْعَفَّ الرِّ
   إِذَا الزُّؿُّ حَاذَرْفَ الرِّياحَ رأَيْتَيَا

 35وَبَيْفَ حَوَاشِي ثَوْبِيَا ظَؿَّ يَجْرَحُ 
يْحُ في المِرْطِ أَفْضَحُ   36مَآكِمُيَا، والرِّ
يْحُ تَفْرَحُ   37وَبَثْنَةُ إِفْ ىَبَّتْ لَيَا الرِّ

 لعُجْبِ لَولَا خشيَةَ الله تَمْرَحُ مِفَ ا
 

ؿ؛ فالفعلبف )قامت، تراءى( مُسنداف إلى محبوبتو  يظير سعي الشّاعر ليكوف سيَّد عالمو المُبتْدَع الجديد مف البيت الأوَّ
التي تحاوؿ التصدّي لو )تراءى( حتّى يراىا وحده؛ بدليؿ اعتراض شبو الجممة )بعد ما ناـ صحبتي( بيف الفعؿ 

ز أيضاً دلالة تخصيص الرّؤية.  )تراءى(، والجار والمجرور )لنا( الذي عزَّ
ويبدو أفّ بثينة نجحت في محاولتيا؛ إذ استأثرت بحواسّو كمّيا، فيندفع تممؤه الرّغبة فييا، ويستفيض في وصفيا مطَوِّعاً 

ليا أرضاً وجِناناً تنفَحُ ال طِّيب، وخصَّ ميبَّ ريحيا الطيّبة )ريَّا بثينة( جَنوباً التّراكيب البيانيّة مف تشبيو وكناية؛ فقد حوَّ
)وبالمسؾ تأتيؾ الجَنوب(؛ ليكثّؼ، بوساطة حاسّة الشّّـ، دلالتي الخصب والخير؛ فالجَنوب مف الرّياح إذا جاءت "جاء 

ذا جاءت الشَّماؿ نَشَّفَت"  .38معيا خيرٌ وتمقيح، وا 
، خفيفات ويتابع جميؿ، مستعيناً بحاسّة البصر، تجسيدَ  اكتماؿ صورة بثينة؛ فيقابؿ بيف صور مجموعة مف النّساء الزُّؿِّ

الأعجاز، المّواتي يثرف ويمعفَّ الرّياح إذا اشتدَّت؛ لأنّيا تفضح ىزاليفّ، وصورة بثينة بوصفيا امرأة ضخمة العجيزة، 
أيضاً؛ بدليؿ حضورىا اسماً ظاىراً يؤكّد ممتمئة الرّدفيف؛ ليثبت أنّيا متفرّدة في أنوثتيا، وتساعده لغتو في إثبات ذلؾ 

ؿّ( التي جاءت معرفة، مف جية؛ لتفيد  وجود المسمَّى )بثينة(، ويحدّد ىويتيا دوف سواىا، في مقابؿ حضور )الزُّ
تخصّص النّسوة بتمؾ الصّفة، وثبوتيا فييفّ، وبصيغة الجمع، مف جية أخرى، وىو ما يفيد كثرة أولئؾ النّسوة المواتي 

 بيا. يتّصفف
وقد ركَّز عمى تحديد نوع الثَّوب الذي ترتديو بثينة )المِرط(، عف طريؽ توظيؼ الاعتراض بالجار والمجرور؛ مرَّةً بيف 
جممة الشّرط )إذا ضربتيا الرّيح(، وجممة الجواب )أجفمت مآكميا( في صدر البيت الثاّمف، ومرّةً بيف المبتدأ )الرّيحُ( 

ضفائيا عمى بثينة؛ فالمرط ىو "الثّوب والخبر )أفضحُ( في عجزه، ما  يؤكّد رغبتو في استحضار دلالة الخَصب، وا 
، فضلًب عف التقاء تمؾ الدّلالة بما يوحيو المِرط أيضاً مف دلالات الانكشاؼ، والوضوح، والتّجمّي؛ فيو "كؿّ 39الأخضر"

ذاتيا وسيمة لمتّعبير عف غاية، فيي رموز  ، لتكوف بثينة بثوبيا ىذا رمزاً لمحقيقة؛ فالألفاظ "في حدّ 40ثوب غير مخيّط"
 .41لمعافٍ قد تصبح بدورىا رموزاً شعريّة"

                                                           
: "صغار ال 35  .4/304نَّمل، واحدتو: ذَرَّةٌ". المصدر السّابق: مادة: ذرر، الذَّرُّ
ق: المِرْط: "كساءٌ من خَزٍّ أو صوفٍ أو كتاّن، وقيل: ىو الثوب الأخضر، وجمعو مُرُوط... والمِرط: كلّ ثوب غير مخيَّط". المصدر السّاب 36

مأكمتان: المحمتان المتان عمى رؤوس الوَرِكَين... وىما رؤوس . مآكميا: "والمَأكَمَة: العجيزة. والمأكمان وال402، 7/401مادة: مرط، 
 .12/21ة: أكم، أعالي الوَرِكَيْنِ عن يمين وشمال. وقيل: ىما لحمتان وَصَمَتاَ ما بين العَجُز والمَتْنَين والجمع المآكِمُ". المصدر السّابق: ماد

ء 37 : الخفيف الوَرِكَين... وامرأة زلاَّ لّ: "والَأزَلُّ  .11/308: لا عَجيزة ليا أي رسحاء بَيِّنة الزَّلل". المصدر السّابق: مادة: زلل، الزُّ
 .1/281ابن منظور: لسان العرب، مادة: جنب،  38
 .401/ 7المصدر السابق: مادة: مرط،  39
 .7/402المصدر السّابق: مادة: مرط،  40
، جامعة عجمون الوطنيّة، الأردن، مجمّة التّواصل الأدبي، العدد الخرابشة، د. عمي قاسم: ظاىرة الإيحاء في الشّعر العربيّ الحديث 41

 .20، 18، ص2018العاشر، جانفي، 
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إفَّ اشتراؾ الحواسّ في نقؿ صورة بثينة، يشي ببحث الشّاعر عف الارتواء النّفسيّ والجسديّ؛ فيو يستدعي حاسّة المّمس 
افتيا، مكمِّلًب صفات الأنوثة والإثارة. إنّيا عالـ لتكوف وسيمة للئدراؾ الحسّي الممموس، فيكنّي عف نعومتيا ورقّتيا ورى

مغرٍ بكؿّ ما فيو، عالٌـ مستمدٌّ مف الرؤية الواقعيّة، لكنّو يفارؽ الواقع ويسمو عميو، فيو لا يحمؿ أيّة دلالات سمبيّة، بؿ 
 يضجّ بكؿ ما ىو إيجابيّ ومُشرِؽ.

رةٌ ونمطيّة في الحديث عف الم رأة ووصفيا؛ إذ "كاف الشّعر الجاىميّ معجماً شديد الثّراء فالصّور السّابقة صورٌ مكرَّ
، غير أفَّ صور جميؿ التي وظّفيا بدلالاتيا الإيحائيّة العميقة، وما تُحيؿ عميو 42والخصوبة أماـ الشّاعر الأمويّ"

واقعيّ، الذي ألفاظيا مف رموز، عرّت خمجاتو الشّعوريّة، وكشفت طموحو إلى خمؽ عالـ مُشتَيى ينتزعو مف عالمو ال
 يبدو أنّو لـ يكف متوافقاً معو. 

قد يدفع الاكتفاء بفيـ دلالات البنية السّطحيّة لحديث جميؿ عف بثينة، مف غير الغوص في دلالات البنى العميقة، إلى 
 ؛ إذ إفّ وصؼ الشّاعر يحيؿ عمى دلالات43القوؿ إنو ينزع في شعره إلى الحسيّة، كما أشار إلى ذلؾ أحد الباحثيف

  :44جنسيّة، غير أفَّ ما تبُديو بنية الوصؼ السّطحيّة غير ما تخفيو، يقوؿ جميؿ
 حَمَّتْ بُثيَْنَةُ مِفْ قَمْبِي بِمَنْزِلَةٍ 
 صَادَتْ فُؤَادِي بِعَيْنَيْيَا وَمُبْتَسَ ٍـ
 عَذْبٌ كَأَفَّ ذَكِيَّ المِسْؾِ خَالَطَوُ 
 وَجِيْدِ أَدْمَاءَ تَحْنُوهُ إِلَى رَشَأٍ 

 جَةٌ رَخْصَةُ الَأطْرَاؼِ نَاعِمَةٌ رَجْرَا
رُىَا  خَدْؿٌ مُخَمْخَمُيَا وَعْثٌ مُؤَزَّ

ْـ يَنْزِؿْ بِيَا أَحَدُ    45بَيْفَ الجَوانِحِ لَ
 46كَأَنَّوُ حِيْفَ أَبْدَتْوُ لَنَا بَرَدُ 

نْجَبِيْؿُ وَمَاءُ المُزْفِ والشُّيُدُ   والزَّ
ْـ يَتَّبِعْيَا مِثْمَوُ وَلَدُ   47أَغَفَّ لَ
 48تَكَادُ مِفْ بُدْنِيَا في البَيْتِ تَنْخَضِدُ 
ْـ يَغْذُىَا بُؤْسٌ وَلَا وَبَدُ   49ىَيْفَاءُ لَ

                                                           
 .488، ص1999تجور، د. فاطمة: المرأة في الشّعر الأمويّ، دراسة، ط/بلا، منشورات اتّحاد الكتاّب العرب، دمشق،  42
 .158نة، دراسة أسموبيّة بنائيّة، صينظر القعود، د. فاضل أحمد: لغة الخطاب الشعري عند جميل بثي 43
 .59، 58ديوانو: ص 44
الجوانح: "أوائل الضّموع تحت التّرائب مما يمي الصّدر، كالضّموع مما يمي الظّير، سمّيت بذلك لجنوحيا عمى القمب، وقيل: الجوانح  45

 .2/429مادة: جنح، الضّموع القصار التي في مقدَّم الصّدر، والواحدة: جانحة". ابن منظور: لسان العرب، 
 .85، 3/84برد: "والبَرَدُ: سحاب كالجَمَد، سمّي بذلك لشدّة برده... والبَرَدُ: حبُّ الغمامِ". المصدر السّابق: مادة: برد،  46
يخرج صوتو  . أغنّ: "ظبي أغنّ:14/322رشأ: "أبو عبيد: الرَّشا من أولاد الظّباء الذي قد تحرّك وتمشَّى" المصدر السّابق: مادة: رشا،  47

 .13/315من خَيشومو... والأغنُّ من الغِزلان وغيرىا: الذي في صوتو غُنَّة". المصدر السّابق: مادة: غنن، 
ةُ الكَفَلِ يَتَرَجْرَجُ كفميا ولحميا. وترجرج الشيءُ إذا جاء وذىب". المصدر السّابق: مادة: رجج 48 . 2/282، رجراجة: "وامرأة رجراجة: مُرْتجَّ

المصدر السّابق:  رَّخصُ: الشيء النّاعم المّين، إن وَصَفتَ بو المرأة فرُخصانُيا نَعْمَةُ بَشَرَتيا ورِقَّتُيا وكذلك رَخَاصَةُ أنامِميا لينُيا".رخصة: "ال
عو مع كسل". المصدر السّابق: مادة: خضد، 7/40مادة: رخص،   .3/162. تنخضد: "وخَضَدُ البَدَنِ: تكسُّرهُُ وتوجُّ

خَمخَمُيَا خَدْلٌ أي خَدلٌ: "الخَدلُ: العظيم الممتمئ... وامرأة خَدلة الساق وخَدلاءُ بيّنة الخَدَل والخَدَالة: ممتمئة السّاقين والذَراعين. ويقال: مُ  49
: مادّة: خمل، . مُخَمخَمُيا: "المُخَمخَل: موضع الخَمخَال من السّاق". المصدر السّابق11/201ضخم". المصدر السّابق: مادة: خدل، 

من لينيا  . وعثٌ: "الوَعثُ: المكان السّيل الكثير الدَّىسِ، تغيب فيو الأقدام... وامرأة وَعْثَةٌ: كثيرة المَّحم كأنَّ الأصابع تَسوخُ فييا11/221
والإزار: معروف. والإزار:  . مؤزّرىا: "أزرَ بو الشيءُ: أحاط؛ عن ابن الأعرابي،202، 2/201وكثرة لحميا". المصدر السّابق: مادة: وعث، 

. ىيفاء: "واليَيَفُ، بالتّحريك: رقّة الخصر 4/16المِمحَفَة يذكّر ويؤنّث... والإزرُ والمِئزَرُ والمِئزَرَةُ: الإزار". المصدر السّابق: مادّة: أزر، 
. والوَبَدُ، بالتَّحريك: شِدَّةُ العيش... والوَبَدُ: الفقرُ . وَبَد: "الوَبْدُ: الحاجةُ إلى النَّاس9/352وضمور البطن". المصدر السّابق: مادّة: ىيف، 

 .3/443والبؤس. والوَبَدُ: سوء الحال من كثرة العيال وقمّة المال... والوَبَدُ: العيب". المصدر السّابق: مادّة: وبد، 
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 ىَيْفَاءُ مُقْبِمَةً عَجْزَاءُ مُدْبِرَةً 
َـ لِحَاؼُ الفَتَى المَقْرُورِ يَجْعَمُيَا  نِعْ
 وَمَا يَضُرُّ امرءاً يُمْسِي وَأَنْتِ لَوُ 

 

 50قِيَا أَوَدُ تَمَّتْ، فَمَيْسَ يُرَى فِي خَمْ 
رَدُ   51شِعَارَهُ حِيْفَ يُخْشَى القُرُّ والصَّ
   52أَلاَّ يَكوفَ مِفَ الدُّنْيَا لَوُ سَبَدُ 

 يبدو أفَّ لعيني بثينة ونظراتيا سطوة خاصّة، تجمَّت في كونيا سياماً نافذة، أصابت قمب جميؿ وأثَّرت فيو 
المبتسـ شريؾٌ في عمميّة الصّيد تمؾ؛ إذ يحضر بوصفو اسماً معطوفاً )صادت فؤادي بعينييا(، ويبدو أيضاً أفَّ ثغرىا 

 عمى العينيف؛ ليشاركيما فاعميّة التّأثير.
ومف مبسميا، يختار ريقيا؛ ليصنع منو، فنيَّاً، شراباً مستساغاً، مستطاباً، يجمع بيف طيب الرّائحة، وصفاء القواـ، 

دَّساً؛ فخمطو بماء المزف، والعسؿ الذي لـ يُعصَر مف شمعو، وخصَّ مكوّناتو وعذوبة المذاؽ وبرودتو. لقد أراده مزيجاً مق
 معرفة )المسؾ، الزّنجبيؿ، المزف، الشيد(؛ ليفيد الاستغراؽ في ماىيّة جنس تمؾ المكوّنات.

اً، يجمع صور الجماؿ والكماؿ والنّعيـ )تَمَّتْ(،  فيواصؿ رسـ صورتيا إنّو يسعى إلى تجسيد بثينة بوصفيا كوناً بديعاً تامَّ
دبارىا، مغمّباً توظيؼ صيغ اسميّة ثابتة الدّلالة، تستمدّ مدلولاتيا مف رغبتو في الانتماء إلى ىذا الكوف،  عند إقباليا وا 
والرّكوف إليو، فضلًب عف الاستئثار بما ييبو مف لذّةٍ تستمتع بيا حواسّو كمّيا، فيو يريدىا عالماً لا عَوَجَ فيو ولا عَيب، 

ا ما يؤكّده تقديـ خبر )ليس( عمى اسميا في قولو: )وليس يُرى في خمقيا أود(. ويُمحَظُ تركيزه عمى حذؼ المبتدأ وىذ
 العائد إلييا في مقاـ الوصؼ؛ بغرض تعظيمو في نفس المتمقّي، عف طريؽ الاقتصار عمى صفتو مف غير ذكره.

قرار والارتياح، فراح يولّد عالماً مف الدّلالات التي تؤكّد رغبتو لقد وجد جميؿ في الأنثى ملبذاً دافئاً وآمناً يوحي بالاست
رَد(، والمّصوؽ بعالمو الجديد كما يمتصؽ  ، الصَّ في الانفصاؿ عف واقعو المحبط البارد، كما وشت دواؿ )المقرور، القُرُّ

رودة الواقع، وقساوتو، وظممو، كما الشّعار مف الثيّاب بالجسد، فقد جعؿ الأنثى شعاره؛ لتكوف غطاءً لو، ومعيناً، يقيو ب
 توحي دواؿ )لحاؼ، شعار، سبد(.

 :53لا غرابة إذاً في أف يقابؿ جميؿ، دلالياً، بيف الجنة وبثينة، بوصفيما عالماً مُشتيى تنزع النَّفس إليو، يقوؿ
نِّي لَمُشْتَاؽٌ إِلَى رِيْحِ جَيْبِيَا  وَاِ 

 

 لخُمْدِ كَمَا اشْتَاؽَ إِدْرِيْسٌ إِلَى جَنَّةِ ا 
 

، بقدر ما كاف شوقاً إلى الأماف والنّعيـ، وتوقاً إلى 54فشوقو إلييا لـ يكف اشتياقاً حسيّاً محضاً، كما ذكر أحد الباحثيف
، 55تطيير النَّفس مف الآلاـ. ودلالة )ريح الجيب( لا تثبت أفَّ باعث حبّو ىو الغريزة الجنسيّة، كما أشار باحث آخر

                                                           
. أود: "الَأوَدُ: العَوَج". 5/371المصدر السّابق: مادّة: عجز، عجزاء: "والعَجزاءُ: التي عَرُض بطنُيا، وثَقُمَت مَأْكَمَتُيَا فعَظُمَ عَجْزُىا".  50

 .75/ 3المصدر السّابق: مادّة: أود، 
لتحفتَ بو". لحاف: "المِّحافُ والمِمْحَفُ والمِمْحفَةُ: المِّباس الذي فوق سائر المِّباس من دِثارِ البردِ ونحوه؛ وكلّ شيء تغطَّيتَ بو فقد ا 51

: 4/412. شعاره: "والشِّعارُ: ما وَلي جسد الإنسان دون ما سواه من الثيّاب". مادّة: شعر، 9/314لحف، المصدر السابق: مادة:  . القُرُّ
رْدُ 5/82البرد عامّة، بالضّم، وقال بعضيم: القُرُّ في الشتاء والبرد في الشتاء والصّيف". المصدر السّابق: مادّة: قرر،  رَد: "الصَّ . الصَّ

رَدُ: البَرْ   .3/248دُ، وقيل: شِدَّتو". المصدر السَّابق: مادّة: صرد، والصَّ
لسبد من سَبَد: "والسَّبَدُ: الوبر، وقيل: الشّعر... وقال الأصمعي: ما لو سَبَدٌ ولا لَبَدٌ؛ أي ما لو قميل ولا كثير؛ وقال غير الأصمعي: ا 52

 .3/202السابق: مادّة: سبد، الشعر، والمبد من الصوف، وبيذا الحديث سمي المال سَبَدَاً". المصدر 
 .76ديوانو: ص 53
 . 105ينظر القعود، د. فاضل أحمد: لغة الخطاب الشّعري عند جميل بثينة، دراسة أسموبيّة بنائيّة، ص 54
نشر، ، ترجمة مصطفى المسناوي، ط/بلا، دار قرطبة لمطباعة والينظر لبيب، الطاىر: سوسيولوجيا الغزل العربي )الشعر العذري نموذجاً( 55

 .119ص الدار البيضاء،
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الحبيبة التي حضرت لغويّاً ممثَّمَة بػ )ريح جيب بثينة(، تشكّؿ رَوحاً وسروراً لجميؿ في عالـ  بقدر ما تثبت أفَّ رائحة
يخمو مف الرّاحة والسّعادة، لذلؾ فإفّ اشتياقو إلى تمؾ الرائحة، وانجذابو نحوىا، يحرّض ذاكرتو عمى استرجاع مشاعر 

تُشحَف الرائحة فنياً بقيـ الراحة والطمأنينة التي يمكف وأحاسيس مرتبطة بيا، مشاعر تبعث الطمأنينة في نفسو، وبذلؾ 
 .56لمذّاكرة أف تستدعييا كمّما أرادت، إذ "إفّ وظيفة الشّعر الكبرى ىي أف يجعمنا نستعيد مواقؼ أحلبمنا"

 :57لقد كانت بثينة شفاءً لنفس جميؿٍ مف الألـ والحزف، وتبرئة مف سَقَـ الحياة، يقوؿ
 أَمْثاَلُيَا مُنْتَيَى المُنَىشِفَاءُ اليَوَى، 

 

ُـ العَفَائِؼُ    بِيَا يَقْتَدِي البِيْضُ الكِرَا
 

يجارييا  فيي الغايةُ، والمُنْيَةُ، والقُدْوةُ؛ لا يقادييا أحدٌ بالنّقاء، ولا يمادييا أحدٌ بالحُسفِ، ولا يبارييا أحدٌ بكرـ الأخلبؽ، ولا
، ولعؿّ في تقديـ الجار والمجرور )بيا( عمى الفعؿ 59والشّرؼ والفضائؿ، وىي الجامع لأنواع الخير 58أحدٌ بالعفّة

 )يقتدي( تعزيزاً لدلالة تميّزىا في الخلبؿ كمّيا.
تفرَّدت بثينة عمى مستوى التّشكيؿ التّعبيريّ لخطاب جميؿ الشّعريّ؛ إذ شكَّمت البؤرة التي تتولّد منيا الدّلالات وتدور 

اعر وصوره بدلالاتيا الإيحائيّة العميقة لتبرز بثينة في أكمؿ صورة، وأجمميا، فتماثؿ حوليا، وقد اجتمعت ألفاظ الشّ 
 حضور بثينة في شعره مع حضورىا في حياتو. 

ويبدو أفّ ىويّة المرأة في كونو الشعريّ انحصرت في محبوبتو بثينة التي شكّمت محور حديثو، ذلؾ الحديث الذي شكّؿ 
اعر مف خلبليا عالماً رؤيويّاً مثالياً مُشتَيى، يتوؽ فيو إلى استحضار أنموذج، تجتمع فيو وحدة فنيّة متماسكة، جسّد الشّ 

دلالات الخصب، والخير، والنّعيـ، والجماؿ، والكماؿ، ليكوف ذلؾ الأنموذج دليلًب عمى رغبتو في تحقيؽ الارتواء النّفسيّ 
، عمى المستوى الفنّي، ملبذاً يمجأ إليو، ومعيناً يقيو برودة والجسديّ الذي لـ يتمكّف مف تحقيقو في الواقع؛ فكانت بثينة

 الواقع وقساوتو، وكاف شوقو إلييا شوقاً إلى الأماف المفتَقَد، والنّعيـ المنشود.   
    

 خاتمة:
عرفو الشّاعر بيَّنَت دراسةُ التَّشكيؿ البنائيّ لحديث الشَّاعر جميؿ بف معمر عف بثينة، أفَّ بثينة تجمَّت بوصفيا عالماً ي

جيّداً، ويطمئفّ إليو، لذلؾ فإفَّ حديثو عنيا لـ يكف ثناءً، أو مدحاً، أو وصفاً، ينزع فيو إلى الحسيّة أو العذريّة، بؿ كاف 
، مُستَخرَجٍ مف أبيى صور الواقع، لكنَّو يفارؽ الواقع ويسمو عميو؛ فقد شحنو بدلالات رمزيّة  ، مثاليٍّ خَمْقَاً لعالٍـ رؤيويٍّ

، فنيّاً، صور اليأس والبؤس وقبح الواقع، الأمر الذي يؤكّد رغبتو في الانفصاؿ عف عالمو الحقيقي المحبِط، ليق اوـ
والمّصوؽ بعالمو الفنيّ الجديد الذي شكَّؿ ملبذاً دافئاً وآمناً، يُشعره بالرّاحة والطمأنينة، ولاسيّما أنّو أبصر فيو النّور 

ة معادلًا فنيّاً لعالـ متمنّى، عالـ لا يشوبو أيّ نقص، ويضجّ بكؿ ما ىو إيجابيّ بوساطة الحبّ، وبذلؾ تحوّلت بثين
 ومشرؽ.

                                                           
ىـ/ 1427، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 6باشلار، غاستون: جماليات المكان، ترجمة غالب ىمسا، ط 56

 .44م، ص2006
 .128ديوان جميل: ص 57
 .15/171يُنظر ابن منظور: لسان العرب، مادّة: قدا،  58
 ، 12/510كرم،  يُنظر المصدر السّابق: مادّة: 59
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ويبدو أفَّ سعي جميؿ إلى خمؽ عالـ ينتفي فيو التضاد، ويتحقّؽ فيو الكماؿ، كاف سعياً مشوباً بقمؽ؛ فقد أدرؾ، ضمنيّاً، 
وف القائمة عمى التضاد، وقد كانت لغتو صدى ليذا القمؽ أفَّ كونو المرجوّ سيبقى كوناً متخيّلًب؛ لمخالفتو حقيقة الك

 الداخمي الذي يعانيو.
وعمى الرّغـ مف عدـ تصريح الشّاعر باسـ بثينة في بعض أبياتو، فقد دلّت لغتو بألفاظيا، وأساليب تركيبيا، وصورىا أفَّ 

ياً إلى بثينة التي كانت حاضرة في عمؽ  الصّياغة، لتغدو صورتيا صورة لمممكف حديثو عف المرأة في شّعره كاف موجَّ
المفتقَد الذي ينّـ عمى رؤية تفاؤليّة، تنبثؽ مف رحـ المأساة؛ فقد أعاد جميؿٌ خمؽ بثينة فنيّاً؛ ليحقّؽ انتصاره عمى الواقع، 

السّعة، والنّعيـ، فصوّرىا بوصفيا كائناً مثاليّاً، وعالماً مشتَيى، تجتمع فيو دلالات الخصب، والخير، والحيويّة، والنّور، و 
والجماؿ، والكماؿ، والامتلبء، تمؾ الدّلالات التي افتقدىا في واقعو، فجسّدىا في محبوبتو، ممّا يُرجّح حضور بنية 

 الانتماء بوصفيا البنية العميقة التي تحكَّمت في تشكيؿ البنى السَّطحيّة لحديثو عف بثينة في شعره.
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