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  ABSTRACT    

 

The research deals with the reflections of masculine dominance in the mirrors of the poetic 

discourse of the poets of the Abbasid era in an attempt to read this discourse a 

deconstructive cultural reading, that sheds light on the textual investigations of male 

domination, and its effects on the process of creativity, in the production of the female 

voice framed by the space-time dimension of the Abbasid era, and the authoritarian 

political and cultural system dominant in its character Patriarchy. 

The female voice proves in its creatively unequal battle, like the female’s battles in other 

contexts, its creative brilliance in the remaining few that escaped from the grip of the male 

censor, passing to us exhausted from neglect. The truth is that this remaining creative 

poetic discourse of the female voice rivals its male counterpart at the very least, if we do 

not say that it surpasses it in many cases, so that the absence of the poetic female voice is 

the most prominent manifestation of male domination on the axis of quantity, while that 

domination casts its shadows on the surviving discourse of legacy. Women’s creativity, 

and its features appear clear through textual realizations, the most prominent of which is 

the virile focus with its structural and visionary levels, or in other words, the levels of 

apparent structural formations, and the deep essential visions on which the entire textual 

structure is based. 

The research also seeks to trace the path of the graphic pattern, and its frequencies between 

stability and transformation, compliance and rebellion. And revealing the masculine 

pattern, the frequencies of its dominance, intensity and severity. Also, it follows the textual 

representations, and its effects on the artistic and human experience of the female voice. 
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M

 ممخّص  
 

 ىذا لقراءة محاولة في العباسيّ  العصر لشواعر الشعريّ  الخطاب مرايا في الذكوريّة الييمنة انعكاسات يتناوؿ البحثُ 
 في الإبداع، سيرورة عمى وآثارىا الذكوريّة، لمييمنة النصّيّة التحقّقات عمى الضوءَ  تسمّط تفكيكيّةً، ثقافيّةً  قراءةً  الخطاب

 بصبغتو المييمف والثقافيّ  السياسيّ  السمطويّ  والنظاـ العباسيّ، لمعصر الزمكانيّ  بالبعد المؤطّر الأنثويّ  الصوت نتاج
 . الباطرياركيّة

 نبوغو الأخرى، السياقات في الأنثويّ  معارؾ شأف شأنيا إبداعيّاً، المتكافئة غير معركتو في الأنثويّ  الصوت يُثبت
الحؽّ أفّ ىذا  و .مف الإىماؿ منيكةً لينا إ  ةً عابر  الذكوريّ،مف قبضة الرقيب  أفمتت التي الباقية القمّة في الإبداعيّ 

بزّه في كثير ي إنّو إف لـ نقؿنظيره الذكوريّ في أقؿّ تقدير ،  ارعالخطاب الإبداعيّ الشعريّ الباقي لمصوت الأنثويّ يض
 تمؾ ألقت فيما،  الك ّـ محور عمى الذكوريّة الييمنة تجميات أبرز الشعريّ  النسويّ  الصوت تغييب ليشكّؿ مف الأحياف،

 نصّيّة تحققّات عبر المعالـ واضحة ملامحيا وتبدو النسائيّ، الإبداعيّ  الإرث مف الناجي الخطاب عمى ظلاليا ةالييمن
 والرؤى الظاىريّة، البنائيّة التشكيلات مستويات  آخر بتعبير أو والرؤيويّة، البنائيّة بمستوياتوالتبئير الفحوليّ    أبرزىا

 وتواتراتو البيانيّ، النسؽ سير خط تتبّع إلى البحث  يعمد كما. برمّتو النصّيّ  البناء عمييا ينيض التي العميقة الجوىريّة
 وآثارىا النصّيّة، وتمثلّاتيا وشدّة، حدّة ىيمنتو وتردّدات الذكوريّ، النسؽ ومكاشفة، والتمرّد والامتثاؿ والتحوؿ، الثبات بيف
 .الأنثويّ  لمصوت والإنسانيّة الفنيّة، التجربة عمى
 
 .العباسيّ  العصر شواعر النسائيّ، الإبداع الذكوريّة، الييمنة الييمنة، :مفتاحيةالكممات ال
 

 سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص -جامعة تشريفمجمة :  حقوق النشر  
 CC BY-NC-SA 04 
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 مقدمة:
َـ الوعي الإنسانيّ جنسانيّاً     نتاج معطيات بيولوجيّة واجتماعيّة أمر طبيعيّ، بيد أفّ الانحياز الجندريّ التاّـ  إفّ انقسا

لأحد جانبيو ىو النتاج النسقيّ النابي الذي مف شأنو أف يفرز وعياً إلغائيّاً إقصائيّاً نتاجو كيانات وجوديّة مشوّىة 
الوجوديّة، وكلاىما منوط بالآخر في سائر  منقوصة بالضرورة، فالصوت الذكوريّ ونظيره الأنثويّ صنواف في الحقيقة

 السياقات الواقعيّة والإبداعيّة، وتغييب أحدىما سيترؾ أثراً سمبيّاً عمى الآخر لامحالة.
 ة البحث:إشكاليّ 
يُثير البحث إشكاليّة الصوت الأنثويّ في ميداف الإبداع الشعريّ في ظؿّ نظاٍـ اجتماعيٍّ اصطبغت سائر منظوماتو     

ة الذكوريّة، لتحكـ السمطة الذكوريّة الطابع قبضتيا عمى مفاصؿ الحياة، وتفرض ىيمنتيا عمى السيرورة الوجوديّة بالصبغ
بداعو عمى حدّ سواء.  للأنثويّ، وا 

 
 أىمية البحث وأىدافو

 ة البحث:أىميّ 
تتأتّى أىميّة البحث مف إثارتو قضيّةً إشكاليّةً تمثّميا مسألة الإبداع النسائيّ بحدّ ذاتيا مف جية، والإبداع النسائيّ     

العباسيّ بمزيد مف التحديد، مف جية أخرى، نظراً لخصوصية التجربة النسائيّة الإنسانيّة والفنيّة، وأبعادىا الزمكانيّة، وما 
شٍ، وتغييبٍ ممنيج. كما تنبع أىميّة البحث مف مقاربتو ىذا الخطاب الإبداعيّ التراثيّ مف وجية مورس بحقّيا مف تيمي

نظر حداثيّة، ومكاشفتو بعيف النقد الثقافيّ، بعيداً عف البلاغيّ والجماليّ، تنزاح بتوجّياتو، وطروحاتو، وغاياتو عف 
 ، لتعرية النسؽ مف أقنعتو البلاغيّة، ومساءلتو محاكمتو. نحو القراءة الثقافيّة -عمى أىميّتيا –القراءة الجماليّة 
 أىداؼ البحث:

في الخطاب الشعريّ النسائيّ العباسيّ، موضوع  يّة لمييمنة الذكوريّةقات النصّ التحقّ ييدؼ البحث إلى تقفّي أثر     
تبئير الفحوليّ الممارس عمى الأنثويّ البنيويّ منو والرؤيويّ، وعمؽ ال الصوت تفحّؿ البحث، ليكشؼ النقاب عف صور

المستوييف المضمر والمعمف مف النصوص. كما ييدؼ إلى تسميط الضوء عمى أنساؽ الثبات والتحوّؿ، وتمظيراتيا 
النصّيّة المتواترة في شدّتيا، وحدّتيا بيف الامتثاؿ، والخنوع حدّ التواطؤ مع الفحوليّ،مف جية، والتمرّد الجامح بكسر 

خرؽ حصوف محظوراتو، والانحراؼ الشديد، والموارب المخاتؿ عف مساراتو المعدّة سمفاً للأنثويّ، مف النسؽ الذكوريّ، و 
 جية أخرى.

 منيج البحث:
 يتوسّؿ البحث بأدوات النقد الثقافيّ، واستراتيجيّة التفكيؾ القرائيّة.

 
 ة:دات مفيوميّ محدّ  تمييد:
  :الذكوريّة الييمنة

يُقصد بمفيوـ الييمنة الذكوريّة ، كما تبمور في الاستعماؿ الاصطلاحيّ، العمميّة الاجتماعيّة ذات البعد التاريخيّ    
وتشيرُ الييمنة  1التي تتمثّؿ في التقسيـ الجنوسيّ لمعمؿ، والتوزيع الصارـ للأنشطة الممنوحة لكؿّ مف الرجؿ والمرأة.

                                                           
 .27ـ ،ص1،2009ر(: الييمنة الذكورية ، ترجمة: سمماف قعفراني، بيروت، مركز دراسات الوحدة العربيةطي: بورديو ) بي 1
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مف العلاقات الاستلابيّة الطابع التي يسعى فييا القطب الذكوريّ إلى فرض  إلى نمط -وفؽ ىذا الفيـ-الذكوريّة 
سيطرتو عمى القطب الأنثويّ، و فرض تراتبيّة تُعمي الذكورة عمى حساب الأنوثة )مذكّر/ مؤنّث(، وتمجّدىا، وتسحب 

قضة، وتنزؿ مواضعات الذكوريّ نحو المذكر الصفات الإيجابيّة مقابؿ وصـ الأنثويّ بالدونيّة، والصفات السمبيّة المنا
التي تتمخض عف تمؾ التراتبيّة منزلة الطبيعيّ،  وتفعّؿ في سائر السياقات، ما يجعؿ السمطة الذكوريّة مركز النظاـ 

 الاجتماعيّ، تتمحور حولو المنظومات المتنوّعة، وتصاغ وفؽ رؤاه، ووعيو الفحولي لذاتو، ولمعالـ مف حولو. 
 :النسؽ الثقافيّ 

إفّ النسؽَ في أبسطِ معانيو يعني العلائقيّة، أو الارتباط، أو التساند، وحينما تؤثّرُ مجموعةُ وحداتٍ وظيفيّةٍ، بعضيا     
 تخوـ العلائقيّة، والتساند البسيط ليحمؿمفيوـ النسؽ يجاوز  بيد أفّ  2في بعض، فإنّو يمكفُ أفْ نقوؿَ إنّيا تؤلّؼُ نسقاً.

أنّو " تكويفٌ ثقافيٌّ  الثقافيّ ترسّخ ميدافدات النسؽ في فمحدّ  ؛النقد الثقافيّ  أكثر تعقيداً، خمعو عميو اً جديداً بعداً دلاليّ 
، وليس تكويناً عقمياً" "أنساؽٌ تاريخيّةٌ أزليّةٌ وراسخةٌ، وليا الغمبةُ بالثبات والقبوؿ فييالأنساؽُ الثقافيّةُ  وتتميز.  3ووجدانيٌّ

 4ع الجميور إلى استيلاؾ المنتوج الثقافيّ المنطوي عمى ىذا النوعِ مف الأنساؽ".دائماً، وعلامتيا ىي اندفا
(؟ ىؿ يمكننا hegemony، شكلًا مف أشكاؿِ الييمنةِ، والسيطرة وفؽ المقابؿ الإنكميزيّ)هفيؿ يكوفُ النسؽُ، والحاؿُ ىذ

ذلؾ، نظراً لما يتشاركاف فيو مف آليّات تحقّقيما القوؿ إفّ النسؽَ ىو ىيمنة المؤسسة في ثقافةٍ ما؟. يحؽُّ لنا أفْ نعتقدَ 
فالنسؽُ تولّده المؤسسة المييمنة،  ؛السموؾ الذي اختيرَ في السيطرة، والعمؿ في الخفاء، والفاعميّة العميقة أيالفعميّ، 

د، كما تفعؿُ تضمفُ تحقيؽَ اليدؼِ المنشو  ،بمقدار ما تكوف استجابة لو، وتبثّو في أوصاؿ المنظومات بأشكاؿ متباينة
فْ عمى  قوّة عظمى ما في السيطرة عمى بمدٍ، أو ثقافةٍ ما، لتصؿَ إلى امتلاؾ زماـ الأمور، إفْ عمى الصعيد السياسيّ وا 

 الصعيد الاقتصاديّ، امتداداً إلى السيطرة الشاممة.
 المبحث الأوؿ: التحقّقات النصيّة لمييمنة الذكوريّة:

 لمييمنة الذكوريّة في الخطابات الشعريّة لشواعر العصر العباسيّ عمى امتداد مساحاتٍ  النصّيّةُ  طالعنا التحقّقاتُ تُ     
يا شدّةً ووضوحاً عمى محوريف رئيسيف مف الصيرورة والسيرورة الإبداعيّة الأنثويّة لتمؾ ، وتتواتر انعكاساتُ واسعةٍ  قرائيّةٍ 

الإبداعيّ الأنثويّ في النصوص الإبداعيّة الشعريّة الخطابات؛ الأوؿ محور نصيّ نوعيّ، منوط بمستوى تفحّؿ الصوت 
 إف صح   –ة الممنيجة. والثاني محور حوؿ نصيّ النسائيّة الناجية مف بطش الييمنة الذكوريّة، وسياساتيا التيميشيّ 

نتاجو النصيّ، ،الأنثويٍّ  كمّي، منوط بمستوى تيميش الصوت الإبداعيٍّ  -التعبير ىممِو،  وا   وتغييبو. وا 
 : تفحّؿ الصوت الأنثويّ:أولً 
لافتة لمنظر، لكثافة حضوره  الأنثويّ في الخطاب الشعريّ لشواعر العصر العباسيّ ظاىرةً  الصوتِ  تفحّؿُ  شكّؿُ يُ     

مف جية، وعمؽ التبئير الفحوليّ الممارس في المضمر والمعمف مف مستويات النصوص، مف جية أخرى.  ،النصيّ 
و النصيّة إلى تفحّؿ بنيويّ منوط بالمستوى الظاىريّ، والتشكيلات البنائيّة لمنصوص ، راتِ ويتفرّع ىذا التفحّؿ في تمظي

 الييكميّةُ  عمييا البنائيّةُ  منوط بالمستوى المضمر، وصياغة الرؤى التي تنيضُ   -إف صح التعبير –وتفحّؿ رؤيويّ 
 لمنصوص.

                                                           
 .156ـ ،ص1،1996لبناف، المركز الثقافي العربي، ط -: ينظر مفتاح ) محمد( : التشابو والختلاؼ، بيروت 2
ز الثقافي العربي، بيروت، المرك-: الغذامي )عبد الله(: القبيمة أو القبائمية أو ىويات ما بعد الحداثة، الدار البيضاء3
 .139ـ،ص1،2009ط
 .83ص ـ،2010،  1قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، القاىرة، الييئة العامة لقصور الثقافة، ط –النقد الثقافي : الغذامي )عبد الله(:  4
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 التفحّؿ البنيوي:  -
موضوع  النسائيٍّ  المنضوية تحت الخطاب الشعريٍّ  ةِ يّ النصّ  عمى الكثير مف الأبنيةِ  ياظلالَ  ةُ الذكوريّ  رخي الييمنةُ تُ       

في مواطف  ،ومنتجو صاحب النصّ  ،تطغى عمى الصوت الأنثويّ  بؿ ،واضحة الذكوريٍّ  الصوتِ  البحث، وتبدو بصمةُ 
 ،لصوره واستنساخٍ  ،صدى لو فيغدو محضَ  ،الذكوريٍّ  تو في نظيرهِ وتتلاشى ىويّ  ،الأنثويٍّ  الصوتِ  ة لتضيع ملامحُ عدّ 

ة ليطاؿ يّ التفحّؿ في ىذه الحالات مستوى المضمر والعميؽ مف البنى النصّ  عمى اعتباره الأصؿ والمقياس، ويجاوزُ 
. شكلًا ومضموناً  تيابرمّ  ة النصّ عمى بنائيّ  الفحوليُّ  المباشر عمى التوازي، فيطغى الصوتُ  السطحيّ  المستوى الظاىريّ 

 ة اخترنا عمى سبيؿ المثاؿ قوؿ الشاعرة طيؼ:الذكوريّ  لمييمنةِ  يٍّ ؽ النصّ ضيح ىذا النمط مف التحقّ ولتو 
 وظبيةٍ مف بناتِ الروِـ قمتُ ليا    لما التقينا وقمبي عندىا عمِؽُ 

 5ىؿ في زيارةِ حبّ عاشؽ دنؼ    أجرٌ فقالت ودمع العيف يستبؽُ 
اً والانحراؼ بالدلالة عبر تبئيرىا فحوليّ  لمغزؿ، وعكس أقطابو، تجاه الطبيعيّ في قمب الا الأنثويٍّ  ؿ تفحّؿ الصوتِ يتمثّ 

لمغزؿ  اً؛ فالاتجاه الطبيعيّ ممتواضع عميو نحويّ ل وخرؽٍ  ،لمنظاـ المغويّ  زعزعةٍ ب تحقّؽوذلؾ  ،واللاطبيعيّ  نحو اللامنطقيّ 
 يكوف بيف جنسيف مختمفيف:

 
والتلاعب  ،ودلالاتيا قت بفعؿ انزلاؽ الدواؿّ تحقّ  في النصّ  والانزياحات الدلاليةّ ة، ة الوضعيّ خمخمة التراكيب النحويّ  إفّ 

 ة جميعيا تصبُّ ة؛ فالعلامات النصيّ ة النصيّ الاستبداؿ والاختيار وصولًا إلى الشبكة العلائقيّ  مف محوريّ  يا ابتداءً بمساراتِ 
/ عندىا / فقالت( ، ما يجعؿ خطّ ىي تأنيث المحبوب )وظبيةٍ/ مف بناتِ  واحدةٍ  ةٍ دلاليّ  في بؤرةٍ  سير الغزؿ باتجاه  الروِـ
الشاعرة عمدت  اً ، لكفّ اً ولغويّ ة بيولوجيّ في حالتو الطبيعيّ  ،الأمر الذي يقتضي أف يكوف المرسؿ ذكراً بالضرورة ،الأنثويّ 

) ظبية/ وقمبي عندىا عمِؽُ/ زيارة / ودمع العيف  ومتعمقاتو مف لواعج الحبّ  ،المضاميف النصيّة مف الغزؿ إلى صبٍّ 
و وصوتَ  ،هصت ضمائرَ وتقمّ  ،لمغزؿ ة وفؽ النموذج الفحوليّ وتشكيلاتيا البنائيّ  ،ةة النحويّ يا التركيبيّ يستبؽُ( في قوالبِ 

 ة لكف في جمباب الفحولة.ة الأنثويّ يا الشعوريّ ـ تجربتَ )حبّ/ عاشؽ/ دنؼ( لتقدّ  الفحوليّ 
 :6ةفي الغزؿ اخترنا أيضاً قوؿ عميّ  النموذج الفحوليّ  ومف استنساخ

 وفي القمبِ مف وجدٍ بسممى مع الّذي   أرى مف توانييا ومف ذاؾ أعجبُ 
 7جروحٌ دواٍـ ماتداوى كمومُيا    كما لا أرى كسرَ الزّجاجة يشعَبُ 

                                                           
 .52ـ ،ص1986: السيوطي ) جلاؿ الديف(: نزىة الجمساء في أشعار النساء، تحقيؽ: عبد المطيؼ عاشور، القاىرة، مكتبة القرآف،  5
وأظرفيف  خت الرشيد، أميا مكنونة اشتريت لمميدي بمائة ألؼ درىـ،وكانت عميّة مف أحسف النساء،عميّة: ىي عميّة بنت الميدي، أ:  6

وأعقميف،ذات صيانة وأدب بارع،تقوؿ الشعر الجيد،وتسوغ فيو الألحاف الحسنة، وليا ديواف شعر معروؼ بيف الأدباء. وكانت مف أعؼ 
ذا لـ تكف طاىرا غنت. ىػ 160وتزوجت موسى بف عيسى بف موسى بف محمد العباسي.ولدت سنة  الناس،إذا طيرت لزمت المحراب،وا 

 .68نزىة الجمساء في أشعار النساء،ص  (:جلاؿ الديف ) ىػ. ينظر السيوطي210،وتوفيت سنة 
، 1القاىرة، مطبعة الصاوي، ط ، ، عني بو:ج.ىيورث.دفأشعار أولد الخمفاء وأخبارىـالصولي ) محمد بف يحيى أبو بكر(: :  7

 .77صـ،1936

صوت / مؤنث
 أنثوي

صوت / مذكر
 ذكوري
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بالصيغة النحويّة الطبيعيّة المتوقعة، بؿ ثمة انحراؼ في مسار التوظيؼ، والتركيب النحويّ  الأنا الأنثويّة لاتتحدث إفّ 
سببو يتعدّى الجماليّ إلى الثقافيّ؛ فالشاعرة عميّة تؤنّث المحبوب )أرى مف توانييا(، وتستعير رمزاً شائعاً في الخطاب 

 ،في النصّ الذي يفترض بو أف يعبّر عف تجربتيا الفنيّةة الغزليّ الفحوليّ )سممى( ليستفحؿ الصوت الأنثويّ لدى عميّ 
 ؛ فقارئ النصّ يخاؿ كاتبو رجلًا إف لـ يزوّد باسـ صاحبتو.والإنسانيّة الخاصّة في الحبّ 

و التساؤلات حوؿ سبب  ،إفّ ىزّ أفؽ التوقّع الحاصؿ في مثؿ ىذه النصوص لايخمؽ أثراً جماليّاً البتة، بؿ يثير الفضوؿ
ثويّ نفسو في مثؿ ىذه المواطف المحاطة بالريبة والشؾ. وىو أمر تجاوز الحالة الفرديّة الخاصّة ليشكّؿ ظاىرة إقحاـ الأن

والعوامؿ الكامنة خمؼ تفحّؿ الصوت الأنثويّ  ،لمنظر في الخطاب الشعريّ النسائيّ العباسيّ. وعمى تبايف الأسباب لافتة
ة لمثؿ ىذه التناقضات والخروقات المنطقيّة والمغويّة بفعؿ ميكانيزماتو يبقى النسؽ الذكوريّ المييمف العمّة المحوريّ 

لى جانب قائمة المحظورات فنيّ  بما فييا تسييج مثؿ ىذه الأغراض الشعريّة، واحتكارىا  ،اً المفعّمة لتكبيؿ الأنثويّ، وا 
عمو وارتفاع  "يّة، فاستقرّ أفّ الفحولة فحولياً، يرسّخ النسؽ تراتبيّة فحوليّة في مياديف الإبداع توازي نظيرتيا الواقع

والتفوؽ  ،. ىذه القاعدة فحوليّة المنشأ قرنت الإبداع8وتسامي إبداعي، بينما الأنوثة الإبداعية تدف وضعؼ ونقص"
يفسّر ميؿ الصوت الأنثويّ إلى التفحّؿ في  بالفحولة بداىة، وتسرّبت مف سائر الخطابات إلى الأنثويّ بالضرورة. وىذا ما

اً، انطلاقاً يف تحت غرض الغزؿ المحظور فحوليّ يوالعشؽ المنضو  ،واحدة مف أشدّ التجارب خصوصيّة مف مثؿ الحب
وقبوليا، مف جية، وخوفو مف عواقب خرؽ المحظور  ،مف رغبتو في إثبات موىبتو الإبداعيّة وفرضيا، وضماف تسويقيا

يّة بصورة قصديّة واعية أو لاواعية فإفّ مردّه في نياية النصّ قات اف أكاف مثؿ ىذه التحقّ الفحولي، مف جية أخرى. وسيّ 
 ىا وضوحاً. وأشدّ  ،اتياأبرز تجميّ  أحد المطاؼ إلى الييمنة الذكوريّة التي يشكّؿ تفحّؿ الصوت الأنثويّ 

 ثانياً: تفحّؿ رؤيويّ:
يّة، وىذا التفحّؿ قاتيا النصّ يمثّؿ تفحّؿ الصوت الأنثويّ في المستوى الرؤيويّ أحد جوانب الييمنة الذكورية، وأبرز تحقّ    

يّة العميقة، ويكتنفو المضمر مف البنى ليس كسابقو مف جية الوضوح، ذلؾ لبداىة كونو يقبع في المستويات النصّ 
ومستويات ىيكميتو  و الدلاليّة، ويحتاج القبض عميو إلى الحفر عبر طبقات النصّ ياتو، ومساراتيّة التي تحدّد توجّ النصّ 

 تو.ة، وينيض عمييا النصّ برمّ يّ البنائيّة عميقاً باتجاه جوىر الرؤى التي تتنضد حوليا البنيات النصّ 
في توضيح  ور مناسبة النصّ اً لمشاعرة عميّة، ونظراً لداخترنا مثالًا نصّ  لتوضيح ىذا النمط مف تفحّؿ الصوت الأنثويّ  

: " وجدت في كتاب أبي الفضؿ ميموف بف ىاروف مف كتاب الصوليّ  ووتفحّميا نسوؽ الخبر كاملًا، ونصّ  ،جانب الرؤيا
حدّثني أحمد بف سيؼ أبو الجيـ، قاؿ كاف لعمية وكيؿ يقاؿ لو سباع، فوقفت عمى خيانتو فصرمتو وحبستو، فاجتمع 

 ؿ مذىبو، وكثرة صدقتو، وكتبوا بذلؾ رقعة فوقعت عمييا:جيرانو إلييا، فعرفوىا جمي
ُـ الس فْرُ   ألا أيّيذا الرّاكبُ العِيسَ بمّغاً   سباعاً وقُؿْ إفْ ضَ ـ دارَكُ
 أتسمبني مالي ولوجاء سائؿٌ   رققتَ لو إفْ حَط وُ نحوؾَ الفَقْرُ 
 9أجرُ"كشافيةِ المرْضى بفائدةِ الزنا    تؤمٍّؿُ أجراً حيث ليسَ ليا 

ة، حامؿ المحتوى ة في المواضعات الفحوليّ ة محوريّ ة ىي في كنييا انعكاس لرؤية فحوليّ عمى رؤية جوىريّ  ينيض النصّ 
ة في البيت )كشافيةِ المرْضى بفائدةِ الزنا تؤمٍّؿُ أجراً حيث ليسَ ليا أجرُ( إذ يّ ليذه الرؤية العلامات النصّ  المضمونيّ 

                                                           
 .74ـ،ص1999المركز الثقافي العربي، ،بيروت  –تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ، الدار البيضاء )عبد الله( :  :  الغذامي 8
 .63أولد الخمفاء،ص شعارأ الصولي: :  9
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والطعف في أخلاقو جراء ما اقترؼ مف  ،ا الانتقاص مف الوكيؿ سباعة المباشرة محض ىجاء يتغيّ تبدو الدلالة السطحيّ 
ة مف ألحؽ بوصمة الزنا حصراً في مشيديّ  ، بؿأنثويّ  وليس أيّ  ،ة مع الأنثويّ لتصيره التشكيلات البنائيّ  ،ذنب الخيانة

وىو أمر  ،ومساعدتيـ ،المتمثؿ في عطفو عمى الفقراء لو عندىا تعقد مقارنة بيف سموكو الذي يحاوؿ جيرانو جعمو شفيعاً 
وىو السموؾ غير الأخلاقي ، مف جية، وسموؾ الأنثى التي  ،والخيانة ،قو ىذا كاف مصدره السرقةتصدّ  بيد أفّ  ،أخلاقيّ 

عمى  يّ المقوؿ النصّ ىذا عميو، مف جية أخرى. يبدو  يا ستثابمنيا أنّ  اً وتنفقو في الخير ظنّ  ى،مف الزن تجني مالاً 
 لكفّ  ،وحسب بتطويع بلاغيّ  ،طعنة مضاعفة لفحولة الميجوّ  ،وفي المحظات الأولى مف التمقي ،المستوى الظاىريّ 

 ،ةة الفحوليّ ة سيقودنا إلى الدلالة النسقيّ و ارتباطاتيا المرجعيّ  ،ةيّ ، وتقفي أثر العلامات النصّ الخوض في عمؽ النصّ 
ة منوطة بمفيوـ الشرؼ يتكئ إلى مواضعات فحوليّ  اً أخلاقيّ  اً قيميّ  ى حكماً تبنّ  التي ينيض عمييا؛ فالنصّ  ةوالرؤية الفحوليّ 
مف جية،  ،والجنس ،في بيف الشرؼ والعفةوالربط التعسّ  ،ؼ ىذه الرؤية المسكوت عنو مف تأثيـ الجنسوالعفة، ويغمّ 

 ف السموؾ الجنسيّ المعتدؿ الذي يقنّ  مصدر القيمة الأخلاقيّ وىذا في كنيو انزياح عف  مف جية أخرى. ،والجسد الأنثويّ 
ومعاقبتيما عمى حد  ،عمى تأثيـ الطرفيف الشريكيف في الفعؿ )الزانية والزاني( الذي ينصّ  لمطرفيف في الخطاب الدينيّ 

ْـ بِيِمَا رَأْفَةٌ فِي الز انِيَةُ وَالز انِي فَاجْمِدُوا كُؿ  وىذا ماتعمنو الآية الكريمة صراحة : } ،سواء وَاحِدٍ مِنْيُمَا مِئَةَ جَمْدَةٍ وَلَا تَأْخُذْكُ
ْـ تُؤْمِنُوفَ بِالم وِ وَالْيَوِْـ الْآَخِرِ وَلْيَشْيَدْ عَذَابَيُمَا طَائِفَةٌ مِفَ الْمُؤْمِنِي  . وفي حيف يؤثـ الخطاب الدينيّ 10فَ{دِيفِ الم وِ إِفْ كُنْتُ

عمى الجسد  ويصبح حكراً  ،عف مساره الأصميّ  ينزاح ىذا التأثيـ في السياؽ الاجتماعيّ  ،وعين الأخلاقيّ الفعؿ غير 
 .دوف الذكوريّ  الأنثويّ 

ومحاكمتيا وحدىا دوف شريكيا في الفعؿ ىو  ،د علاقاتياووصميا بالعار جراء تعدّ  ،تقييـ المرأة مف خلاؿ جسدىا إفّ 
ة الصمة عف قرينيا ة ) الزانية( منبتّ الجزئيّ  يجتثّ ف ،ىةبصورة مشوّ  الدينيّ  يتكئ إلى النصّ  ،بحت فحوليّ  نتاج نسقيّ 

لتغدو  ،الجمع بينيما في الحكـ الذي يفيده حرؼ العطؼ )الواو( ويتجاىؿ عمداً ، )الزاني( والواقعيّ  يّ النصّ  السياقيّ 
فْ  اً حسيّ  الزاني، ويجمد الأنثوي إفْ  ؛دوف الذكوريّ  ،الزانية ؛في القطب الأنثويّ  العقوبة محصورةً   بسوط الذكوريّ  اً معنويّ  وا 

ريمة آنفة الذكر. كفي الآية ال كاف منيا شديد الوضوح كالنصّ  حتى ما ،وعمى ىواه ،الذي يموي عنؽ الخطابات لصالحو
س لصالحو في تطويع المقدّ  ة؟ وكيؼ نجحَ س علانيّ المقدّ  أ عمى النصّ يتجرّ  أفْ  ىنا يطرح السؤاؿ نفسو كيؼ لمذكوريّ 

 ؟! مواضعاتو، وىيمنتو الفحوليّةمع  اصطداـ النصّ صراحةً رغـ 
أيّاف تعارضت  المنطؽ الفحوليّ  إفّ المواربة، والمخاتمة، وقمب الموازيف، والالتفاؼ عمى الخطابات دأبفي الواقع 
نظـ القائمة عمى ؿ في ال، والمتأمّ الفحوليّة مع طروحاتو ورؤاهمحوريّة في استراتيجيّاتو المفعّمة لفرض ىيمنتو خطابات 

تتجمّع بيف اً ميولًا مف التناقضات، والسياسات الفصاميّة، والكيؿ بمكياليف، و ة لايعتـ يراكـ كمّ الأبويّ  الرؤى والطروحات
ولايعوزه القوة لتبرير تفضح ىشاشة المنطؽ الذي يتكئ عميو في السياقات المتنوعة،  نصّيّة، وخارج نصّيّة تمظيراتيديو 

و يشرعف ؼ عمميتيف: إنّ و يراكـ ويكثّ ما تأتيو مف أنّ إنّ  الذكوريّ  القوة الخاصة لتبرير النظاـ الاجتماعيّ  "نفسو، ذلؾ أفّ 
  11مطبع". ة ىي نفسيا بناء اجتماعيّ علاقة ىيمنة مف خلاؿ تأصيميا في طبيعة بيولوجيّ 

فالدلائؿ ؛ ما نوعاً  اً منطقيّ  أنثربولوجيّاً  اً اجتماعيّ  اً تفسير  تقدّـ ليذا التناقض لذلؾ العصر طبيعة النظاـ الاجتماعيّ ولعؿّ 
في  ، وعميو وجد الذكوريّ ، إذ كانت تجارة الرقيؽ مباحةً  طبقيّ  إقطاعيّ  ة تحيؿ عمى نظاـ أبويّ والتاريخيّ  ،ةيّ النصّ 

                                                           
 .2: النور:  10
 .46الييمنة الذكورية،ص بورديو: : 11



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 2( العدد )54الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

276 

 نكـ()وماممكت أيما ، وىي ثيمةينجيو مف تيمة الزنى اً متنفسّ  في موضع آخر مخرجاً مف مأزقو ىذا، و الخطاب الدينيّ 
ْـ أَلا  تقُْسِطُوا فِي الْيَتَامَى فَانْكِحُوا مَا  :}التي تكررت في مواضع عدّة أكثرىا وضوحاً، وارتباطاً بالسياؽ الآية الكريمة  فْ خِفْتُ وَاِ 

ْـ أَلا  تَعْدِلُوا فَوَاحِدَةً أَوْ مَ  ْـ مِفَ النٍّسَاءِ مَثْنَى وَثُلَاثَ وَرُبَاعَ فَإِفْ خِفْتُ ْـ ذَلِؾَ أَدْنَى أَلا  تَعُولُوا طَابَ لَكُ مع انتشار و  12{. ا مَمَكَتْ أَيْمَانُكُ
 ة فقط.ؽ المرأة الحرّ لتطوّ  ، وتضييقياتقميص دائرة تيمة الزنى فيممؾ اليميف  أسيـ مفيوـ الجواري

، وموقفيا، وأفكارىا، وصوتيا وتؿ وعي مبدعالتي يفترض بيا أف تمثّ  النصّ ورؤاه جوىر طاؿ التبئير الفحوليّ لقد 
، صوت الفحوليّ لماستنساخ الخاصّ، ليغدو النصّ، شأنو شأف نصوص كثيرة مف الخطاب النسائيّ العباسيّ ، محض 

وأحد تشكيلات التبئير الفحوليّ البنائيّة غير المباشرة التي تبثّ الإشارات النسقيّة الفحوليّة، وتعيد تدوير المنتجات 
سائر المنظومات ر ة التي تؤطّ الذكوريّ  ييمنةتجميات الع عمى تمثّلات المنظومة القيميّة الذكوريّة، و النسقيّة في تنوي

 والسياقات، وتضع محدّدات الوعي الجمعيّ والفردي عمى حدٍّ سواء.
 ثانياً: تيميش الصوت الأنثويّ:

يّ في انعكاسات النسؽ الذكوريّ حوؿ النصّ يّة لمييمنة الذكوريّة عمى المحور الكميّ / تتمثّؿ التحقّقات النصّ      
؛ بتعبير آخر يشكّؿ المييمف، وسياساتو التيميشيّ  ة الممنيجة الممارسة عمى الخطاب الأنثويّ الشعريّ مف جية الكّـ

اع الحضور اليامشيّ لمصوت الإبداعيّ الشعريّ الأنثويّ الأقرب إلى الغياب أبرز تجميات الييمنة الذكوريّة في مرايا الإبد
؛ ففيما تغصّ المصادر بأشعار الفحوؿ تطالعنا النصوص الشعريّة الأنثويّة في النسائيّ الشعريّ لشواعر العصر العباسيّ 

ة قصائد شاردات ىنا وىناؾ في بطوف أميات الكتب، وىذا الخطاب في غالبو محميّ بسمطة عات، وثمّ قات، ومقطّ متفرّ 
 .(مف الجواري قرّباتالم )أشعارحضوره  يحضر في ظؿّ  أو ،اسةالعبّ و ة عميّ مف مثؿ أشعار المذكّر 
مف شأنيا أف تثير كثيراً  ،اًّ كالعصر العباسيّ يشكّؿ ثيمة موضوعيّة إشكاليّةزمنيّ  ة الشعر النسائيّ لعصر استطاؿَ إفّ قمّ 

َـ أىمؿ الشعر النسائيّ في العصر العباسيّ مف قبؿ  مف التساؤلات التي تتوالد تترى منبثقة في الأفؽ الذىنيّ لممتمقي: ل
ولـ تبزغ في سماء العرب ، النقاد والرواة؟ لماذا غيّب صوت المؤنّث الشعريّ واقترب مف الأفوؿ؟  ألـ تقؿ النساء شعراً 

أف غالبية مجالات الحياة؟ ىؿ نسيت المرأة المغة، اـ العباسييف قط؟ ىؿ كاف الشعر حكراً عمى الرجؿ شأنو ششاعرات أيّ 
؟  أو ليس حريّاً مع غياب المرأة عف واقع الحياة أف يتنامى حضورىا في والمعنويّ  يو الماديّ وىي حبيسة الحريـ بشقّ 

 ،لأناتيا، وتؤنس وحدة ابعد أف يستحيؿ الشعر ملاذاً تجد فيو ضالّ  ،ؿ وتزداد غزارة إنتاجيا لا العكس،عالـ التخيي
ة؟! ىؿ طالت قضباف سجوف الفحولة لغة الحسية والتجريديّ  خمؼ جدراف المجتمع الفحوليّ  ،حبيسة الجسد الأنثويّ 

 فكتمت أصواتيف عمداً؟ ،؟ وألحقت بجسدىاث أيضاً المؤنّ 
ضواء تحت منيا الان -القميؿ مف الخطاب الشعريّ النسائيّ الذي أفمت مف قبضة الرقيب الذكوريّ لأسباب مختمفة  لعؿّ 

بشيادات فحوليّة سجّمتيا  ،إلينا منيكاً مف الإىماؿ فيو الكثير مف الأدلّة عمى النبوغ الإبداعيّ  عابراً  -جمباب السمطة
المثبتة في أبرز الكتب ذات الصمة. وىذا الخطاب إف لـ نقؿ يفوؽ الذكوريّ منو فيو  ،والأخبار الأدبيّة المتفرقة

فة الذكور، بعة العدويّة بالقميؿ الباقي مف شعرىا ىذا الطرح؟! ألـ تضارع كبار المتصوّ يضارعو عمى الأقؿ؛ ألـ تثبت را
وصارت عمماً مف أعلاـ الصوفيّة، ووازى صوتيا الأنثويّ الصوفيّ أصوات فحوليّة صوفيّة كبيرة!. رابعة ومثيلاتيا مف 

تحيؽ بالفحولة،  تو الأنثويّ، وتبدأ دائرة الشؾّ النابغات المبدعات يثبتف أف الإشكاليّة تكمف خارج نوعيّة الإبداع بصو 
حدى تمثلّا ، ليكوف التيميش مف جممة ميكانيزمات فرض الييمنة الذكوريّ الإقصائيّ  ووعييا الإلغائيّ  ت النسؽ ة، وا 

                                                           
 .3: النساء:  12
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كوريّ، وىو "الشعر العربيّ ػػػ ومعو الثقافة ػػػ كانا يقوماف عمى النسؽ الذ المييمف. والثابت في ىذا الميداف أفّ  الذكوريّ 
 . 13نسؽٌ طاغٍ، ومييمف. ولكفّ التأنيث كاف لو وجودٌ مف نوعٍ ما. غير أنّو وجود ىامشيّ، وربّما نقوؿ إنّو وجود سمبيّ"

للأنثويّ البتة؛  ، و لـ يكف منصفاً يرتكز إلى النسؽ الذكوريّ  -ومازاؿ –السائد كاف  الخطاب الثقافيّ  في الواقع إفّ 
كاف ممنيجاً، وعمؿ عمى  ،ة الشعروخاصّ  ،في ميداف الثقافة والإبداع الصوت الأنثويّ  فالتيميش الذي مورس بحؽّ 

رساخ التموضع الدونيّ ة للأنثوي في الحياة الثقافيّ استنساخ حالة التيميش الاجتماعيّ  ة لممرأة في اليرميّ  ة الفنيّة، وا 
 اً.اً وثقافيّ ة اجتماعيّ الفحوليّ 

ت ة انعكاساتيا في مرايا الإبداع النسائيّ لمعصر العباسيّ؛ إذ امتدّ اقات الاجتماعيّ ة في السيلقد كاف لمييمنة الذكوريّ 
العميؽ في  سطوتيا لتشمؿ السياقات الثقافيّة الإبداعيّة، متوسّمة بوسائؿ ثقافيّة اجتماعيّة متنوعة، كاف ليا أثرىا السمبيّ 

ة الفنيّة لمصوت الأنثويّ النابعة مف ظروفو المفروضة يّ ة التجربة الإبداعسيرورة ىذا الإبداع وصيرورتو، نظراً لخصوصيّ 
انطلاقاً  عميو، ومقتضيات تكبيؿ ىذا الصوت، وتعبيد طريقو بالعراقيؿ التي كاف أبرزىا الرواية؛ فوضع المرأة الاجتماعيّ 

مة، مف ىنا تكوف ة* القائمة عمى الفصؿ بيف الجنسيف، وتقييد اختلاطيما، وتقنينو بقواعد صار مف اليندسة الاجتماعيّ 
، وليس الأمر بيذا الإلحاح لدى الرجؿ الشاعر، ونمفي الرواة  أو الوسيط التسويقيّ  ،ة لمراويةالمرأة الشاعرة في حاجة ماسّ 

ورغبات  ،ة تخضع لشروط السوؽة تسويقيّ و غير فحولي، والرواية عمميّ ؛ لأنّ وقد " أحكموا الحصار عمى الشعر النسويّ 
لموسيط ، وضعؼ  النسائيّ  والتغييب مع افتقار المنتج الإبداعيّ  ،مف ىنا تفاقمت حالة التيميش  14المستيمكيف".

 وجو. عمى أت ّـ عمى خلاؼ الرجؿ الذي استثمر العامؿ التسويقيّ  ،ات التسويؽعمميّ 
ة تامة، ذلؾ أفّ بصور  ،ةتيـ الفحوليّ وخاضعاً لمزاجيّ  ،تحت رحمة الرواة الذكور الشعريّ  وعميو صار المنتج النسائيّ 

"اىتماـ الرواة والمؤلفيف بالشعر النسوي تفاوت بيف محتؼ بو، وآخر لايرى فيو شعراً جديراً بالتدويف، ربّما لأفّ أكثر 
الشاعرات لسف شاعرات يممكف تجربة شعريّة وافية، فشعرىف أقرب إلى المقطوعات، وربما البيت الواحد، ولذلؾ أسبابو 

   15الرواة". مف الضياع، وعدـ اىتماـ
، ة ىو عامؿ لاانتقائيّ ة اجتماعيّ عامؿ ضياع الشعر العائد لجممة ظروؼ متباينة منوطة بسيرورات تاريخيّ  في الواقع إفّ 

 بصوتيو الفحوليّ  الشعريّ  لايستياف بو لفقداف جانب كبير مف الإرث الإبداعيّ  ،فقداف الشعر سبباً رئيساً  بتعبير آخر يعدّ 
إذ يشكّؿ العامؿ  وممارساتيا أي )عدـ اىتماـ الرواة(؛ ،ا في ىذا السياؽ ىو العوامؿ المنوطة بالييمنة. ما يعنينوالأنثويّ 
مة لتيميش الصوت ات المفعّ متمثلًا بالرواة أحد تمظيرات الييمنة الفحولية، وأبرز ميكانيزمات الاستراتيجيّ  التسويقيّ 
قدّر لو أف يخوض معركة غير متكافئة في ميداف  الصوت الأنثويّ  ، وتحجيمو، وتغييبو. ويبدو أفّ الأنثويّ  الشعريّ 

، وطبيعة المجتمع ز الجندريّ الذكوريّ نظراً لمتحيّ  ،ة غير المتكافئةة الواقعيّ شأنيا شأف المعارؾ الحياتيّ  ،الشعر والإبداع
 عمى سائر المستويات. وىكذا ت ّـ يةؿ لمنظوماتو القيمّ لمعالـ المشكّ  ، ووعيو الفحوليّ  القائـ عمى النظاـ البطرياركيّ 

واستحاؿ الشعر محض "ممارسة فحولية يختاؿ خلاليا الفحؿ أماـ الأنثى  ،خارج دائرة الإبداع إقصاء الصوت الأنثويّ 
والشواىد عمى اقتراف الشعر بالفحولة  16بقدراتو الفحولية الشعرية، فيي لاتستطيع مزاحمة ىذا الفحؿ في مممكتو".

                                                           
 38تأنيث القصيدة والقارئ المختمؼ، ص الغذامي: : 13
 .82تأنيث القصيدة،ص :: الغذامي 14
دراسة تحميمية لمشعر النسوي القديـ وتمثلات الحضور الذكوري فيو، بيروت،  الرجؿ في شعر المرأة) عمر بف عبد العزيز(:  السيؼ:  15

 .37،صـ2008مؤسسة النتشار العربي، 
 .114،صالمرجع السابؽ:  16
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ية غزيرة وكثيرة، لايتسع المقاـ ىنا لاستعراضيا، ومنيا عمى ة والمجازّ لاقحت فيو الدلالتاف الحسيّ بوصفيا مصطمحاً ت
سبيؿ المثاؿ لا الحصر اخترنا قوؿ بشار بف برد: " لـ تقؿ امرأة شعرا قط إلا تبيّف الضعؼ فيو، فقيؿ لو : أو كذلؾ 

 17الخنساء؟ قاؿ: تمؾ ليا أربع خصى".
ة المغالاة التي بمغت قرنت الشعر بالفحولة وحسب، بؿ لفعاليّ  ،ة متينةة حتميّ ليس لترجمتو علائقيّ لقد اخترنا ىذا الشاىد 
واستحضر صوت  ،المسبؽ الصنع بسؤاؿ منطقيّ  والمنطؽ، فحيف قوبؿ حكمو الفحوليّ  ،والطبيعة ،حدّ ليّ عنؽ الحقيقة

، إلى المنطؽ بصمة؛ إذ نقؿ الخنساء خارج حدود نوعيا الجنسانيّ  ؿ بإجابة لاتمتمتواضع عمى براعتو، تنصّ  أنثويّ 
قت عمى الذكور أنفسيـ بعد تفحّميا، وكاف بؿ وتفوّ  ،ةة بيولوجيّ اً، بمنحيا صفات ذكوريّ يا إلى جنس الرجاؿ حسيّ وضمّ 

والرؤى،  ،والإدراؾ ،لاتفحيمو، لكف النسؽ المييمف ترؾ بصمتو عمى الوعي حرياً بو أف يعترؼ بجودة شعرىا الأنثويّ 
ونظائرىا المعادلة  ،خ عبر ىذه المقولةواستبداليا بأخرى، لتترسّ ، ةد مدعاة لسحب ىويتيا الجنسانيّ فبات شعرىا الجيّ 

 ة التالية: ة الفحوليّ الفنيّ 

                           
 ة تصبح المعادلة:ما لمقاعدة الفحوليّ  عند كسر صوت أنثويّ 

 
الشعر ميداف  واحد خلاصتو مفادىا أفّ  ة ينيض عمى جوىر فحوليّ مف في مثؿ ىذه الأحكاـ الفحوليّ إفّ المضمر والمع

اً، تـ مت الخلاصة حتى باتت قانوناً فحوليّ د حكر عمى الرجؿ، وصفة مف صفات الذكورة، ثـ تعمّ ، والشعر الجيّ فحوليّ 
والفكر، والإبداع بالذكورة بوصفيا سمات رئيسة مف سماتيا ، واقترنت مف خلالو الموىبة، البديييّ  إنزالو منزلة الطبيعيّ 

 و أقحـ في سياؽ الفطريّ لكنّ  ،والطبيعة ،ىذا الحكـ أمر مناؼ لممنطؽ، والفطرة ة، ومف نافؿ القوؿ إفّ ة الطبيعيّ البيولوجيّ 
ة لاعتبارات فحوليّ  ائيّ ة التي مارست الإىماؿ المتعمّد للإنتاج النسس بفعؿ سياسات التيميش الذكوريّ وتكرّ  ،الطبيعيّ 

منو عمى وجو  في مياديف الإبداع الشعريّ  ة عمى الصوت الأنثويّ دة،و شكمت أحد أبرز مظاىر الييمنة الذكوريّ متعدّ 
 الخصوص. 

 ؿ والثبات:المبحث الثاني: سيرورة النسؽ الذكوريّ المييمف بيف التحوّ 
 أولً: أنساؽ التحوّؿ:

يطالعنا النسؽ الذكوريّ المييمف بتمثّلاتو المتنوعة في الخطاب الشعريّ لشواعر العصر العباسيّ، بيد أفّ سيرورة ىذا    
أشكالًا مف الانزياحات  ،النسؽ تشيد، في بعض المواطف، وعمى امتداد مساحات قرائيّة لايستياف بيا مف ذلؾ الخطاب

                                                           
، ـ1956،تحقيؽ: أبو الفضؿ إبراىيـ،القاىرة، دار نيضة مصر،الكامؿ في  المغة والأدب )محمد بف يزيد أبو العباس( : د: المبر  17
 .652ص
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انكسارات النسؽ الذكوريّ المييمف في شدّتيا وحدّتيا ودرجة ووضوحيا،  والانحرافات عف أنساؽ الثبات، إذ تتفاوت
 وتتواتر بيف الستر، و المواربة، والجموح.

ذا عممنا أفّ المنظومة القيميّة الجمعيّة لعصر الشواعر تنيض عمى الرؤى الفحوليّة، وتستند إلى النظاـ البطرياركيّ،  وا 
بعض الشواعر لموضوعات، وأغراض شعريّة معينة ىو في حدّ ذاتو تمثّؿ مف  تناوؿ سنجد أفّ  الطبقيّ  بشكمو الإقطاعيّ 

يّة مف كسر النسؽ، والتمرّد عمى المتواضع عميو ذكوريّاً؛ فمع تمثّلات أنساؽ التحوؿ، نظراً لاشتماليا عمى تحقّقات نصّ 
عمى مف أرادت اقتحاـ عالـ  وفرضت ،كبّؿ بيا ذلؾ الصوت ،تيميش الصوت الأنثويّ إبداعيّاً توالدت قيود، وشروط 

احتكاره فحوليّاً، مف مثؿ تحديد المجالات والأغراض التي يقبؿ مف المؤنّث الخوض فييا ذلؾ  والإبداع الذي ت ّـ ،الكتابة
أفّ" القيـ الاجتماعية تحصر الشاعرة في أغراض محددة لاتريدىا أف تتجاوزىا؛ فالمجتمع لايقبؿ مف المرأة أف تتغزؿ 

لكف في وسع القارئ  أف يلاحظ حضوراً كثيفاً ليذه الأغراض لدى بعض الشاعرات العباسيّات  18.وتصؼ الخمر"
 الحرائر منيف، والجواري عمى حدّ سواء.

ة بنت الميدي،إذ يتكرر الحضور الخمريّ ر فحوليّا عميّ و مف الشاعرات اللاتي اقتحمف غرض وصؼ الخمر المحظ
 لشعريّ، ومنو عمى سبيؿ المثاؿ:بشكؿ لافت في مواطف كثيرة مف خطابيا ا

 لأشربف  بكأسٍ بعدما كاسِ   راحاً تدورُ بأخماسٍ وأسداسِ 
 19وأرْضعَ الدر  منيا باكراً أبداً   حتى أغيّبَ في لحدٍ وأرماسِ 

المتمثّؿ في إقداـ الشاعرة عمى  ينضح النصّ بالتحدي، وينضوي عمى انحراؼ حادّ في مسار نسؽ الثبات الفحوليّ 
معاقرة الخمرة، في المقاـ الأوؿ، والمجاىرة بفعمتيا التي تندرج في إطار المحظورات )لأشربف  بكأسٍ بعدما كاسِ( )راحاً 
تدورُ بأخماسٍ وأسداسِ(، في المقاـ الثاني. وترتفع حدّة كسر النسؽ مع عدـ إظيار الشاعرة ندماً، أو حتى إعلاف 

عمى ما أقدمت عميو مف خرؽ في العالميف النصّيّ، والواقعيّ عمى التوازي، ويبمغ نسؽ التمرّد ذروة مساره مع رفع  توبتيا
وتيرة التحدي الذي بمغ أوجو بإعلانيا استمراريّة الفعؿ، ونيتيا المداومة عمى تكراره حتى توارى الثرى )وأرْضعَ الدر  منيا 

 وأرماسِ(. باكراً أبداً/ حتى أغيّبَ في لحدٍ 
تمضي عميّة في تحدييا المعمف سابقاً في بعض المواطف، لتبمغ حدّ دعوة الآخريف إلى مقاسمتيا تمرّدىا، ومشاركتيا 

 الخوض في غمار المذّات، كما في قوليا:
 تعالوا ثّـ نصطبحُ   ونميو ثـ نقترحُ 

ونجمحُ في لذاذتنا   فإفّ القوَـ قد جمحوا
20 

يتمثّؿ كسر النسؽ المييمف في دعوة النصّ العمنيّة إلى التحرّر والانطلاؽ، مف جية، وفي كونو يندرج ضمف أشعار 
المجوف، والميو، والخمر التي تشكّؿ بحدّ ذاتيا كسراً لمنسؽ المييمف عمى المستوى الاجتماعيّ، والإبداعيّ، والثقافيّ، 

لانحراؼ في مسار النسؽ، وشدّة كسره كانت مضاعفة نظراً لتبنّي الصوت والدينيّ، مف جية أخرى. والحؽ أفّ حدّةّ ا
الأنثويّ دعوةً فحوليّةً، وتفحّمو باصطباغو بنفس فحوليّ جامح، ىزّت معو الشاعرة أفؽ التوقع، فجاء تمرّدىا عطفاً عمى 

 تمرّد فحوليّ المنشأ، يكسر جميد الألفة بصدوره عف أنثى.

                                                           
 .27الرجؿ في شعر المرأة،ص: : السيؼ 18
 .74أشعار أولد الخمفاء،صالصولي:  :  19
 .76،صالمصدر السابؽ:  20



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 2( العدد )54الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

280 

ره النصّيّ عالي الفعاليّة نوعاً قميؿ كمّاً، بتعبير آخر إنّنا نجد أنساؽ التحوؿ في شكميا إفّ التمرّد الجامح في حضو 
الموارب، والمتواتر في حدّتو، وشدّتو تميؿ نحو المخاتمة أكثر منو إلى التحدي، والجموح الذي نممسو في النصوص آنفة 

ؽ الذكوريّ المييمف، والتحدي، والمواجية.وأكثر ما الذكر، وما شابييا مف التحقّقات النصّيّة القائمة عمى كسر النس
يتضح ذلؾ في تجارب الصوت الأنثويّ الفنيّة الغزليّة؛ إذ جاء التمرّد النسويّ لشاعرات العصر العباسيّ في إطار غرض 

ى وجو مغمفاً بالريبة، والخوؼ، والكتماف، وخاصّة النساء الشاعرات الحرائر التابعات لمسمطة عم -غالباً -الغزؿ 
" كانت عميّة الخصوص. والشاعرة التي جمحت في النصوص السابقة نجدىا عينيا تمجأ إلى المواربة في الغزؿ؛ فقد

 تتغزؿ في خادميف أحدىما اسمو طؿ والآخر رشأ . فمف قوليا في تصحيؼ اسـ طؿ:
 أيا سروةَ البستاف طاؿَ تشوّقي   فيؿ لي إلى ظؿّ لديؾ سبيؿُ 

 ضي جروحو   وليس لمف ييوى إليو وصوؿُ متى يمتقي مف ليسَ يق
 21 ."فقد صحّفت طؿ ب ظؿ

تنخفض حدّة المواربة في الغزؿ لدى الشاعرات مف الجواري اللاتي لا يجدف حرجاً في بثّ نجواىف، ووصؼ ما يقاسيف 
يف نظراً مف لواعج الحبّ، والشوؽ، وتجاوز بعضيف الحدود، لمتاخمة الغزؿ الحسيّ في بعض الأحياف، ولايعاب عمي

لطبيعة حياتيف، وما مورس عمييف مف تنميط سموكيّ قائـ عمى الانفتاح عمى عالـ الرجاؿ لأغراض تسويقيّة بالمعنى 
الحرفيّ لمكممة. وىذا يعكس مدى قوّة النسؽ، وتسمّطو، وتجذّره في اللاوعي والوعي، مف جية، وتناقضو، وفصاميتو، 

أخرى. مف التمرّد الجامح في الغزؿ اخترنا قوؿ الشاعرة )صاحب( جارية  وسياسات الكيؿ بمكياليف المتبعة، مف جية
 ابف طرخاف النخاس تستجيب لدعوة ابف أبي أميّة الذي كاف يحبيا:

 خيراً رأيتَ وكؿ ما أبصرتَو   ستنالو مني برغـ الحاسدِ 
 إنّي لأرجو أف تكوف معانقي   وتظؿ  مني فوؽ ثدي ناىدِ 

 22ونبيتَ أنعَـ عاشقيف تفاوضا   طرؼ الحديث بلامخافة راصد
وفيما كاف الصوت الفحوليّ في أبيات الحبيب ينضح بالحسيّة جاء ردّ الشاعرة بأبيات تضارعيا الحسيّة، وتشاطرىا 

 صاؿ الجرأة، تبادلو فييا شوقو الحسيّ )وتظؿ  مني فوؽ ثدي ناىدِ(،وتعبّر صراحة عف رغبتيا في المقاء، والو 
 )إنّي لأرجو أف تكوف معانقي( دوف خوؼ )بلامخافة راصد(. 

في الضفة المقابمة نجد وجياً آخر مف وجوه التحوؿ في النسؽ، والتمرّد النسويّ، يتمثّؿ في الطرؼ المناقض تماماً 
نسائيّ خاصّة ىو لمحسيّ، والشيوانيّ، وىو التصوؼ. ولعؿّ أوؿ اسـ يتبادر إلى الأذىاف في سياؽ التصوّؼ عامّة، وال

ف كاف ما وصؿ إلينا مف أشعارىا في الحبّ الإلييّ قميلًا إلّا أفّ أثره كاف مدويّاً.23رابعة العدوية  ، وا 

                                                           
وينظر  .173صـ ، 2000،)خازف(: نساء شاعرات مف الجاىمية إلى نياية القرف العشريف، بيروت، دار الآفاؽ الجديدة، عبود:  21

 .68الصولي: أشعار أولد الخمفاء،ص
، 1. تحقيؽ: جميؿ العطية، بيروت، دار النضاؿ لمطباعة والنشر والتوزيع،طالإماء الشواعرالأصفياني)عمي بف الحسيف أبو الفرج(:  :  22

 .136،صىػ 1404ـ/ 1984
: رابعة العدوية: أـ الخػير رابعة  بنت إسماعيؿ العدوية البصرية القيسية، مولة آؿ عتيؾ. ويرجح أنيا ولدت في منتصؼ القرف الأوؿ  23

ات. توفي والدىا وىي طفمة، وصادؼ بعد وفاتو أف  منيت البصرة بقحط شديد، فخرجت رابعة لميجرة لأسرة فقيرة، و مغمورة  عقب ثلاث أخو 
وأخواتيا ، يسعيف خمؼ الرزؽ. وكاف أف تاىت رابعة، وضمت الطريؽ إلى أخواتيا، فوقعت في أسر رجؿ ظالـ، عرفت معو ألواف الذؿ 

عبد الحي بف  الحنبمي) ينظر  ذي قبمو ، غير أنو بعد مدة أعتقيا.واليواف، ثـ باعيا بثمف بخس إلى رجؿ آخر قاست عنده أكثر مف ال
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وفقاً لمؤرخي  -والجدير ذكره في ىذا المقاـ أفّ رابعة العدويّة تعدّ مف أوائؿ المتصوّفة المسمميف، إذ ينسب إلى رابعة 
 رابعة:مف أمثمة أشعارىا في الحبّ الإلييّ اخترنا قوؿ  .24لحبّ الإلييّ، والتعمّؽ فيوالبدء بالحديث عف ا -الصوفيّة

 راحتي يا إخوتي في خموتي       وحبيبي دائما في حضرتي
 ياطبيبَ القمبِ يا كؿ  المنى    جد بوصؿٍ منؾ يشفي ميجتي

 ياسروري ياحياتي دائماً      نشأتي منؾَ وأيضاً نشوتي
 25جمعاً أرتجي   منؾ وصلًا فيو أقصى منيتي قد ىجرتُ الخمؽَ 

رابعة عاشقة ذاب كيانيا في العشؽ الإلييّ، تصدح أشعارىا بيذا الحبّ، ومفاعيمو في نفسيا، وىي التي اختارت الخموة 
)راحتي يا إخوتي في خموتي(، وعزفت عف الزواج، والممذات، لتغادر مستوى المتعة الحسيّ إلى مستوى فوؽ حسيّ، 

، روحانيّ، توفّره الحضرة )وحبيبي دائما في حضرتي( ىذا الحبيب الذي ترتجي الشاعرة وصالو )جد بوصؿ تجريديّ 
منؾ يشفي ميجتي/ منؾ وصلا فيو أقصى منيتي( ىو حبيب مف نوع خاصّ، ىو الأوؿ، والآخر، و ىو الأصؿ 

 )نشأتي منؾ وأيضا نشوتي(.
النشوة(؛ إذ انحرؼ بيا  –عيا إلى الغرائزيّ الحسيّ )الوصؿ يستوقفنا في النصّ توظيؼ علامات تحيؿ في أصؿ وض

نسؽ التحوؿ إلى اتجاه معاكس لمتحرّر الحسيّ، والاندماج بممذاتو،ىو نوع آخر مف التحّرر حقّقتو مسارات التحوؿ في 
اعد، وأعراؼ النسؽ بتفعيؿ الإعلاء، ذلؾ أفّ ىذه الغريزة مرفوضة اجتماعيّاً بشكميا الصرؼ، ولاتقبؿ إلّا ضمف قو 

محدّدة، لذا تمجأ الأنا، وبالاستناد إلى معايير المجتمع، إلى آليّة دفاعيّة تحوّؿ فييا ىذه الطاقة إلى شكؿ آخر مقبوؿ 
آلية نفسية لاشعورية يتـ فييا تحويؿ الصراعات والنزاعات اجتماعيّاً، ىذه الآليّة تعرؼ بالتسامي أو الإعلاء،  وىي "

 26إلى نشاطات ومجالات مفيدة وسميمة ومقبولة اجتماعياً بيدؼ خفض القمؽ والتوتر". الغريزية غير المقبولة
وانزياح في  -إف صحّ التعبير –لا نجانب الصواب إف قمنا إفّ التصوّؼ النسائيّ في أحد جوانبو إنّما ىو عمميّة إعلاء و

المؤنّثة مف الأرضي إلى السماويّ، مف مسار الخضوع، والامتثاؿ، وتحوير لسيرورة النسؽ، وصيرورتو عبر الذات 
المذكّر الرجؿ صاحب السمطة الدنيويّة إلى المذكّر الإلو صاحب السمطات جميعيا، وىو تحوير وانزياح إيجابيّ في 
كنيو، ذلؾ أفّ التجمي الذي توفّره التجربة الصوفيّة لأولئؾ العشاؽ يحؿّ جميع التراتبيات، ويزعزع المركزيّات النسقيّة 

" يجعؿ اليامش مركزاً سيرتد المركز إلى اليامش فيو مركز ولا مركز لأنو ىامش،وىو ىامش ولا ىامش،لأنو ولأنّ 
  27مركز، فيو في آف واحد مركز ىامش".

                                                                                                                                                                                

أما . 1/193 ،1986، 1،ط، دار ابف كثير، دمشؽمحمود الأرناؤوط تحقيؽ: شذرات الذىب في أخبار مف ذىب،(: أحمد  ابف العماد العكري
الجوزي، وقاؿ غيره: سنة خمس وثمانيف ومائة... وفاتيا فيرجح أنيا كانت في "سنة خمس وثلاثيف ومائة، كما في شذور العقود لبف 

أبو العباس شمس الديف أحمد بف محمد بف ) ابف خمكاف . ينظر  وقبرىا يزار، وىو بظاىر القدس مف شرقيو عمى رأس جبؿ يسمى الطور"
 .287دار صادر ،ص بيروت، ،2إحساف عباس، مج وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، تحقيؽ:(: أبي بكر

 .129ص/2،ـ 1981،بيروت،دار العمـ لمملاييف،تاريخ الأدب العربي)عمر(: : فروخ 24
 .152،صـ1934 -ىػ 1،1353في الجاىمية والإسلاـ،بيروت، المكتبة الأىمية ، ط شاعرات العرب)بشير(:  : يموت 25
 .241،ص ـ 2009، 3ط دار الميسرة لمنشر والتوزيع، ،الأردف -الصحة النفسية، عماف (: سامر  جميؿ) : رضواف 26
ىػ / 1436، 1، طدار الأماف ، الرباط، منشورات الختلاؼالجزائر،  تأويلات وتفكيكات فصوؿ في الفكر الغربي،(: محمد شوقي): الزيف  27

 .190ـ،ص2015
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يعيد نسؽ التحوّؿ لمميمّش الأنثويّ عبر التجربة الصوفيّة مركزيّتو، وكيانو مف خلاؿ حضوره الغائب، وغيابو الحاضر؛ 
ة مف تمؾ الرحمة الروحيّة يحقّؽ التلاشي، والتماىي مع المركز الحقيقيّ لموجود العدالة، والمساواة ففي مرحمة سامي

المفقودتيف، وتتوالد الثنائيّات الضديّة الكبرى، وتتلاشى في أتوف الحضرة بأبعادىا الميتافيزيقيّة، فيتساوى الأنثويّ 
نداتيا النسقيّة، ليحضر الميمّش الأنثويّ بوصفو ندّاً لممركز الذكوريّ، والذكوريّ أماـ الخالؽ، وتغيب الييمنة الذكوريّة بأج

  وتتولّد مركزيّة أنثويّة توازي المركزيّة الذكوريّة في مركزيّتيا، وىامشيّتيا، وتتماىى المركزيّتاف الأنثويّة والذكوريّة في  بؤرة
 ز ىامشاً في آف معاً.ىذا الغياب الماورائيّ الوجدانيّ، ويصبح اليامش مركزاً، والمرك

 ثانياً: أنساؽ الثبات:
لا  -عمى أىميّتيا، وخطورة شأنيا -إفّ أنساؽ التمرّد والتحوّؿ بانحرافاتيا المتواترة الحدّة والشدّة عف مسار الثبات     

يرورة التاريخيّة الييمنة الذكوريّة عمى الصوت الأنثويّ في حضوريو الواقعيّ والنصيّ، ولكفّ الستمغي البتّة حقيقة سطوة 
خضاع الآخريف تقتضي بالضرورة الصراع  الطبيعيّة لمكيانات البشريّة في سعييا المحموـ إلى الاستحواذ عمى السمطة، وا 
الذي يشكّؿ أبرز محدّدات علائقيّة الأنا بالآخر بتنوّع تحقّقاتو، وأشكالو الحسيّة الماديّة، والتجريديّة المعنويّة عمى 

والفرديّ، داخؿ أطر الصورة الشموليّة العامة لموجود البشريّ، وتصطبغ بو علاقة الأنا الأنثويّة  المستوييف الجمعيّ 
بالآخر الذكوريّ، بصورة خاصّة، نظراً لخصوصيّة العلاقة المركّبة والمعقدة بيف الكينونتيف المقحمتيف في صراع عبثيّ، 

ودية، وتقاطع مصالحيما عمى سائر الأصعدة ماديّاً، ووجوديّاً، نظراً لحتميّة حاجة كؿّ منيما إلى الآخر في رحمتو الوج
 وحسيّاً، وعاطفيّاً.

أقحـ الأنثويّ في صراع وجوديّ مع الذكوريّ بعد الانقلاب الأبويّ الذي طبّؽ سياسات تيميشيّة إلغائيّة، عممت بشكؿ 
خضاعو، وتحجيمو، وتدجينو، وقولبتو، بوسائؿ شتى تنوّعت بيف الماديّ،  ممنيج عمى  تكبيؿ الكياف الأنثويّ، وا 

والثقافيّ، كاف النسؽ المضمر أحد تمظيراتيا الأشدّ خطورة، ومع تطويؽ الييمنة الذكوريّة لمصوت الأنثويّ بعنفييا 
سؽ الذكوريّ المييمف غالباً، وموازاتو أحياناً، كنتيجة حتميّة الماديّ، والمعنويّ، توالدت أنساؽ التمرّد عمى ىامش الن

لنضاؿ الأنثويّ في رحمة العودة الممضّة باتجاه المركز، ومغادرة اليامش لاستعادة التموضع الطبيعيّ الفطريّ لكيانو 
 الوجوديّ.

ر العباسيّ، وكثافة حضورىا لاغرو، والحاؿ ىذه، أف يكوف امتداد أنساؽ الثبات في الخطاب الشعريّ لشواعر العص 
النصيّ عمى مساحات قرائيّة شاسعة ىو القاعدة، والحضور النصّيّ لأنساؽ التمرّد ىو الاستثناء عمى اعتبار أنساؽ 
الثبات أحد تمظيرات الييمنة الذكوريّة، وأبرز معالميا في نتاج الشاعرات الحرائر منيف والجواري عمى حدّ سواء. ومف 

صّيّ لأنساؽ الثبات ما نممسو مف أنساؽ المحافظة والقبوؿ في قوؿ الشاعرة قوؿ مراد جارية عميّ بف أمثمة الحضور الن
 الجيـ:

برِ   إذا كنتُ في رقي ىوى وتممّؾٍ         فلابد  مف صبرٍ عمى مضضِ الص 
ذعاف ممموؾٍ عمى الذّؿ والقسرِ  غضاءِ أجفافٍ طُويفَ عمى قذىً   وا   وا 

 28مالؾٍ    صبورٍ عمى الإعراض والصدّ واليجرِ وذلؾ خيرٌ مف معاداة 

                                                           
 .114الإماء الشواعر،صالأصفياني:  :  28
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يطالعنا نسؽ الثبات في أبيى تجمياتو في ىذا النصّ الذي تنضح علاماتو النصّيّة، والثقافيّة بمحمولات النسؽ الذكوريّ 
س الصوت مالؾ( ليكرّ  -والقسرِ  –الذّؿ  –ممموؾٍ  -إذعاف –تممّؾ  –المييمف متمثمة في علامات العبوديّة والذؿّ )رقّي 

 الأنثويّ ىنا نسؽ الخضوع والامتثاؿ النصّيّ الذي يوازيو نظير لو في العالـ الواقعيّ.
بشيء مف التأمؿ نجد أف العلامات النصّيّة الثقافيّة التي يغصّ بيا النصّ  ليا إحالاتيا المرجعيّة خطيرة الدلالة، 

قة في السياقات خارج النصّيّة الاجتماعيّة، والثقافيّة؛ وتعكس في مرآة النصّ بعضاً مف صور الييمنة الذكوريّة المتحقّ 
 فعلامة الرؽّ بشقّيا الحسيّ الحرفيّ التممؾ )إذا كنتُ في رقي ىوى وتممّؾٍ (، وقريناتيا مف الإذلاؿ والخضوع 

ذعاف ممموؾٍ عمى الذّؿ والقسرِ(علامة ثقافيّة ليا إحالتيا الاجتماعيّة في السياؽ التاريخيّ؛ فقد ك انت الجواري )وا 
تباع،وتشترى، وازدىرت تجارة الرقيؽ في العصر العباسيّ، فقد كانت " الرقيؽ تجارة مف التجارات تقع عمييا 

ف كاف لايعرؼ مبمغو بكيؿ، ولاوزف، ولاعدد، ولامساحة،فقد يعرؼ بالحسف والقبح". وقوؿ الجاحظ  29المساومات.. وا 
إحدى التجارات، ومعيار جودة المنتج الاستيلاكيّ ىنا ىو الحسف  يشي بانتشار الرقيؽ في العصر العباسيّ بوصفيا

 والقبح.
إفّ ىذه العبوديّة الحرفيّة الماديّة في المقابؿ تستنسخ في صورة مف صور الاستعباد المعنويّ )رؽ اليوى( الذي يترجـ 

حالة الاجتماعيّة لعبوديّة الأنثويّ، طبيعة العلاقة بيف الرجؿ والمرأة التي أطّرت بالرؽّ عمى صعيد العاطفة أيضاً، والإ
وخضوعو لممذكّر معنويّاً أي خارج الرؽّ الحرفيّ مدعمة بالخطاب الدينيّ؛ فالعلامة )رقي ىوى وتممؾ( تشكّؿ بؤرة تعالؽ 
نصّيّ مع العديد مف النصوص في الخطاب الدينيّ التي تحدّد طبيعة علاقة المرأة بالرجؿ، ولعؿّ أشدّىا وضوحاً، 

الإماـ الغزالي في كتابو إحياء عموـ الديف في الزواج "والقوؿ الشافي فيو أفّ النكاح نوع مف الرؽّ، فيي  ة قوؿومباشر 
. إذاً الزواج بالنسبة لممرأة، وفقاً ليذا الفيـ، وجو مف 30رقيقةٌ لو فعمييا طاعة الزوج مطمقاً في كؿّ ما طمب منيا نفسيا"

ح صؾّ الزواج المعادؿ الموضوعيّ لصؾّ العبوديّة، ومقتضياتو مف الرؽّ، وجوه العبوديّة، ونوع مف الرؽّ، ليصب
 والاستملاؾ، والتبعية. ولايخفى مدى خطورة صدور مثؿ ىذا الطرح مف إماـ بحجـ الغزاليّ، ومكانتو.

ف كاف لاخيار لمشاعرة إزاء الرؽّ  ة، ولاوعية في آف ؿ بصورة واعيالثاني )اليوى( تتمثّ  يا في الرؽّ )التممؾ( فإنّ  الحسيّ  وا 
اً عة عمى إرساخيا نموذجاً طبيعيّ ة عبر الخطابات المتنوّ معاً، مقولات الاستعباد، وطروحاتو التي عممت الييمنة الذكوريّ 

ة بيف الرجؿ والمرأة، كما ينبغي أف تكوف. في ىذه الحالة مف الرؽّ يتواطأ الأنثويّ مع السمطة د شكؿ العلاقة العاطفيّ يحدّ 
غضاءِ أجفافٍ طُويفَ عمى قذىً/ وذلؾ خيرٌ مف معاداة مالؾٍ(. لنكوف الذكوريّة  برِ/ وا  )فلابد  مف صبرٍ عمى مضضِ الص 

" سمطة لامرئية ولايمكف  ىنا إزاء نسؽ المحافظة والقبوؿ بالخضوع لسمطة رمزيّة توازي السمطة الفعميّة المادّية والأولى
  31عتراؼ بأنيـ خاضعوف ليا بؿ ويمارسونيا".أف تمارس إلا بتواطؤ أولئؾ الذيف يأبوف الا

ف  لقد تمثّمت مراد، ومثيلاتيا مف الجواري، مفيوـ الحريـ بشقّيو الحسيّ والمعنويّ، وانعكس ذلؾ عمى نتاجيف الشعريّ، وا 
ذعانو، وخضوعو لكونيا جارية، ذاقت ذؿّ العبودية الحس ية ، كنا لانستيجف امتثاؿ الأنثويّ في حالة الشاعرة مراد، وا 

لكف الدىشة تتممكنا حيف نطالع نسؽ الثبات بمثؿ تمثؿ الخضوع والإذعاف ىذا لدى الحرائر مف ربيبات السمطة 

                                                           
 .2/161ـ،1979، مكتبة الخانجي،،مصرمحمد ىاروف ، رسائؿ الجاحظ،تحقيؽ: عبد السلاـ )عمرو بف بحر أبو عثماف(  : الجاحظ 29
 .746ـ، ص .1970دار الشعب،، القاىرة، إحياء عموـ الديفالغزالي ) محمد أبو حامد الطوسي النيسابوري الصوفي الشافعي( :  :  30
 .48،ص 3،2007ط، دار توبقاؿ، ، المغربالرمز والسمطة، ترجمة: عبد السلاـ بنعد العالي (:بيير) : بورديو 31
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نتبيّنو في مواطف عدّة مف خطابيا الشعريّ، ولعؿّ أكثرىا السياسيّة الذكوريّة مف مثؿ الشاعرة عميّة. وىذا مايمكننا أف 
 وضوحاً قوليا:

ىا    نعَـ الغلاُـ وبئسَت المولاةُ مولاةُ سوءٍ تستييفُ بعبدِ 
32 

في قوليا السابؽ تقمب ربيبة السمطة عميّة التراتبيّة الطبقيّة، وتعكس أقطاب التبعيّة، والممكيّة مف منطمؽ جنسانيّ بحت، 
ف كانت ىي السيدة المالكة )مو  لاةُ(، تستنسخ فيو نموذج رؽّ اليوى، والعبوديّة التي تسـ العلاقة بيف الرجؿ والمرأة، وا 

والمذكّر ىو الممموؾ ) بعبدىا(، لكنّيا تنكر عمى نفسيا معاممة الذكوريّ وفؽ قواعد التراتبيّة الطبقيّة التي تجعميا في 
مرتبة أعمى )تستييفُ بعبدِىا( لتنسب لنفسيا السمبيّة )مولاة سوء(، وتعيد لممذكّر إيجابيّتو )نعَـ الغلاُـ وبئسَت المولاةُ( 

 الإذعاف والخضوع. متمثمّة بذلؾ نسؽ
إفّ تمثّؿ السيدة عميّة لنسؽ الثبات، وىي ماىي عميو مف مكانة رفيعة في ظؿّ السمطة الذكوريّة،و ليا مف حظّيا الشيء 

حبيسات حريـ سواء أكاف بمعناه الماديّ أو المعنويّ، فمف قدّر ليا أف تتحرر   -غالباً  –الكثير يجعمنا ندرؾ أفّ النساء 
بعبوديّتو الحرفيّة الحسيّة، سيتمقفيا حتماً حريـ يتولّى صراحة تكبيؿ أفكارىا، حريـ يحممو المرء " في مف جدراف الأوؿ 

، ىذا الحريـ الخفي يعمؿ عمى إخضاع الفرد وبرمجتو، وتنميط 33باطف ذاتو إنّو الحريـ الخفي، وىو قائـ داخؿ الرأس"
في تمثّؿ عميّة  روطو، وأنظمتو. ولانجانب الصواب إف قمنا إفّ سموكيّاتو بما يتواءـ مع النسؽ المييمف، ومقتضياتو، وش

لنموذج الرؽّ، وامتثاليا لنسؽ الثبات المييمف عبر تبعيتيا الطوعيّة تمؾ شاىد يثبت لنا حقيقة مفادىا أفّ " النظاـ 
وىذا  34س عمييا ".الاجتماعي يشتغؿ باعتباره آلة رمزية ىائمة تصبو إلى المصادقة عمى الييمنة الذكورية التي يتأس

َـ الذات، ويبني منظومةَ العلاقات مع  مردّه إلى خمؿ قيميّ جوىريّ يكمفُ في النظاِـ الذىنيٍّ والتصوريٍّ الذي يبمورُ مفاىي
الآخر، والعالـ مف حوليا، ويحدّد موقعَيا في خارطةِ الوجود، فحيف تجدُ الذات أنّيا المركزُ الذي يدورُ في فمكوِ الوجودُ، 

ُـ ىذا المنطؽُ الواىُـ بسمطةٍ وقوّةٍ، ستتولّد بالطبعِ نظٌـ معرفيّةٌ تتأسّس عمى ىذا المنطؽ، تمتدُّ، وتنتشرُ في أوصاؿِ ويُدعَ 
المؤسساتِ الاجتماعيّةِ، والثقافيّةِ، والاقتصاديّةِ، والسياسيّةِ، و ترسّخُ وجودَىا، ويُعاد إنتاجُيا بأشكاؿٍ، وأنماط معرفيّةٍ، 

نوّعة. وىذا ما يفسّرُ استجابةَ الذات الأنثويّة لمنسؽِ الثقافيٍّ المييمف، وتمثّؿ قيمو بصورة واعية أو لاواعية وثقافيّةٍ، مت
بدلًا مف محاربة تحيّزه الجندريّ،ومنطقو الفحوليّ الإلغائيّ، وتبنّي وعي معتدؿ يعيد الاتزاف إلى العلائقيّة الأنثويّة 

 الذكوريّة.  
وع تحقّقاتو النصّيّة في الخطاب الشعريّ النسائيّ العباسيّ لمحرائر والجواري يرسخ خلاصة إفّ نسؽ الثبات عمى تن

جارية..( ىو محض استكماؿ لموحة وجوده، ليكرّس حالة  –مفادىا أفّ المذكّر ىو المركز، والأنثويّ بكؿّ تمثّلاتو )سيدة 
 ة.التدجيف، واستنساخ الاسعباد، والخضوع الأنثويّ لمييمنة الذكوريّ 

 
 
 
 

                                                           
 .64،ص، تحقيؽ: سعد الضناوي، بيروت، دار صادر لمطباعة والنشرالديوافبنت الميدي )عمية(:  :  32
، 4المغرب، المركز الثقافي العربي، ط –ترجمة: فاطمة الزىراء أزرويؿ، الدار البيضاء  أحلاـ النساء الحريـ، المرنيسي )فاطمة(: : 33
 .79ص
 .27ص الييمنة الذكورية،بورديو :  : 34
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 الستنتاجات والتوصيات
 في ضوء ماسبؽ توصّؿ البحث إلى نتائج نوجز أبرزىا فيما يمي:

ىو ىيمنة المؤسسة  النسؽ عمى اعتبار( hegemonyمف أشكاؿِ الييمنةِ، والسيطرة ) شكلاً  الذكوريّ ؿ النسؽ يمثّ  -
 ، مف جية أخرى.تحقّقيما الفعميّ  في سيرورة والييمنة النسؽ،لتقاطعات نظراً ما ، مف جية، و في ثقافةٍ 

، وتبدو بصمةُ الصوتِ الذكوريٍّ  ةُ الذكوريّ  الييمنةُ تُرخي  -  واضحة ظلالَيا عمى الخطاب الشعريٍّ النسائيٍّ العبّاسيٍّ
، وتتلاشى المعالـ، ، فيغدو الصوت  نظيرهِ في  توىويّ  تضيع في خطوطيا ملامحُ الصوتِ الأنثويٍّ في  الأنثويّ،الذكوريٍّ

 محضَ ترديد صدى لمصوت الفحوليّ، واستنساخٍ لصوره، عمى اعتباره الأصؿ والمقياس. نصوصو،ديد مف الع
تمتدّ الأبنيةُ النصّيّةُ التي يشكّؿ التبئير الفحوليّ جوىرىا الرؤيويّ والبنيويّ عمى مساحات قرائيّة واسعة مف الخطاب  -

ليجاوز تفحّؿ الصوت الأنثويّ تخوـ الحالة الفرديّة العابرة، ويتبمور بوصفو ظاىرة  العباسيّ،لشواعر العصر  الشعريّ 
النصّيّة الأشدّ  وتحقّقاتيا ،ةأحد أبرز تجميات الييمنة الذكوريّ  وتشكّؿوالشكوؾ، التساؤلات،تثير حوليا  ذاتيا،قائمة بحدّ 
 وضوحاً.

النصّية المغة في المستوييف الواعي واللاواعي مف مراحؿ الخمؽ الإبداعيّ  ة في تحقّقاتياتطوّع الييمنة الذكوريّ  -
لمنصّ،لتنزاح الدلالة نحو الفحوليّ عبر التلاعب بمساراتِيا ابتداءً مف محوريّ الاستبداؿ والاختيار وصولًا إلى الشبكة 

 العلائقيّة النصيّة لمبناء النصّيّ برمّتو.
العمّة المحوريّة لمثؿ ىذه  يبقى النسؽ الذكوريّ المييمف بيد أفّ  ؿ الصوت الأنثويّ،العوامؿ الكامنة خمؼ تفحّ  تباينت -

تسييج و  ،قائمة المحظورات فنياً  مفالتناقضات، والخروقات المنطقيّة، والمغويّة بفعؿ ميكانيزماتو المفعّمة لتكبيؿ الأنثويّ، 
ة فحوليّة في مياديف الإبداع توازي نظيرتيا الواقعيّة، ىذه تراتبيّ  إلى استنساخ الأغراض الشعريّة، واحتكارىا فحولياً  بعض

 القواعد فحوليّة المنشأ قرنت الإبداع والتفوؽ بالفحولة بداىة، وتسرّبت مف سائر الخطابات إلى الأنثويّ بالضرورة. 
وثقافيّة متباينة  ،واجتماعيّة تاريخيّة،لاعتبارات  وتغييبو الإبداع،الصوت الأنثويّ في ميداف  تيميش حالة تفاقمت -

 العامؿ استثمر الذي الرجؿ خلاؼ عمى التسويؽ عمميّات وضعؼ لموسيط، النسائيّ  الإبداعيّ  المنتج افتقار كاف أبرزىا
 .والاجتماعية المتنوعة الثقافيّة،الوسائؿ  الإبداعيّ وجو، وسخّرت لخدمة صوتو  أت ّـ عمى التسويقيّ 

مع  يغمب عمى الخطاب الشعريّ النسائيّ العباسيّ الحضور النصّيّ لأنساؽ الثبات؛ وكثيراً ما يتواطأ الأنثويّ   -
إذ  إزاء نسؽ المحافظة والقبوؿ بالخضوع لسمطة رمزيّة توازي السمطة الفعميّة الماديّة؛ فنمفي أنفسناالسمطة الذكوريّة، 

ة الاستلابيّ مقولات الاستعباد، وطروحاتو التي عممت الييمنة الذكوريّ وعييف ب الشاعرات الحرائر منيف والجاريات ؿتتمثّ 
 بيف الرجؿ والمرأة.  المثاليّة د شكؿ العلاقةاً يحدّ عة عمى ترسيخيا نموذجاً طبيعيّ عبر الخطابات المتنوّ 

 الموارب شكميا في التحوّؿ أنساؽ نجد إنّنا آخر بتعبير كمّاً، قميؿ نوعاً  الفعاليّة عالي النصّيّ  حضوره في التمرّد إفّ  -
 القائمة يّةالنصّ  التحقّقات التحدي والمواجية في المقابؿ نجد إلى منو أكثر المخاتمة نحو تميؿ وشدّتو حدّتو في والمتواتر

 ةة ثقافيّ يّ ؿ صدمة نصّ والمواجية تبمغ حدّ الجموح في تمرّدىا، وبعضيا يشكّ  والتحدي المييمف الذكوريّ  النسؽ كسر عمى
 الفحوليّة.وخرقو لممواضعات  انحرافو،ة في سيرورة التمقي لشدّ 

 
 

 :ثبت المصادر والمراجع
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 لمطباعة النضاؿ دار بيروت، العطية، جميؿ: تحقيؽ. الشواعر الإماء(:  الفرج أبو الحسيف بف عمي)الأصفياني 
 . ىػ1404/ ـ1984 ،1والتوزيع،ط والنشر

 3،2007ط توبقاؿ، دار المغرب، العالي، بنعد السلاـ عبد: ترجمة والسمطة، الرمز(: بيير) بورديو. 
 ـ1،2009العربية، ط الوحدة دراسات مركز بيروت، قعفراني، سمماف: ترجمة ، الذكورية الييمنة(: بيير)  بورديو .    
 مكتبة ىاروف،مصر، محمد  السلاـ عبد: الجاحظ،تحقيؽ رسائؿ ،( عثماف أبو بحر بف عمرو) الجاحظ 

 ـ.1979الخانجي،
 الأرناؤوط، محمود: تحقيؽ ذىب، مف أخبار في الذىب شذرات(: العكري العماد ابف  أحمد بف الحي عبد) الحنبمي 

 .1986، 1كثير،ط ابف دار دمشؽ،
  تحقيؽ الزماف، أبناء وأنباء الأعياف وفيات(: بكر أبي بف محمد بف أحمد الديف شمس العباس أبو) خمكاف ابف :

 . صادر دار بيروت، ،2مج عباس، إحساف
 الحضور وتمثلات القديـ النسوي لمشعر تحميمية دراسة المرأة شعر في الرجؿ(: العزيز عبد بف عمر)  السيؼ 

 ـ.2008 العربي، الانتشار مؤسسة بيروت، فيو، الذكوري
 ـ.2009، 3ط والتوزيع، لمنشر الميسرة دار الأردف، - عماف النفسية، الصحة(: جميؿ  سامر) رضواف 
 منشورات الرباط، ، الأماف دار الجزائر، الغربي، الفكر في فصوؿ وتفكيكات تأويلات(: شوقي محمد) الزيف 

 .ـ2015/  ىػ1436، 1ط الاختلاؼ،
 القرآف، مكتبة القاىرة، عاشور، المطيؼ عبد: تحقيؽ النساء، أشعار في الجمساء نزىة(: الديف جلاؿ)  السيوطي 

 . ـ1986
 مطبعة القاىرة، ، دف.ىيورث.ج:بو عني وأخبارىـ، الخمفاء أولاد أشعار(: بكر أبو يحيى بف محمد)  الصولي 

 ـ.1936 ،1ط الصاوي،
 ،ـ2000 الجديدة، الآفاؽ دار بيروت، العشريف، القرف نياية إلى الجاىمية مف شاعرات نساء(: خازف)عبود . 
 ـ.1999 العربي، الثقافي ،المركز بيروت – البيضاء الدار المختمؼ، والقارئ القصيدة تأنيث( : الله عبد) الغذامي 
 العربي، الثقافي المركز بيروت،-البيضاء الدار الحداثة، بعد ما ىويات أو القبائمية أو القبيمة(: الله عبد) الغذامي 
 ـ.1،2009ط
 1ط الثقافة، لقصور العامة الييئة القاىرة، العربية، الثقافية الأنساؽ في قراءة – الثقافي النقد(: الله عبد) الغذامي ، 

 ـ.2010
 دار القاىرة، الديف، عموـ إحياء( : الشافعي الصوفي النيسابوري الطوسي حامد أبو محمد)  الغزالي 

 ـ.1970،الشعب
 ـ1981لمملاييف، العمـ العربي،بيروت،دار الأدب تاريخ(: عمر)فروخ . 
 نيضة دار إبراىيـ،القاىرة، الفضؿ أبو: والأدب،تحقيؽ المغة  في الكامؿ( : العباس أبو يزيد بف محمد) المبرد 

 ـ.1956مصر،
 الثقافي المركز المغرب، – البيضاء الدار أزرويؿ، الزىراء فاطمة: ترجمة الحريـ، النساء أحلاـ(: فاطمة) المرنيسي 

 .4ط العربي،
 ـ.1،1996ط العربي، الثقافي المركز لبناف، -بيروت والاختلاؼ، التشابو( : محمد)  مفتاح 
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 والنشر. لمطباعة صادر دار بيروت، الضناوي، سعد: تحقيؽ الديواف،(: عمية) الميدي بنت 
  ـ.1934 - ىػ1،1353ط ، الأىمية المكتبة والإسلاـ،بيروت، الجاىمية في العرب شاعرات(: بشير) يموت 
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