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  ABSTRACT    

 
The Arabs, in their aesthetic criticism, meant beauty in everything they said, and they 

distinguished the good and the ugly based on foundations based on taste and the strength of 

the artistic sense, and this feeling is accompanied by a judgment of the aesthetic value of 

the work, Hence the tendency of the critics to consider the beauty latent in the form and its 

value due to the pleasure it achieves in the soul of the recipient through the mastery of 

expression and the beauty of photography. Aesthetic judgment links the aesthetic subject 

with tasting, and through this we see a unification between the connoisseur and the work of 

art, and to find this unification it is necessary to live with the work of art in order to 

perceive it aesthetically. 

This research seeks to study a fertile idea in ancient criticism, which is the aesthetic 

calendar, which is concerned with clarifying the places of good and bad, and working to 

improve the ugly by extrapolating two authors, namely, the caliber of poetry by Ibn 

Tabataba Al-Alawi 

The mediation between al-Mutanabbi and his opponents by Judge al-Jurjani, and the study 

of the elements and tools of aesthetic evaluation that the critics used to judge the value and 

beauty of the artwork. 
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 ممخّص  
 

القبيح اعتماداً عمى أسس مف إفّ العرب في نقدىـ الجمالي قصدوا الجماؿ في كؿّ ما يقولوف، وقاموا بتمييز الحسف 
ترتكز عمى الذّوؽ وقوّة الحاسّة الفنيّة، ويصحب ىذا الإحساس حكـ بقيمة العمؿ الجماليّة، ومف ىنا كاف اتّجاه النّقّاد 

في الشّكؿ وقيمتو تعود إلى المتعة التي يحققيا في نفس المتمقّي مف خلاؿ إجادة التّعبير  اً كامنإلى اعتبار الجماؿ 
وجماؿ التّصوير فالحكـ الجمالي يربط الموضوع الجمالي بالتّذوّؽ، ومف خلاؿ ىذا نرى توحّداً بيف المتذوّؽ والعمؿ 

 لإدراكو إدراكاً جماليّاً. الفنّي، ولإيجاد ىذا التّوحّد لابدّ مف معايشة العمؿ الفنّي 
ى ىذا البحث إلى دراسة فكرة خصبة في النّقد القديـ وىي التقّويـ الجمالي الذي يُعنى ببياف مواضع الحسف والقبح، عيس

فيف ىما عيار الشّعر لابف طباطبا العموي، والوساطة بيف المتنبي والعمؿ عمى تحسيف القبيح مف خلاؿ استقراء مؤل  
التي اتّخذىا النّاقداف لمحكـ عمى قيمة العمؿ الفنّي  وأدواتو الجرجاني، ودراسة عناصر التّقويـ الجمالي وخصومو لمقاضي

 وجمالو. 
 

 التّقويـ الجماليّ، المفظ والمعنى، الوزف والقافية، التّشبيو، الاستعارة، الذّوؽ الأدبي، العقؿ، العاطفة. الكممات المفتاحيّة: 
 

 سورية، يحتفظ المؤلفوف بحقوؽ النشر بموجب الترخيص -جامعة تشريفمجمة :  حقوق النشر  
 CC BY-NC-SA 04 
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 مقدّمة: 
إفّ موضوع حكـ القيمة ىو العمؿ الفنّي، والحكـ التّقويمي يعتمد عمى المعايير أو القواعد الجماليّة، وتقدير الأعماؿ 
الفنيّة يعود إلى ما تشكّمو ىذه الأعماؿ بالنّسبة إلينا، بما تحويو مف عناصر تتآلؼ في نسؽ يقبمو العقؿ، ولا تجدُ النّفس 

يجسّد الجماؿ، وأف توجد الذّات القادرة عمى إدراؾ  الذي موضوعالالجماليّة يجب أف يوجد  فيو جفاوةً، وعند تحميؿ القيمة
الذّات مع  تفاؽماىيّة ىذا الجماؿ، واستكشاؼ عناصره، وىذا ما يمكف أف نسمّيو نظرية الاندماج التي تقوـ عمى ا

الموضوع، فالموضوع الجماليّ مرتبط بالذّات ارتباطاً وثيقاً عمى اعتبار أنّنا نرى أنفسنا في الموضوع، ونعجب بصورتنا 
 . 1الخاصّة فيو 

 
 أهميّة البحث وأهدافه: 

أسراره التي تكمف أىميّة البحث في محاولة تقصّيو الجادّ في معرفة العناصر الجماليّة، والبحث عف أسباب الجماؿ و 
تكسبو قيمة عند ابف طباطبا والقاضي الجرجاني، وبياف اىتماـ النّاقديف بالوعي الجمالي المتّصؿ بالصّياغة الأدبيّة، 

 وتحديد مجاؿ لغة الشّعر بالكيفيّة التي تؤثّر في المتمقّي جماليّاً. 
، ويحاوؿ الإجابة عف القديـ في النّقد العربي وييدؼ البحث إلى رفد سمسمة الدّراسات التي وُضعت لفيـ الأسس الجماليّة

 الأسئمة التي تؤدّي إلى الكشؼ عمّا يحقؽ لمنّص صورتو الإيجابيّة الفعّالة، ومف ثّـ إدراؾ القيمة الجماليّة لمعمؿ. 
جماليّة، وىو : فقد اتّخذ مف المنيج الوصفي منطمقاً إجرائيّاً يسعفو في استقراء نصوص النّاقديف قراءةً أمّا منهج البحث

 لأنّو يتصدّى بالتّحميؿ لمنّصوص النّقديّة، وقراءتيا قراءة جماليّة.  ؛منيج مناسب في ىذا البحث
التي قدّمت إضاءات مف مثؿ: )الأحكاـ التّقويميّة في الجماؿ  الدّراسات السّابقةوقد أفاد البحث مف عدد مف 

الجمالي في النّقد الأدبي( لمدّكتور منصور عبد الرّحمف،  ، لمدّكتور رمضاف الصّبّاغ، و)معايير الحكـ(والأخلاؽ
 )الأسس الجماليّة في النّقد العربي( لمدّكتور عزّ الدّيف إسماعيؿ. 

 مدخؿ: 
دراؾ ما إذا كاف الموضوع جميلًا أو  عند إدراكنا الجمالي لموضوع ما فإنّنا نعمؿ مف أجؿ تذوّؽ طابعو الخاصّ، وا 

ي الجمالي يعتمد عمى القواعد في تقييـ الرّؤية الجماليّة، ويتّـ تطبيؽ ىذه القواعد عمى العمؿ الفنّي جذّاباً، فالحكـ التّقويم
أو عمى الذّات المتذوّقة ليذا العمؿ، والنّظريّات التّقويميّة لمعمؿ الفنّي تقسـ إلى ثلاث نظريّات: النّظرة الذّاتيّة، والنّظرة 

 الذّات والموضوع. الموضوعيّة، والنّظرة التي تجمع بيف 
فالنّاقد في أثناء دراستو لمعمؿ الفنّي يقوـ بتحميمو، ودراسة عناصره وبياف العلاقات بيف ىذه العناصر كي يبيّف أفّ العمؿ 

 جيّد، ويوضّح ما الذي أعطى لمعمؿ الفنّي قيمتو الجماليّة. 
تعتمد النّظرة الذّاتيّة في التّقويـ الجمالي عمى علاقة الذّات المتذوّقة بالعمؿ الفنّي ذات القيمة جماليّاً، ويكوف تقدير القيمة 
ليذا العمؿ باستمتاع الذّات وميميا إلى العمؿ، وىذه النّظريّة لا تعطي أىميّة لعناصر الموضوع الجماليّ، بؿ تركّز 

                                                           
 .  132ـ، ص1998، 1د. رمضاف الصّباغ: الأحكاـ التّقويميّة في الجماؿ والأخلاؽ، دار الوفاء لدنيا، الإسكندرية، ط 1

Dr.. Ramadan Al-Sabbagh: Evaluation Rulings on Beauty and Ethics, Dar Al-Wafaa for Dunya, 
Alexandria, 1st edition, 1998 AD, p. 132. 
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لذّات لمموضوع الجمالي، فعندما يحكـ ناقد عمى قصيدة بقولو: إنّيا جميمة فيو في حكمو ىذا اىتماميا عمى استجابة ا
 يشير إلى دور الذّات في تقويـ الموضوع الجمالي )القصيدة(. 

أمّا النّظريّة الموضوعيّة فلا تيتّـ عند إصدار الحكـ الجمالي باستجابة المتمقّي وانسجامو بالموضوع الجمالي، بؿ جؿّ 
بعيداً عف آراء المتمقّي، ويذىب أصحاب ىذه النّظريّة إلى أفّ إدراؾ  وكيزىا عمى عناصر الموضوع الجمالي وصفاتتر 

دراؾ القوانيف التي تصاحب ىذا العمؿ،  التّقويـ الجمالي في ىذه الحالة يحتاج إلى ناقدٍ متذوّؽ يمكنو الإحاطة بالعمؿ وا 
لا يحتاج النّاقد عند الحكـ إلى شعوره بالمذة أو الانفعاؿ تجاه الموضوع  ث ّـمف ويمكنو الكشؼ عف العلاقات الشّكميّة و 

 ليدرؾ جمالو؛ لأفّ اىتمامو منصبّ عمى الموضوع فحسب مف دوف إدخاؿ دور المدرؾ في التّقويـ الجمالي. 
مف العلاقة بيف الذّات المتذوّقة والنّظريّة الثاّلثة تجمع الذّات والموضوع فقد رأت ىذه النّظريّة أفّ الإدراؾ الجمالي ينشأ 

لمعمؿ الفنّي، والموضوع الذي يحقّؽ قيمة جماليّة، فالحكـ عمى جماليّة العمؿ لا يقوـ عمى دور الذّات فحسب ولا عمى 
نّما مف العلاقة التي تنشأ بينيما، وعمى ىذا تكوف النّظريّة الذّاتيّة والموضوعيّة أقرب إلى  عناصر الموضوع الجماليّة، وا 

 . 2التّقويـ السّميـ 
حساسو  مما سبؽ يتبيّف لنا أفّ الحكـ الجمالي التّقويمي لمعمؿ الفنّي يتّـ بمعالجة واعية مف خلاؿ نشاط المتذوّؽ وا 

 الجمالي، واندماجو في العمؿ الفنّي، واستخداـ قدراتو الخاصّة التي توحّده مع الموضوع الجماليّ ليقوـ بعمميّة التّقدير. 
وـ ستولينتز في كتابو )النّقد الفنّي ودراسة جماليّة( عدّة أسئمة وىي لماذا نحكـ وننقد؟ لماذا لا نقبؿ بالعمؿ ويطرح جير 

الفني عمى ما ىو عميو ونستمتع بو إلى أقصى حد؟، ولماذا يتوجّب عمينا أف نقيس قيمة العمؿ الفنّي ونحاوؿ الاىتداء 
 إلى مآخذ عميو؟. 

شعر بمذّة ذلؾ، وىذا نه أسباب ذلؾ فنحف نشعر بالمتعة عند الحديث عف الأعماؿ الفنيّة و ويجيب عف ىذه الأسئمة بذكر 
يسمّى تسمية لا ضرر منيا، وبعد ىذه المتعة بعناصر الففّ في التّجربة الجماليّة نقوـ بإعماؿ الفكر فييا مف خلاؿ 

 . 3تقديرىا 
موصوؿ إلى القيمة الجماليّة لمعمؿ بالنّظر إلى الموضوع مبيّناً ومعنى ىذا أف يتّجو المتذوّؽ عند تقويـ الأعماؿ الفنيّة ل

مدى نجاح الفنّاف في تعبيره عمّا يريده، وسيطرتو عمى أدواتو، فالنّاقد ينبغي عميو أف يكوف عمى معرفة تامّة بالمغة التي 
 . 4ف أعماؿ فنيّة ف عمى مقدرة كافية لتقييـ ما يتناولو مو يتعامؿ بيا، فإف لـ يكف متقناً لمغتو فمف يك

عند تحميؿ القيمة الجماليّة يجب أف يكوف النّاقد صاحب خبرة جماليّة، يدرؾ ماىيّة العناصر المشكّمة  وليذا نرى أنّ 
تضافر الحكـ الذّاتي مع  وىذا يعنيلمموضوع، ليصؿ إلى مرحمة الحكـ الجمالي أو ما يسمّى التّتويج المباشر لمتّذوّؽ، 

 أُريد نقد صناعة الشّاعر وميارتو الفنيّة. الحكـ الموضوعي إذا 

                                                           
 . 167-149د. رمضاف الصّباغ: الأحكاـ التّقويميّة في الجماؿ والأخلاؽ، ص 2

Dr.. Ramadan Al-Sabbagh: Evaluation Rulings on Beauty and Ethics, pp. 149-167. 
 .551جيروـ ستولينتز: النّقد الفني دراسة جماليّة، ترجمة: فؤاد زكريا، دار الوفاء لدينا، مصر، ص 3

Jerome Stollitz: Art Criticism, An Aesthetic Study, Translated by: Fouad Zakaria, Dar Al-Wafa'a 
Dina, Egypt, pg. 551. 

 .27، د.ت، ص1أميرة حممي مطر: فمسفة الجماؿ، دار المعارؼ، القاهرة، ط 4
Amira Helmy Matar: The Philosophy of Beauty, Dar Al-Maarif, Cairo, 1st edition, D.T, p. 27. 
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وىذا ما أشار إليو د. محمّد مندور في قولو: " الشّيء الأساسي ىو ألّا أتخذ مف نفسي محوراً وأف لا أجعؿ لمشاعري 
اً الخاصّة، ذوقي أو معتقداتي قيمة خاصّة، أراجع تأثراتي وأحدّ منيا بدراسة أغراض المؤلّؼ وتحميميا تحميلًا داخميّ 

 . 5موضوعيّاً " 
يبيّف محمّد مندور في قولو ىذا أفّ كؿّ ميؿ أو نفور مردّه إلى الطّبع ممكف أف ييدي النّاقد في تحميمو، بشرط ألّا يجعؿ 

 منو المقياس الوحيد لمحكـ عمى قيمة العمؿ وجمالو. 
في الجتو مف خلاؿ استقراء مؤل  بالجماؿ؟ وىذا ما سنحاوؿ مع القدامى العرب النّقاد ونتساءؿ الآف عف مدى إحساس

عناصر التّقويـ الجمالي وأدواتو التي اتّخذىا النّاقداف لمحكـ عمى قيمة العمؿ  ةعيار الشّعر والوساطة، ومف خلاؿ دراس
 وجمالو. 

 عناصر التّقويـ الجمالي: 
 أوّلًا: المفظ والمعنى: 

 أثرتعدّ قضيّة المفظ والمعنى مف قضايا النّقد الأدبي التي أثارت اىتماـ النّقّاد العرب منذ زمف طويؿ، وذلؾ لما ليا مف 
في خدمة مرجعيّات فكريّة ورؤى جماليّة أكسبت تمؾ القضيّة قيمة عالية، فقد اىتّـ النّقّاد العرب اىتماماً واضحاً 

ث أشكاؿ مف الائتلاؼ  بيف المفظ والمعنى لتحقيؽ الجماليّة، ومف ىنا كاف انصراؼ بالصّياغة الشّعريّة مف ناحية إحدا
النّقّاد إلى الاىتماـ بألفاظيـ وتقويميا وجعميا ملائمة لممعاني لتكوف علامة عمى الشّاعريّة، فصناعة الشّعر تقوـ عمى 

 اختيار الألفاظ وتأليفيا لمتّعبير عف المعاني.
ايتو بيذه القضيّة، وذىب إلى أفّ الأدب لفظ ومعنى، ويُقاس جمالو بقدر ما يحرز الشّاعر مف وقد أولى ابف طباطبا عن

لى جانب العنصر المفظي يوجد عنصر  جودة في التّأليؼ، وتناسب بيف المفظ والمعنى، فالكممة عنصر في الصّياغة وا 
ـ الذي لا معنى لو كالجسد الذي لا روح فيو، كما ي والأفكار، وىذا ما ذىب إليو ابف طباطبا بقولو: "... إفّ الكلانالمعا

 . 6قاؿ بعض الحكماء: لمكلاـ جسد وروح، فجسده النّطؽ وروحو معناه " 
" فواجب عمى ويعيد ابف طباطبا عبارة الجسد والرّوح في آخر كتابو تأكيداً عمى رؤيتو التي تقوـ بالتصاؽ المفظ بالمعنى 

مقبولة، حسنة، مجتمبة لمحبة السّامع له، والنّاظر بعقمه إليه، مستدعية صانع الشّعر أف يصنعه صنعة، لطيفة 
 . 7لعشؽ المتأمّؿ في محاسنه، والمتفرس في بدائعه، فيحسنه جسماً، ويحققه روحاً، أي يتقنه لفظاً، ويبدعه معنى " 

أليؼ لا التّ و اف عضويّ واحد، لا ينفصؿ فيو المفظ عف المعنى، فيما كي إفّ الشّعر عند ابف طباطبا بناء عضويّ متكامؿ
يأخذ حقّو مف الجماؿ والحسف إلا بحسف اختيار الكلاـ المناسب لممعاني التي تجوؿ في ذىف الشّاعر، إذ يوجد وراء 

 اتّصاؿ المفظ بالمعنى قيمة جماليّة، لأفّ الشّاعر يحتاج إلى إصابة المعنى كحاجتو إلى تحسيف المفظ. 

                                                           
 .403ـ، ص1996د. محمّد مندور: النقد المنهجي عند العرب، دار نهضة مصر، القاهرة، د.ط،  5

Dr.. Muhammad Mandour: Systematic Criticism among the Arabs, Dar Nahdat Misr, Cairo, Dr. I, 
1996 AD, pg. 403. 

 .  49، د.ت، ص3حمد زغموؿ سلاـ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، طمحمد بف أحمد بف طباطبا العموي: عيار الشّعر، تحقيؽ م 6
Muhammad bin Ahmad bin Tabataba Al-Alawi: The Caliber of Poetry, investigated by Muhammad 
Zaghloul Salam, Mansha'at al-Ma'arif, Alexandria, 3rd Edition, D. T, p. 49. 

   .161ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 7
Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, p. 161. 
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ظ والمعنى في نظر ابف طباطبا إلا بإيفاء العناصر المشكمة لمشعر حقّيا مف الإتقاف، فتبرز ولا يتحقؽ الائتلاؼ بيف المف
 . 8القصيدة متساوية الأعضاء عمقيا روح وظاىرىا جسـ 

وىذه الدّعوة إلى حسف التّأليؼ، وضرورة انسجاـ الألفاظ مع المعاني امتدت لتشمؿ عند القاضي الجرجاني صمة الألفاظ 
رة انتقاء الداؿ المناسب لمدلولو، فلا جفاء وتنافر بيف الكممات ومعانييا، وكأفّ الألفاظ مقسومة عمى بالأغراض وضرو 

" أرى أف تقسـ الألفاظ عمى رتب المعاني، فلا يكوف غزلؾ كافتخارؾ، ولا مديحؾ كوعيدؾ، ولا رتب المعاني، يقوؿ: 
 .  9 يحؾ "هجاؤؾ كاستبطانؾ ولا هزلؾ بمنزلة جدّؾ، ولا تعريضؾ مثؿ تصر 

فلا يمكف فصؿ المفظ عف المعنى أو الصّورة والمضموف كما يعبّروف الآف، فقوّة الجماؿ لا تستند إلى أحدىما دوف 
الآخر، فالمفظ ينقؿ المعنى، والمعنى يحيا مف خلاؿ المفظ، والشّكؿ الخارجي لمشّعر وصورتو التي ىي ألفاظو ذات أثر 

يمبس المعاني ما يشاكميا وىذا ما يمكف تسميتو بالامتياز في الأداء بغية تحقيؽ  فعّاؿ في المعاني، فعمى الشّاعر أف
يقوؿ ابف طباطبا: " ولممعاني ألفاظ تشاكميا، فتحسف فييا وتقبح في غيرىا، فيي ليا كالمعرض  ،قيمة الشّعر الجماليّة

سف قد شيف بمعرضو الذي أبرز اد حسناً في بعض المعارض دوف بعض، وكـ مف معنى حدلمجارية الحسناء، التي تز 
 . 10فيو وكـ مف معرض حسف قد ابتذؿ عمى معنى قبيح ألبسو " 

ويدعو ابف طباطبا الشّاعر إلى الإحساس العميؽ بالعناصر المكوّنة لمنّص إذ ينبغي أف تصاغ وفؽ مبدأ التّآلؼ 
 . 11والتّناسؽ فتكوف كالسّبيكة المفرغة والعقد المنظـ والوشي المنمنـ 

ىذا أفّ عناصر الصّياغة الشّعريّة التي يقوـ عمييا جماؿ العمؿ الأدبي ىي عناصر موضوعيّة محقّقة في العمؿ  ومعنى
نّما يستطيعو ذو الخبرة الجماليّة  .وقائمة فيو، وكشؼ ىذا الجماؿ الموضوعي ليس سيلًا يستطيع كشفو أي إنساف، وا 

فجوىر الشّعريّة في النّص عند النّاقديف تجسّد في صمة المفظ بالمعنى، وتعاضد المستوييف المفظي والمعنوي ىو ما 
 يحقّؽ الوظيفة الجماليّة لمشّعر. 

ودراسة القاضي الجرجاني لقضيّة المفظ والمعنى تقوـ عمى حسف اختيار المفظ والمعنى اختياراً معجميّاً يقوـ عمى الألفة، 
 : 12، فنراه يعيب عمى أبي تماـ قولو التّناسؽ بيف الألفاظ والمعاني تآلفاً وتناسباً  وحسف

                                                           
 .  65، د.ط، ص2001د. الأخضر جمعي: المفظ والمعنى في التّفكير النّقدي والبلاغي عند العرب، اتحاد الكتاّب العرب، دمشؽ،  8

Dr.. Al-Akhdar Collective: Pronunciation and Meaning in Critical and Rhetorical Thinking among the 
Arabs, Arab Writers Union, Damascus, 2001, D.t, p. 65. 

 عميّ بف عبد العزيز الجرجاني: الوساطة بيف المتنبّي وخصومه، تحقيؽ وشرح: محمّد أبو الفضؿ إبػراهيـ، عمػي محمّػد البجّػاوي، دار القمػـ، 9
 .  24، د.ت، ص1لبناف، ط-بيروت

Ali bin Abdel Aziz Al-Jarjani: Mediation between Al-Mutanabbi and his opponents, investigation 
and explanation: Muhammad Abu Al-Fadl Ibrahim, Ali Muhammad Al-Bajawi, Dar Al-Qalam, 
Beirut-Lebanon, 1st edition, D. T, p. 24. 

 .  46ابف طباطبا، عيار الشّعر، ص 10
Ibn Tabataba, Caliber of Poetry, pg. 46. 

 .  42لمصدر نفسه، صا 11
The same source, pg. 42. 

. ومعنػاع: 969ـ، ص1983، 5أبو تمّاـ: ديواف أبي تماـ، شرح: الخطيب التّبريزي، تحقيؽ: محمّػد عبػدع عػزاـ، دار المعػارؼ، القػاهرة، ط 12
 أي لـ يذؽ مف بأسؾ وجودؾ جرعاً لـ تتحقؽ عندع مرارة الحنظؿ ولا حلاوة العسؿ. 
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 دِي لمف شاء رَهْفٌ لـ يَذُؽ جُرَعاً يَ 

 صابُ والعسَؿُ لمف راحتيؾَ درَى ما ا  

   
نّما أراد يدي لمف شاء رىف )إف كاف( لـ يذؽ فحذؼ )إف كاف( مف  الكلاـ، فأفسد " فحذؼ عمدة الكلاـ، وأخؿّ بالنّظـ، وا 

 . 13التّرتيب وأحاؿ الكلاـ عف وجيو " 
" وأعدّ لممعنى ما يمبسه إيّاع مف الألفاظ التي تطابقه وينبغي أف تكوف الألفاظ ويقوؿ ابف طباطبا ناصحاً الشّاعر 

 . 14 ة ولا مختمطة ولا متفاوتة "جعندع مف نمط واحد غير مخم
وعمى ىذا يكوف الفصؿ بيف المفظ والمعنى غير ممكف، فيما وجيا العمؿ الأدبي، ولا يكوف النّقد مف دونيما بؿ يُقدّر 
بيما، فميس ىناؾ محتوى وصورة بؿ ىما شيء واحد ووحدة واحدة، والقارئ لا يستطيع أف يدرؾ مضموف العمؿ الأدبي 

ذف لا يستطيع تصوّر شكمو دوف أ  . 15ف يقرأه، فالمفظ والمعنى جوىر واحد متلاحـ مف دوف قراءتو، وا 
والنّقّاد المحدثوف يفيضوف في الحديث عف العلاقة بيف المفظ والمعنى ومنيـ الفيمسوؼ الإيطالي كروتشو الذي رأى أفّ " 

اً موسيقيّاً ما لـ الفكرة لا تكوف بالنّسبة إلينا فكرة إلّا إذا أمكف أف تصاغ بألفاظ، ولا المحف الموسيقي يمكف أف يكوف لحن
 . 16يتحقّؽ بأنغاـ، ولا الصّورة التّجسيميّة يمكف أف تكوف صورة تجسيميّة ما لـ تظير بخطوط وألواف " 

ويبيف الكاتب الانكميزي ىػ. ب تشارلتف في كتابو فنوف الأدب أفّ الألفاظ قد تكوف جميمة بما تحتويو مف مكنوف شعوري 
وف جميمة باتّساقيا في الكلاـ الموزوف لكف ىذا الجماؿ جماؿ خارجيّ لا قيمة لو إذا وبما تحتويو مف نغٍـ شجيّ، وقد تك

 . 17قيس بالجماؿ الباطني، جماؿ المعنى الذي تدؿّ عميو المفظة 
والقاضي الجرجاني بقضيّة المفظ والمعنى، إذ لـ يفصلا أحدىما عف الآخر وذىبا  نلاحظ ممّا سبؽ اىتماـ ابف طباطبا

لأفّ قيمة العمؿ  ؛إلى الارتباط الوثيؽ بينيما، وكاف ىذا الارتباط معياراً مف المعايير التي تعطي الشّعر قيمتو الجماليّة
داً كميّاً عمى الأجزاء الأخرى، وبيذا لا ينصبّ الأدبي تأتي مف اتّحاد أجزائو، واعتماد كؿّ جزء مف أجزاء العمؿ اعتما
 حكمنا عمى الشّكؿ فحسب، بؿ يجب أف نحكـ عمى العمؿ الأدبي برمّتو. 

 
 

                                                                                                                                                                                

Abu Tammam: Divan Abi Tammam, Explanation: Al-Khatib Al-Tabrizi, Investigation: Muhammad 
Abdo Azzam, Dar Al-Maarif, Cairo, 5th edition, 1983 AD, pg. 969.  

 .79الجرجاني: الوساطة، ص 13
Al-Jurjani: Mediation, pg. 79. 

 .  30ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 14
Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, p. 30. 

 .  164-163ـ، ص2004، 9د. شوقي ضيؼ: في النّقد الأدبي، دار المعارؼ، القاهرة، ط 15
Dr.. Shawqi Dhaif: On Literary Criticism, Dar Al-Maarif, Cairo, 9th edition, 2004 AD, pp. 163-164. 

 .  253، ص1979دث، دار النّهضة العربيّة، بيروت، د.ط، د. محمّد زكي العشماوي: قضايا النّقد الأدبي بيف القديـ والمح 16
Dr.. Muhammad Zaki Al-Ashmawy: Cases of Literary Criticism Between the Ancient and the 
Modern, Dar Al-Nahda Al-Arabiya, Beirut, Dr., 1979, p. 253. 

 .  15ص 1945تأّليؼ لمترجمة والنشر، القاهرة، د.ط، هػ. ب تشارلف: فنوف الأدب، تعريب: زكي نجيب محمود، لجنة ال 17
e. B Charlin: The Arts of Literature, Arabization: Zaki Naguib Mahmoud, The Authoring Committee 
for Translation and Publishing, Cairo, Dr. I, 1945, p. 15. 
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 ثانياً: الوزف والقافية: 
حدّد ابف طباطبا مفيومو لمشّعر، وفرّؽ بينو وبيف النّثر مف ناحية الوزف والقافية، فمموزف والقافية أىميّة كبيرة في النّقد 

ؿ بف عيسى الرّقاشي: " لـ تؤثر ضف الفبربي القديـ، فقد نوّه الجاحظ بأىميّة الوزف والقافية بذكره ما قيؿ لعبد الصّمد الع
قامة الوزف؟ قاؿ: إفّ كلامي لو كنت لا آمؿ فيو إلّا سماع الشّاىد لقؿّ  السّجع عمى المنثور، وتمزـ نفسؾ القوافي؟ وا 

 . 18الحاضر والرّاىف والغابر، فالحفظ إليو أسرع، والآذاف لسماعو أنشط " خلافي عميؾ، ولكنّني أريد الغائب و 
ىذا النّص يشرح أىميّة الوزف والقافية ودورىما في جذب المتمقي، والتّأثير في النّفس، فالوزف والقافية عنصرا لذّة تميؿ 

 إلييما الأنفس. 
يقاع يطرب الفيـ لصوابو، وما يرد عميو مف حسف تركيبو، وىذا ما أشار إليو ابف طباطبا في قولو: " ولمشّعر الموزوف إ

واعتداؿ أجزائو، فإذا اجتمع لمفيـ مع صحّة وزف الشّعر صحّة المعنى وعذوبة المفظ، وصفا مسموعو ومعقولو مف الكدر 
ّـ قبولو فيو " ت

19 . 
لعروض والقافية التي تمعب دوراً كبيراً في الخارجيّة ممثّمة با امف خلاؿ ىذا القوؿ يتبيّف معرفة النّقّاد القدامى بالموسيق

 مزمو بضرورة متابعة النّص. تجذب المتمقّي و 
عداد ما يناسبيا مف ألفاظ، ويبيّف ضرورة أف  كما يجعؿ ابف طباطبا عمميّة إعداد القوافي تمي مرحمة بناء المعاني، وا 

 . 20تكوف القوافي مشاكمة لممعاني المراد التّعبير عنيا 
فالقافية ليست مجرّد صورة صوتيّة بؿ تمارس وظيفة معنويّة، والقافية ىي داؿ، وتبعاً لمبدأ توازي الصّوت والمعنى، فإفّ 

 . 21التّشابو الصّوتي يعني وجود التّشابو المعنوي، والكممات التي تتشابو حروفيا ينبغي أف تتشابو معانييا 
نى والوزف لعمّو يجد تناسباً يكسب صنعة الشّعر قيمة جماليّة، فأحسف الأوزاف فعمى النّاقد أف ينظر إلى الارتباط بيف المع

 ما جاء مناسباً لموضوع القصيدة. 
وحديث ابف طباطبا عف القافية لـ يكف حديثاً نظريّاً فحسب، بؿ ذكر في كتابو )عيار الشّعر( مجموعة مف المختارات 

 يا، المتمكّنة في مواقعيا مثؿ قوؿ زىير: ضعو م القوافي الواقعة في فالشّعريّة، وعدّىا أمثمة ع
 وأعمـ ما في اليوـ والأمس قبمه

 ولكنّني عف عمـ ما في غدٍ عـ  

   
فالكلاـ الموزوف بإيقاعاتو ونغمو الموسيقي يبعث في أنفسنا شعوراً عجيباً ناجماً عف مقاطع تنتيي بعدد معيّف مف 

وـ الذي يكوف لكؿّ خرزة فيو موضعيا، وتتّخذ فيو شكلًا خاصّاً، فإف أصابيا الأصوات نسمّييا القافية، فيي كالعقد المنظ
 . 22خمؿ ما فقدت تآلفيا وانسجاميا مع نظاـ ىذا العقد 

                                                           
 .  1/287د.ط، د.ت،  الجاحظ: البياف والتّبييف، تحقيؽ: عبد السّلاـ هاروف، 18

Al-Jahiz: The statement and the manifestation, investigation: Abd al-Salam Haroun, D.t, D.T, 
1/287. 

 .  53ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 19
Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 53. 

 .  170المصدر نفسه، ص 20
The same source, pg. 170. 

 .  1/241، 2000جوف كويف: النّظريّة الشّعريّة، ترجمة: د. أحمد درويش، دار غريب، القاهرة، د.ط،  21
John Quinn: The Poetic Theory, translated by: Dr. Ahmed Darwish, Dar Gharib, Cairo, D.t., 2000, 
1/241. 
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 قولو: في فقد ذكر الجرجاني مثالًا تطبيقيّاً عف خطأ أبي نواس في الوزف 
 رأيت كؿّ مف كا

 ف أحمقا معتوهاً   

   
 في ذا الزّماف

 الوجيهاصار المقدّـ   

   
 يارب نذؿ وضيع

 نوهته تنويها  

   
 هجوته لكيما

 أزيدع تشويها  

   
 . 23فبعضو " مستفعمف مفعوؿ وفعوؿ " وبعضو " مستفعمف فاعلاتف " 

واضح مف ىذا اىتماـ كلا النّاقديف بالوزف الشّعري، وخضوع الكلاـ في ترتيب مقاطعو إلى نظاـ خاصّ، فالشّعر يحتاج 
اد اختيار الوزف إلى قضيّة العلاقة بيف الوزف وموضوع القصيدة ممّا يدؿّ عمى أفّ اختيار الوزف قإلى الموسيقى، وقد 

 لوزف مما يفرض عميو فرضاً. والقافية في مقدور الشّاعر وطاقتو، فميس ا
وليذه الفكرة التي تربط بيف العاطفة والوزف صدى عند بعض دارسينا المعاصريف، يقوؿ إبراىيـ أنيس: " عمى أنّنا 
نستطيع ونحف مطمئنوف أف نقرّر أفّ الشّاعر في حالة اليأس والجزع يتخيّر عادة وزناً طويلًا كثير المقاطع يصبّ فيو 

س عنو حزنو وجزعو، فإذا قيؿ الشّعر وقت المصيبة واليمع تأثّر بالانفعاؿ النّفسي، وتطمّب بحراً مف أشجانو ما ينف
قصيراً يتلاءـ وسرعة التّنفّس وازدياد النّبضات القمبيّة، ومثؿ ىذا الرّثاء الذي قد ينظـ ساعة اليمع والفزع لا يكوف عادة 

 . 24ف عشرة " إلّا في صورة مقطوعة قصيرة لا تكاد تزيد أبياتيا ع
وتو الطّبيعي صفمكؿّ عاطفة أو معنى نغمة خاصّة مف الموسيقى والغناء، وىي أليؽ بو وأقدر عمى تعبيره، لأنّيا 
 . 25وصورتو الحسيّة الدّقيقة، فمكؿّ عاطفة أو معنى شعري وزف خاصّ بو، ىو بو أليؽ، وعمى تصويره أقدر

فما الشّعر إلّا مظير مف  بتخيّر الوزف الجميؿ ومناسبتو مع موضوع القصيدة،تكمف القيمة الجماليّة عند النّاقديف وبيذا 
 مظاىر الشّعور يخاطب العاطفة، لذلؾ ينبغي أف يكوف جميلًا بألفاظو وتراكيبو التي تتآلؼ مع الأصوات لتأدية المعنى. 

 ثالثاً: الصور البيانيّة: 
القوؿ الجيد، إذ يدخؿ ضمنيا الفنوف التّعبيريّة التي يمجأ إلييا عنى بالعناصر التي يجب أف تتوافر في إفّ البلاغة تُ 

الشّعراء ليضيفوا عمى أشعارىـ الحلاوة والرّونؽ، فالقيـ الجماليّة لمتّعبير لا تتحقّؽ إلّا مف خلاؿ الإلماـ بقواعد عمـ 
تبعاً لذوقو الفنّي المدرّب القادر عمى البلاغة، لكوف الصّورة الفنيّة وسيمة لمتّحسيف، تؤدّي إلى جذب المتمقّي أو تنفيره 
 إدراؾ الجماؿ ومف الصّور البيانيّة التي عني بيا ابف طباطبا والقاضي الجرجاني: 

                                                                                                                                                                                
 .  11ـ، ص1952، 2صر، طد. إبراهيـ أنيس: موسيقى الشّعر، مطبعة لجنة البياف العربي، م 22

Dr.. Ibrahim Anis: Music of Poetry, Arab Statement Committee Press, Egypt, 2nd edition, 1952 AD, 
p. 11. 

 .62الجرجاني: الوساطة، ص 23
  Al-Jurjani: Mediation, p. 62.  

 .  177د. إبراهيـ أنيس: موسيقى الشّعر، ص 24
  Dr.. Ibrahim Anis: Music of Poetry, p. 177. 

 .  322ـ، ص1994، 10أحمد الشّايب: أصوؿ النّقد الأدبي، مكتبة النّهضة المصريّة، القاهرة، ط 25
  Ahmed Al-Shayeb: Fundamentals of Literary Criticism, The Egyptian Renaissance Bookshop, 
Cairo, 10th edition, 1994 AD, p. 322. 
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 التّشبيه:  -أ
نتمي إلى عمـ البياف، والتّشبيو عند السّكاكي " يستدعي طرفيف، مشبياً، تي تيعدّ التّشبيو مف الأساليب البلاغيّة ال

اكاً بينيما مف وجو، وافتراقاً مف آخر مثؿ أف يشتركا في الحقيقة، ويختمفا في الصّفة، أو بالعكس، ومشبياً بو، واشتر 
والتّشبيو لا يصار إليو إلا لغرض، ويجب تفصيؿ الكلاـ في مضموف التّشبيو مف ناحية طرفي التّشبيو، ووجو الشّبو 

 . 26، مقبولًا أو مردوداً " والغرض في التّشبيو، وأحواؿ التّشبيو لكونو قريباً أو غريباً 
ويعدّ التّشبيو مف أقدـ الصّور البيانيّة التي اىتّـ بيا النّاقداف، فالتّشبيو ليس مجرّد عمميّة مقارنة بيف عنصريف متضاديف 
نّما تحطيـ وصير ليذه العناصر كي تتجسّد في كائف جديد يُقصد مف خلالو تحقيؽ نوع مف المتعة  أو متشاركيف، وا 

ة بمحاكاة العالـ الخارجي الذي يفترض تقديـ صور صادقة تعكس ىذا العالـ، وىذا ما أشار إليو ابف طباطبا: " الشّكميّ 
واعمـ أفّ العرب أودعت أشعارىا مف الأوصاؼ والتّشبييات والحكـ ما أحاطت بو معرفتيا، وأدركو عيانيا، ومرّت بو 

اء، فميست تعدو أوصافيـ ما رأوه منيا وفييا، وفي كؿّ واحدة تجاربيا، وىـ أىؿ وبر صحونيـ البوادي، وسقوفيـ السّم
 . 27في فصوؿ الزّماف عمى اختلافيا 

إذ إفّ ما يعيف عمى تحميؿ الشّعر ومعرفة صدقو " الرّجوع إلى المحاكاة في الشّعر أو ما يسمّى الحقيقة الفنيّة كما ىي 
ىا خارج نطاؽ العمؿ الشّعري، فيناؾ محاكاة لمحياة، مصوّرة في شعر الشّاعر مف ناحية، وكما ىي معروفة في معنا
 . 28ومحاكاة لمعواطؼ، ومحاكاة لممثاؿ، فالحقيقة الفنيّة تشبو نموذجاً " 

صدقو وأصالتو الفنيّة،  يمسّ وبيذا نرى أفّ تشبييات العرب صورة لما أدركوه، وعاينوه بأنفسيـ، وبعد الشّاعر عف الواقع 
 ة فتظير في محاكاتو، فابف طباطبا ينظر إلى المحاكاة بمقابمتيا بالصّدؽ. أمّا براعة الشّاعر الجماليّ 

والرّؤية الجماليّة في التّشبيو عند القاضي الجرجاني ىي المقاربة بيف طرفي التّشبيو، والمحاكاة عنده تتضمّف معنى 
بحرصو عمى تقديـ صورة أمينة الوصؼ الذي يعكس علاقة الشّاعر بالعالـ الخارجي، وىو بيذا يتّفؽ مع ابف طباطبا 

تعكس المشيد ليصبح مفيوـ الشّاعر المبدع ىو الذي يصوّر الأشياء بصورىا يقوؿ: " إنّما العرب كانت تسمّـ السّبؽ 
 . 29لمف وصؼ فأصاب، وشبّو فقارب " 

ىما، وىذا ما رأيناه وىكذا نرى إلحاح ابف طباطبا والقاضي الجرجاني عمى فكرة المحاكاة التي ترادؼ التّشبيو في منظور 
عند الجرجاني الذي يعدّ وصفاً، والوصؼ في النّياية تشبيو، وقد رأى ابف طباطبا في التّشبيو مرآة لمحياة، والعرب 

 استميمت صور تشبيياتيا مف واقعيا وتجاربيا. 

                                                           
، عمّؽ عميه: نعيـ زرزور، دار الكتب العمميّة، بيروت، طالسّكاكي 26  .  332ـ، ص1983، 1، مفتاح العموـ

Al-Sakaki, The Key to Sciences, commented on by: Naim Zarzour, Dar Al-Kutub Al-Alamiyyah, 
Beirut, 1st edition, 1983 AD, p. 332. 

 .  48ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 27
  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 46. 

 . 366ـ، ص1997د. محمّد غنيمي هلاؿ: النّقد الأدبي الحديث، نهضة مصر لمطّباعة والنّشر، د.ط،  28
  Dr.. Muhammad Ghonimi Helal: Modern Literary Criticism, Nahdat Misr for Printing and Publishing, 
Dr. I, 1997 AD, p. 366. 

 .  33رجاني: الوساطة، صالج 29
Al-Jurjani: Mediation, p. 33. 
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و الشّيء بالشّيء ويتحدّث ابف طباطبا عف ضروب التّشبييات فيقوؿ: " والتّشبييات عمى ضروب مختمفة، فمنيا تشبي
صورة وىيئة، ومنيا تشبييو لو معنى، ومنيا تشبييو بو حركة، وبطؤاً وسرعة، ومنيا تشبييو بو لوناً، ومنيا تشبييو بو 
 صوتاً، فإذا اتّفؽ في الشّيء المشبّو بالشّيء معنياف أو ثلاثة معافٍ مف ىذه الأوصاؼ، قوي التّشبيو، وتأكّد 

 . 30الصّدؽ فيو " 
ب التي تدعـ مفيوـ المشابية ىي صفات خارجيّة تيتّـ بالتّطابؽ المادّي بيف العناصر فالنّظرة القديمة ىذه الضّرو 

اىتمّت بالتّطابؽ الخارجي بيف أطراؼ التّشبيو، ومدى التّناسب العقمي بيف العناصر المقارنة لتكوف قريبة إلى الفيـ، 
العناصر، والنّفاذ إلى حقيقتيا، لتوظيفيا بما يخدـ جماليّة النّص والشّاعر البارع ىو القادر عمى اكتشاؼ العلاقات بيف 

 الشّعري. 
 الاستعارة:  -ب

الاستعارة عند السّكاكي ىي " أف تذكر أحد طرفي التّشبيو وتريد بو الطّرؼ الآخر، مدعياً دخوؿ المشبّو في جنس 
ؿ قوؿ: إفّ المنيّة أنشبت أظفارىا، وأنت تريد بالمنية: المشبّو بو، دالًا عمى ذلؾ بإثباتؾ لممشبّو ما يخصّ المشبّو بو، مث

نكار أف تكوف شيئاً غير سبع، فتثبت ليا ما يخصّ المشبّو بو، وىو الأظفار، وسمّي ىذا  السّبع، بادّعاء السّبعيّة ليا، وا 
 . 31النّوع مف المجاز استعارة، لمكاف التّناسب بينو وبيف معنى الاستعارة " 

نظر النّقّاد والبلاغيّوف إلى الاستعارة نظرة أساسيا التّشبيو، فالاستعارة ىي علاقة بيف مركّبيف تقوـ عمى التّشابو، 
نّما الاستعارة ما اكتفى فييا  ومناسبة المستعار لو لممستعار منو، وىذا ما أشار إليو القاضي الجرجاني في قولو: " وا 

عبارة فجعمت في مكاف غيرىا، وملاكيا تقريب الشّبو، ومناسبة المستعار لو بالاسـ المستعار عف الأصؿ، ونقمت ال
 . 32لممستعار منو، وامتزاج المفظ بالمعنى، حتّى لا يوجد بينيما منافرة، ولا يتبيّف في أحدىما إعراض عف الآخر " 

فظ، ولا تكوف الاستعارة لائقة إف يتبيف مف ىذا النّص إدراؾ الجرجاني لتركيب الاستعارة التي تقوـ عمى ربط المعنى بالم
 خرجت عف ىذا الشّرط، فميس ىناؾ محتوى وصورة، بؿ ىما شيء واحد يتّـ بو عمؿ نموذج أدبي. 

ف لـ يذكر المصطمح صراحة، قوؿ الشّاعر أبي العتاىية   : 33وقد ذكر ابف طباطبا أبياتاً ورد فييا استعارة وا 
 إفّ المطايا تشتكيؾ لأنّها

 اسباً ورمالاقطعت إليؾ سب  

   
 فإذا أتيت بنا أتيفَ مُحفّة

ذا رجعف بنا رجعف ثِقالا    وا 

   
ريث، حالاستعارة واقعة في قولو )إفّ المطايا تشتكيؾ( وقد قاليا أبو العتاىية في قصيدة يمدح بيا عمرو بف العلاء بف 

 وقد أسند الشّاعر صفة إنسانيّة )الشّكوى( لحيواف )المطايا(. 

                                                           
 .  56ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 30

  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 56. 
، ص 31  .  369السّكاكي: مفتاح العموـ

  Al-Sakaki: Key to Science, p. 369. 
 .  41الجرجاني: الوساطة، ص 32

  Al-Jurjani: Mediation, pg. 41. 
 .  123ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 33

Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, p. 123. 
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فاعمية الاستعارة في إدراؾ المعنى الخفي وراء جعؿ الشّاعر المطايا تشتكي، وجماؿ ىذه الاستعارة عند ابف  تكمف
 الذي استعيرت لو، فتخرج الألفاظ ملائمة لممعاني. المعنى طباطبا مرتبط بفكرة التّناسب بيف المفظة و 

غير ملائمة لممعاني مثؿ قوؿ القطامي في  ويذكر ابف طباطبا في موضع آخر استعارات رديئة جاءت فييا الألفاظ
 وصؼ النّوؽ: 

 يمشيف زهواً فلا الأعجاز خاذلة

 ولا الصّدور عمى الأعجاز تتكؿ  

   
 . 34يعمّؽ ابف طباطبا عمى ىذا البيت بقولو: " لو جعؿ ىذا الوصؼ لمنّساء دوف النّوؽ كاف أحسف " 

يتتبّع مواقع الاستعارة في النّفوس،  فلا يجوز أف يكوف ىناؾ انفصاؿ بيف المعنى وطريقة التّعبير عنو،  فابف طباطبا
 لأفّ التّناسب بيف العناصر جزء لا يتجزأ مف فاعمية الاستعارة التي تعتمد في قوّتيا عند ابف طباطبا عمى المشابية. 

في نظرتو إلى الاستعارة ىو الموقؼ نفسو الذي انطمؽ منو القاضي الجرجاني  ىذا الموقؼ الذي انطمؽ منو ابف طباطبا
في أثناء تأمّمو الاستعارة، فقد رأى في استعارات أبي تمّاـ ما يكدّ الذّىف ويطمس البصيرة، فجاءت استعاراتو رديئة لعدـ 

 : 35تحقّؽ المناسبة فييا، وخروجيا عف قواعد العقؿ مثؿ قولو 
 خدعيؾ فقديا دهر قوـ مف أ

 ججت هذا الأناـ مف خرقؾضأ  

   
فالخروج عف النّظاـ المغوي أدّى إلى خروج أبي تمّاـ إلى ىذه الرّداءة والقباحة، فلا مناسبة أو مقاربة أو مشابية بيف 

 ؿ يعقؿ أف يكوف لمدّىر أخدعاً؟!!. يالعناصر المكوّنة ليا، ف
لا تقوـ عمى علاقة المشابية والمناسبة فحسب إنّما يجب أف يُراعى السّياؽ وبيذا يتبيّف أفّ جماليّة التّشبيو والاستعارة 

عطاء الحريّة لذات الشّاعر في تعبيره عمّا يريد وىذا ما لـ يمتفت إليو النّاقداف في دراستيما  ودوره في توجيو المعنى، وا 
 القديـ تّقدير لما قدّمو النّاقداف، فالنّاقد العربيلمتّشبيو، والاستعارة، وميما يكف فلا يمكننا إلّا النّظر بعيف الإعجاب وال

 ؛كاف ممتفتاً إلى الحقيقة، فلابدّ مف مقاربة المجاز لمحقيقة، ولابدّ لمشّاعر أف يستعمؿ كممات محكومة بمنطؽ ومعايير
 لأفّ الشّعر صناعة ذىنيّة وقيمتو الجماليّة تتحقّؽ بعدـ إغراقو في الخياؿ. 

 ي: أدوات التّقويـ الجمال
ولما كاف لمتقويـ الجمالي عناصر يمكف مف خلاليا قراءة النّصوص وصولًا إلى  الكشؼ عف قيمتيا الجماليّة، فممتّقويـ 
أدوات يستعيف بيا النّاقد لأفّ التّجربة الشّعريّة ليست عملًا سيلًا، بؿ عملًا صعباً يحتاج إلى العقؿ والعاطفة معاً 

 الجمالي؟ وما دور العاطفة في تقويـ العمؿ جماليّاً؟. وسنتبيّف ىؿ لمعقؿ دور في الحكـ 
 أوّلًا: العقؿ: 

يمثّؿ العقؿ الأداة التي تمتمؾ إطلاؽ الأحكاـ النّقديّة، وتمييز جيّد الشّعر مف رديئو، وتحديد جودة كؿّ عنصر مف 
فاحشاً لتقويـ النّص جماليّاً، فيكوف العناصر، فالعقؿ يستمزـ التّوافؽ المنطقي بيف العناصر، والبعد عف كؿ ما يبدو عيباً 

 الحكـ بسلامة الشّعر مف العيب ىو حكـ عقمي وىذا يعني خموّه مف أي انحراؼ أو عيب. 
ويذىب ابف طباطبا إلى ارتباط الصّنعة بالعقؿ، فالصّنعة في الشّعر لا تخرج عف فاعميّة العقؿ مف خلاؿ إدراؾ القواعد 

، فالأدب الذي يفقد تناسب الألفاظ والمعاني ويفقد الوحدة، وتكوف ألفاظو غامضة التي يجب مراعاتيا في نسج الشّعر

                                                           
 .  121المصدر نفسه، ص 34

  The same source, p. 121. 
 .                         Al-Jurjani: Mediation, pg. 40  . 04الجرجاني: الوساطة، ص 35
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" فواجب عمى صانع الشّعر أف يصنعه صنعةً، لطيفة متكمّفة يدؿّ عمى فقر العقوؿ، ومحدوديّة الخياؿ يقوؿ ابف طباطبا 
فظاً، ويبدعه معنى، ويجتنب إخراجه مقبولة، حسنة، والمتفرّس في بدائعه، فيحسنه جسماً، ويحققه روحاً، أي يتقنه ل

 . 36 عمى ضدّ هذع الصّفة، فيكسوع قبحاً ويبرزع مسخاً "
والشّعر ىو نتاج شاعر أجيد نفسو، وعقمو حتّى استخرج منيما مشاعره وأفكاره، إنّو مبدع تجربتو، وىذا ما أراده ابف 

 وثمرة لبّه وصورة عممه، والحاكـ " فواجب عمى صانع الشّعر أف يعمـ أنّه نتيجة عقمه، طباطبا بقولو: 
 . 37 عميه أوّله "

أما  القاضي الجرجاني فقد ذىب إلى أفّ الحكـ بسلامة الشّعر مف العيب بمدى قرب المعنى مف العقؿ، وقد عدّ التّكمّؼ 
عناىا إلّا عيباً مف العيوب التي تنقص مف قيمة الشّعر، وتحطّ مف شأنو، وىو بيذا يرى أفّ العبارة التي لا تفصح عف م

 بعد إتعاب الذّىف عبارة قبيحة رديئة النّسج، وقد عاب عمى أبي تماـ تكمّفو الذي عدّه سبباً لطمس المحاسف في قولو: 
 فكأنّما هي في السّماع جنادؿ

 وكأنّما هي في القموب كواكبُ   

   
فصار ىذا الجنس مف شعره إذا قرع الأسماع لـ يصؿ إلى القمب إلّا بعد إتعاب الفكر، وكدّ الخاطر، والحمؿ عمى 
القريحة، فإف ظفر بو فذلؾ بعد العناء والمشقّة، وحيف حسره الإعياء وأوىف قوّتو الكلاؿ، وتمؾ حاؿ لا تيشّ فييا النّفس 

 . 38جريرة التّكمّؼ للاستماع بحسف، أو الالتذاذ بمستظرؼ، وىذه 
وىذا ما قد ذىب إليو ابف طباطبا بإدراكو أفّ خير الشّعر وأجممو ما قبمو الفيـ، ما وضّح معناه، فأعطاؾ غرضو عند 

دوف عناء، وىذا يتّـ في حدود منطؽ العقؿ الذي يبتعد عف الغموّ والشّطط ويرقى بصنعة الشّعر، يقوؿ: " مف سماعو 
الفيـ الثاّقب ممّا قبمو واصطفاه فيو واؼٍ، وما مجّو فيو ناقص، والفيـ يأنس مف الكلاـ وعيار الشّعر أف يورد عمى 

 . 39بالعدؿ الصّواب الحؽّ، والجائز المعروؼ المألوؼ، ويتشوّؼ إليو، ويتجمّى لو ويستوحش مف الكلاـ الجائر " 
يقاعاتو فيست ؛فالشّعر عبء وجيد طيع أف يصعد إلى تجربتو التي تمتمئ لأفّ الشّاعر يعاني في معانيو وفي لغتو وا 

بأفكاره وعواطفو، فينطمؽ عقمو وتنفتح مغاليؽ نفسو، وما ييمّنا ىنا الأحاسيس والإشعاعات العقميّة في القصيدة وقد 
 تآلفت أجزاؤىا، فلا تكمّؼ في الألفاظ. 

 : 40حدّد وظائؼ العقؿ وقد ذىب ابف طباطبا إلى أفّ الشّعر نتاج الوعي المطمؽ، ونتاج الفكر والعقؿ، وقد
 تمييز الأضداد.  -1
 لزوـ العدؿ.  -2
 إيثار الحسف.  -3

                                                           
 .  161ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 36

Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, p. 161. 
 .  163المصدر نفسه، ص 37

  The same source, p. 163. 
 .  19الجرجاني: الوساطة، ص 38

Al-Jurjani: Mediation, p. 19. 
 .  52ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 39

  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 52. 
 .  43المصدر نفسه، ص 40

  The same source, pg. 43. 
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 اجتناب القبيح.  -4
ونرى ىذه الفكرة نفسيا عند المحدثيف أصحاب النّظريّة العقميّة، فالإبداع الفنّي عندىـ ىو نتاج عقميّ، والعمؿ الفنّي 

 . 41وأخضعو الفنّاف لمتأمّؿ والرّويّة  عندىـ لا يرى النّور إلّا إذا لمستو عصا العقؿ البشري،
ف كاف يخضع لمعقؿ مف ناحية صياغة الألفاظ وتنظيميا إلّا أفّ ما لا يثير فينا  لكف ما ينبغي إدراكو أفّ الشّعر وا 

إلى  عاطفتنا لا يسمّى أدباً، فالأدب أداتو العاطفة بما تحدثو مف شعور، وقد شكّمت العاطفة الأداة التي اتّخذىا النّاقداف
 جانب العقؿ لمحكـ عمى جماؿ الشّعر. 

 ثانياً: العاطفة: 
نّما ينبغي حيف نحكـ عمى أثر أدبي أف يكوف لو قيمة  ليس المقياس في الحكـ عمى قيمة العمؿ الأدبي العقؿ وحده، وا 

 مف ناحية تأثيره عمى نفوسنا، وبيذا يصبح الفف ىو ما يتحقّؽ فيو التّوافؽ بيف عالـ العقؿ وعالـ الوجداف. 
نّما يجب أف ينظر إلييا نظرة فنيّة جماليّة أي أف تكوف ففي الشّعر لا يُنظر إلى المغة عمى أنّيا تخضع لمنط ؽ العقؿ، وا 

 . 42وظيفتيا إثارة المشاعر، فالشّعر ففّ قوليّ ىدفو إثارة المذة عف طريؽ المغة التي يُستند إلييا في الحكـ الجماليّ 
نّما بما يثيره وىذا ما تنبّو إليو ابف طباطبا والقاضي الجرجاني فقد رفضا أف يحكـ عمى الشّعر مف خلا ؿ العقؿ فحسب وا 

حساس.   فينا مف لذّة وا 
ف لـ يذكرىا صراحة، لكف مف خلاؿ فيمنا نرى أفّ ىذا التّعبير )المذة  وقد أشار ابف طباطبا إلى المذّة الرّوحانيّة وا 

الرّوحانيّة تتأتّى  ، فالمذة43الرّوحانيّة( أصدؽ ما يكوف عف فعؿ الجماؿ بتأثير الاعتداؿ بيف العناصر في العمؿ الأدبي 
بالكشؼ عف مواضع الجماؿ وأسبابو، فالشّاعر ىو مف يختار كمماتو التي يشكّؿ منيا قصيدة، ويتوقؼ مدى إجادتو 

 بالقصيدة بمقدرتو عمى التّأثير في المتمقي.  
ر عنو بذكره أشعار وقد ذىب القاضي الجرجاني إلى أفّ الشّعر يكمف في استثارة الشّعور الدّاخمي للإنساف، وىذا ما عبّ 

 :  44البحتري السّيمة التي تثير إعجاب القارئ لخموىا مف الإغراب فيشعر الإنساف بالمذة إذا سمعيا مثؿ قولو 
 أجدّؾ ما ينفؾُّ يسري لزينبا

 خياؿ إذا آب الظّلاـ تأوّبا  

   
 سرى مف أعالي الشّاـ يجمبه الكرى

 هبوب نسيـ الرّوض تجمبه الصّبا  

   
 زارني إلّا ولهتُ صبابةوما 

لّا قمت: أهلًا ومرحبا    إليه وا 

   

                                                           
 .  52د. مصطفى عبدع: فمسفة الجماؿ ودور العقؿ في الإبداع الفنّي، ص 41

  Dr.. Mustafa Abdo: The Philosophy of Beauty and the Role of the Mind in Artistic Creativity, pg. 
52. 

 .  277ـ، ص1981، 1مصر، ط -ي، دار المعارؼ، القاهرةد. منصور عبد الرّحمف، معايير الفكر الجمالي في النّقد الأدب 42
Dr.. Mansour Abdel-Rahman, Standards of Aesthetic Thought in Literary Criticism, Dar Al-Maarif, 
Cairo - Egypt, 1st edition, 1981 AD, pg. 277. 

 .  53ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 43
  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 53. 

 .   196، د.ت، ص3البحتري: ديواف البحتري، تحقيؽ: حسف كامؿ الصّيرفي، دار المعارؼ، مصر، ط 44
  Al-Buhturi: Diwan al-Buhturi, investigation: Hassan Kamel al-Sayrafi, Dar al-Maarif, Egypt, 3rd 
edition, d.t., p. 196. 
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لأفّ ىذا لا يتّفؽ مع  ؛ومعنى ىذا أفّ غاية النّاقد لا تقتصر عمى الكشؼ عف مدى موافقة المعاني والأفكار لمعقوؿ
ىا الشّاعر وسيمة طبيعة الشّعر، ليذا يجب أف يكوف فيـ النّاقد لمعمؿ الفنّي مرتبطاً بالكشؼ عف المشاعر التي يتّخذ

 لإثارة القارئ، وبثّ المتعة في نفسو. 
فإدراكنا لمعمؿ الفنّي يتّـ مف خلاؿ إدراؾ وجوده الحسّي بوصفو شيئاً، ووجوده العقمي بوصفو فكرة، ووجوده الوجداني 

الحسي،  بوصفو عاطفة، والتّذوؽ الفني ىنا ليس إلّا الاستماع إلى الموضوع الجمالي عمى نحو ينطبؽ فيو وجوده
 . 45ودلالتو الفكريّة، وشحنتو الوجدانيّة 

وفي موضع آخر يؤكّد الجرجاني أفّ عمى النّاقد ألا يتناسى أبعاد التّجربة الوجدانيّة والعواطؼ والأحاسيس فحيف قاؿ 
 الشّاعر: 

 ربّ ليؿٍ أمَدّ مف نفس العا

 شؽ طولًا قطعته بانتحابِ   

   
" ونحف نعمـ أفّ العاشؽ بالغاً ما بمغ لا يمتدّ امتداد أقصر أجزاء الميؿ، وأفّ السّاعة الواحدة مف فعابو أحدىـ قائلًا: 

حصى، كائنة ما كانت في امتدادها وطولها... تصدّى له القاضي الجرجاني ساعاته لا تنقضى إلّا عف أنفاسٍ لا تُ 
بمقياس العقؿ وحدع، وقاؿ: فهذا وجه لا أرى فيه  مبيناً ما يتضمّف هذا الشّعر مف قيـ جماليّة وشعوريّة لا تقاس

ف كنتُ لا أرى أف يؤخذ الشّاعر بهذع الدّقائؽ الفمسفيّة ما لـ بأخذ نفسه بها، ويتكمّؼ  ،بأساً في تصحيح المعنى وا 
 . 46 التّعمؿ لها، فيؤخذ حينئذ بحكمه، ويطالب بما جنى عمى نفسه "

ب للأشعار التي تنسجـ مع حوّاسو، وىذا ما نسميو بحساسيّة الإنساف وقد ذىب ابف طباطبا إلى أفّ الإنساف يستجي
" وللأشعار الحسنة عمى اختلافها الجماليّة، فجاذبيّة العمؿ الفنّي حسب ىذا الرأي تنبع مف قدرتو عمى جذب حواسنا 

المذاؽ، وكالأراييح الفائحة  مواقع لطيفة عند الفهـ لا تحدّ كيفيتها كمواقع الطّعوـ المركّبة الخفيّة التّركيب المذيذة
المختمفة الطيب والنّسيـ وكالنّقوش المموّنة التّقاسيـ والأصباغ، وكالإيقاع المطرب، المختمؼ التّأليؼ، وكالملامس 

 . 47 المذيذة الشّهية الحس، فهي تلائمه إذا وردت عميه فيمذها ويقبمها "
 ثالثاً: الذّوؽ الأدبي: 
يـ الجماليّ الذي يتعمّؽ بأمور الإحساس والشّعور، فالذّوؽ تحميؿ لنفس القارئ وفكره، فإحساس يعدّ الذّوؽ مف أدوات التّقو 

القارئ بالرّضا عمّا يقرأ ناجـ عف أنّو رأى ما يحبّو، وما يناسب شخصيّتو وأفكاره وميولو، وينبغي أف ندرؾ أفّ ىناؾ 
، والذّوؽ الصّحيح والسّميـ ينضج مف خلاؿ النّقد الذي يعمؿ عمى علاقة وثيقة بيف الذّوؽ والنّقد، لأفّ النّقد يُيذّب بالذّوؽ

 . 48تقويتو 

                                                           
 . 191-190صر لمطّباعة، د.ط، د.ت، صد. زكريا إبراهيـ: مشكمة الففّ، دار م 45

  Dr.. Zakaria Ibrahim: The Problem of Art, Misr Printing House, D. T, D. T, pp. 190-191. 
 . 472-471الجرجاني: الوساطة، ص 46

Al-Jurjani: Mediation, pp. 471-472. 
 .  53ابف طباطبا: عيار الشّعر ، ص 47

  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 53. 
 . 95-92ـ، ص1921د. أحمد ضيؼ: مقدّمة لدراسة بلاغة العرب، مصر،  48

  Dr.. Ahmed Deif: An Introduction to the Study of Arab Rhetoric, Egypt, 1921 AD, pp. 92-95. 
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و وجماؿ استعداده، ويظير ذلؾ عند ميؿ نوالذّوؽ في أصمو ىبة تولّد مع الإنساف، فيعبّر عنيا مف خلاؿ صفاء ذى
ميؿ الذي يشير إلى تيذيبو الموىوب منذ طفولتو إلى الجماؿ في الأدب والفف، ولمذّوؽ أنواع منو الذّوؽ السّميـ الج

وصدؽ أحكامو، ومنو الذّوؽ الرّديء أو السّقيـ الذي لا يحسف التّفرقة بيف الأنواع الأدبيّة مف حيث القيمة الفنيّة، والنّوع 
 . 49الأوّؿ ىو المراد في باب النّقد 

الشّعر وتمييز جيّده مف رديئو، لتصفيتو  وما ينبغي إدراكو ىنا أنّو يقصد بالذّوؽ الذّوؽ المدرّب الذي يتّـ مف خلالو تقويـ
ومف خلالو يستطيع النّاقد الكشؼ عف القيمة الجماليّة مف الألفاظ التي تؤثّر في جماليّتو، والذّوؽ حاضر في كؿّ قراءة، 

 . لمعمؿ الفنّيّ 
ـ معتدلًا مف دوف وذوؽ ابف طباطبا الأدبي يظير مف خلاؿ دعوتو إلى الاعتداؿ، فالذّوؽ الجميؿ يكمف بإخراج الكلا

ظـ، وبذلؾ يسمو التّأليؼ عمى الخطأ يقوؿ: " كؿّ حاسّة مف حواس البدف إنّما تتقبّؿ جور أو تكمّؼ أو اضطراب في النّ 
 . 50موافقة لا مضادة معيا " بما يتّصؿ بيا ما طبعت لو، إذا كاف ورودىا عمييا وروداً لطيفاً باعتداؿ لا جور فيو، و 

والذّوؽ الأدبي يخضع لمؤثّرات فتغيّر خواصّو، وأىّـ ىذه المؤثّرات البيئة، فالذّوؽ الأدبي يختمؼ مف بيئة إلى أخرى، 
لذلؾ لابدّ مف إدراؾ طبيعة المجتمع والعصر لفيـ المعاني ومف ثّـ الحكـ عمى النّص الشّعري، وىذا ما ذىب إليو ابف 

ذا طباطبا في قولو: " الشّاعر إذا أسّس شع ره عمى أف يأتي فيو بالكلاـ البدوي الفصيح لـ يخمط بو الحضري المولد، وا 
 . 51أتى بمفظة غريبة أتبعيا أخواتيا، وكذلؾ إذا سيؿ ألفاظو، لـ يخمط بيا الألفاظ الحوشيّة، النّافرة الصّعبة القياد " 

ز المغة الشّعريّة، وتفرّدىا في نظره إلى تميّ ويشير القاضي الجرجاني إلى الفكرة نفسيا، وأثر البيئة في الذّوؽ مف خلاؿ 
كؿّ عصر، تبعاً لتميّز الذّوؽ السّائد، فكؿّ عصر يتطمّب لغة جديدة، وليذا السّبب تختمؼ الألفاظ تبعاً لاختلاؼ 

يقوؿ: " فممّا ضرب الإسلاـ بجيرانو، واتّسعت ممالؾ العرب، وكثرت الحواضر، ونزعت السّوادي إلى القرى،  .العصر
شا الأدب والتّظرؼ، اختار النّاس مف الكلاـ ألينو وأسيمو، وعمدوا إلى كؿّ شيء ذي أسماء كثيرة اختاروا أحسنيا وف

سمعاً، وألطفيا مف القمب موقفاً، فانتقمت العادة، وتغيّر الرّسـ، فترققوا ما أمكف، وكسوا معانييـ ألطؼ ما سنح مف 
 . 52الألفاظ " 

مزاج الخاصّ لممتذوّؽ الذي يؤثّر في حكمو عمى النّصوص الشّعريّة تبعاً لما يراه مف وبالإضافة إلى البيئة ىناؾ ال
المعاني المألوفة التي تجذب ذوقو، وبالتّالي النّفور مف كؿّ قبيح، وىذا ما أشار إليو ابف طباطبا بقولو: " وليست تخمو 

ممّا قد عرفو طبعو، وقبمو فيمو، فيثار بذلؾ ما الأشعار مف أف يقتص فييا أشياء ىي قائمة في النّفوس لما يرد عميو 
. فمف خلاؿ 53اؤه، فيتمكّف مف وجدانو بعد الفناء في نشدانو " غطكاف دفيناً، ويبرز بو ما كاف مكنوناً، فينكشؼ لمفيـ 

صّ الذّوؽ السّميـ ندرؾ جماؿ الأدب، ونشعر بما فيو مف نقص، ومف خلالو نستطيع إدراؾ الوسائؿ التي تحقّؽ الخوا
 الأدبيّة، فأصحاب الذّوؽ الجميؿ يختاروف الأدب الجميؿ. 

                                                           
49

 . 922-929م، ص9111، 92أحمد الشّايب: أصول النقّد الأدبي، مكتبت النهّضت المصريتّ، القاهرة، ط 

  Ahmed Al-Shayeb: The Fundamentals of Literary Criticism, The Egyptian Renaissance Bookshop, 

Cairo, 10th edition, 1994 AD, pp. 121-123. 
50

 . 52ابن طباطبا: عيار الشّعر، ص 

Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 52. 
51

 . 11المصدر نفسه، ص 

  The same source, pg. 44. 
52

 . 91الجرجاني: الوساطت، ص 

  Al-Jurjani: Mediation, p. 18. 
53

 . 962ابن طباطبا: عيار الشّعر، ص 

  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, p. 160. 
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وقد ركّز القاضي الجرجاني عمى دور الذّوؽ السّميـ في إدراؾ الجميؿ وتقويمو، والذي يتأتّى بالتّمييز بيف الجميؿ 
والحكـ عمى الكلاـ  ،والجميؿ، وىذه الخبرة بحاجة إلى ذوؽ مدرّب، فالقراءة والثقّافة ىي التي تبمور الرّؤية الجماليّة
 . 54ؽالجميؿ يكوف حسب رأي الجرجاني عندما يكوف موقعو في القمب ألطؼ، وعندما يكوف بالطّبع ألي

وفي ىذا يقوؿ الدّكتور عزّ الدّيف إسماعيؿ: " لمتّفريؽ بيف جميؿ وجميؿ، يبدو أفّ العمؿ يكوف شخصيّاً بحتاً، بمعنى أنّو 
نّما يعتمد ىذا التّفريؽ عمى الذّوؽ والدّربة، كما ىو الشّأف في سائر ليست ىناؾ قاعدة تفرّؽ بيف جميؿ و  جميؿ، وا 

 . 55الصّناعات، لا يمير فييا، ويكوف خبيراً بأمورىا إلّا مف لابسيا، وطالت فييا تجربتو وتربّى عمييا إحساسو " 
ماؿ، وقد ربط ابف طباطبا بيف الشّعر فالاحتكاؾ الطّويؿ بالأعماؿ الفنيّة لابدّ أف يصقؿ الذّوؽ، ويربي الإحساس بالج

والأخلاؽ عمى أساس أفّ الأخلاؽ ىي ما يعطي الشّعر قيمة جماليّة فالأشعار عنده تحقّؽ الإعجاب بقدر ما تحتويو 
مف تجارب إنسانيّة رفيعة، يقوؿ: " ومف ىنا كاف تقسيـ بعضيـ لممعاني إلى شريؼ ووضيع، فالشّريؼ مف المعاني ما 

السّامية مف دينيّة وأخلاقيّة، وتجارب إنسانيّة نافعة، تيذّب النّفوس، وتدعو إلى السّمو بيا عف مطالبيا اتّصؿ بالقيـ 
 . 56الذّاتيّة القريبة " 

نّما قيمة الففّ كامنة في ذاتو، فأمّا القاضي الجرجاني فقد ذىب مذىباً مغايراً،   فقد نفىالففّ عنده ليس فعلًا أخلاقيّاً، وا 
 بالمعالجة الفنيّة والقدرة عمى التّعبير الفنّي. العبرة عنده  وصارتلاقي، ودوره في تربية الذّوؽ، التّقويـ الأخ

وبيذا تكوف قد تحدّدت أماـ النّاقد قيمتاف للأدب قيمة جماليّة وقيمة أخلاقيّة، فقد يحكـ بقيمة العمؿ بمقدار ما فيو مف 
ما يحقّقو مف ىدؼ أخلاقي، وىنا نمحظ تعدّد الاتّجاىات في الحكـ  عناصر جماليّة، وأحياناً يحكـ بقيمة العمؿ بمقدار

 . 57عمى قيمة العمؿ الأدبي بحسب فيـ النّاقد لميمّة الأدب 
فالذّوؽ ىو أداة النّاقديف لمحكـ عمى جماؿ العمؿ الأدبي، وىذا الذّوؽ ليس مجرّد انفعاؿ، إنّما ىو قراءة لمنّصوص 

 ماليّة، ومف خلاؿ فاعميّة ىذا الذّوؽ يستطيع النّقد التّحميؿ والتّقويـ. وصولًا إلى الكشؼ عف قيمتيا الج
وبيذا نرى أنّو عند تحميؿ القيمة الجماليّة يجب أف يوجد  موضوع يجسّد الجماؿ مف خلاؿ تلاحـ عناصره وتناسقيا، ثّـ 

يقيا، ووجود العاطفة والتي يمكف لابدّ مف وجود العقؿ الذي يشكّؿ الأداة التي يمكف مف خلاليا صياغة الألفاظ وتنس
تسميتيا حساسيّة الإنساف الجماليّة تجاه العمؿ الأدبي، والذّوؽ المدرّب الذي يمكف مف خلالو تمييز جيّد الأدب مف 

 رديئو. 
 بعد ىذه الدّراسة المتقصيّة لمتّقويـ الجمالي بيف ابف طباطبا والقاضي الجرجاني نصؿ إلى نتائج عدّة: 

                                                           
 .  412الجرجاني: الوساطة، ص 54

Al-Jurjani: Mediation, p. 412. 
 .  164، ص1974، 3يّة في النّقد العربي، دار الفكر العربي، مصر، طعزّ الدّيف إسماعيؿ: الأسس الجمال 55

  Izz al-Din Ismail: Aesthetic Foundations in Arab Criticism, Dar al-Fikr al-Arabi, Egypt, 3rd 
edition, 1974, p. 164. 

 .  28ابف طباطبا: عيار الشّعر، ص 56
  Ibn Tabataba: Caliber of Poetry, pg. 28. 

 .  62ـ، ص2013، 3د. عزّ الدّيف إسماعيؿ: الأدب وفنونه دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاهرة، ط 57
  Dr.. Ezz El-Din Ismail: Literature and its Arts, Study and Criticism, Dar Al-Fikr Al-Arabi, Cairo, 
3rd edition, 2013 AD, p. 62. 
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قويمي لمعمؿ الفنّي يقوـ عمى العلاقة بيف الذّات والموضوع، فالقيمة الجماليّة تتحقّؽ بقدرة عناصر الحكـ التّ  -1
 الموضوع الجمالي إثارة الذّات جماليّاً، وبعث المذّة فييا. 

ما  اىتماـ ابف طباطبا والقاضي الجرجاني بعناصر الصّياغة التي يعتمد عمييا جماؿ العمؿ الأدبي، وتأكيدىما عمى -2
 يجب أف يكوف عميو الففّ القولي لتحقيؽ القيمة الجماليّة. 

ليس في الشّعر عند ابف طباطبا والقاضي الجرجاني لفظ أو معنى، بؿ ىما كياف عضوي واحد يوجد وراء توحدىما  -3
 قيمة جماليّة. 

إفّ القيمة الجماليّة لمتّشبيو والاستعارة عند النّاقديف تتحقّؽ بمدى التّطابؽ بيف أطراؼ التّشبيو ومدى التناسب العقمي  -4
 بيف العناصر المقارنة. 

عند ضرورة الرّبط بيف وزف القصيدة وموضوعيا، بينما لـ يتوقّؼ القاضي الجرجاني عند ىذه  وقؼ ابف طباطبا -5
 القضيّة بؿ اكتفى بضرورة تخيّر الوزف الجميؿ لتحقيؽ القيمة الجماليّة لمشّعر. 

خلاليا  إفّ الذّوؽ عند ابف طباطبا والقاضي الجرجاني أداة يحكـ مف خلاليا عمى الأعماؿ الأدبيّة، ويمكف مف -6
 تمييز الجيّد مف الرّديء، وتنقية الشّعر مما يعيبو. 

خير الشّعر عند النّاقديف ما قبمو الفيـ، فالشّعر مرتبط بالعقؿ، والعقؿ يبعد الشّاعر عف كؿّ ما يبدو عيباً لتقويـ  -7
 النّص جماليّاً. 

نّما لم -8 عاطفة دور كبير في الحكـ عمى العمؿ لأفّ ليس المعيار في الحكـ عمى قيمة العمؿ الأدبي العقؿ فحسب، وا 
 قيمة العمؿ الجماليّة تكمف في قدرة عناصر الموضوع عمى إثارة حواسّنا. 
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