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  ABSTRACT    

 

This research deals with the musical composition in Al-Mutanabbi's poetry by shedding 

light on the grammatical level. Which appeared clearly in his poetry, and is closely related 

to the poet's psyche and the structure of his life, as the grammatical construction of the 

linguistic vocabulary is based on a number of stylistic choices for one article over another 

and for one linguistic formulation over the other, which ultimately reveals the secret of the 

poet's tendency to this stylistic pattern and not to others. 

The research also tries to identify the grammatical level, which was represented in the two 

techniques of intonation and repetition. Intonation in which we defined the definition 

linguistically and idiomatically, then we talked about its types and functions, then the 

repetition that we dealt with its definition linguistically and idiomatically, then we talked 

about the types of repetition contained in the repetition of the letter, the repetition of the 

name, and the repetition of sentences and syllables, then we joined the theoretical 

presentation with analyzed models that show the extent of Al-Mutanabi’s use These two 

techniques, and to know the extent of their impact on the construction of the poetic text. 
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 التشكيل الموسيقي في شعر المتنبي
 "المستوى النحوي أنموذجاً"

 *1مصطفى نمر د.
 **2وىران حبيب د.

 ***3محمّد عامر حسين                       
 (2023 / 2 / 92قبل لمنشر في  . 9292/  5/  92تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

يتناول ىذا البحث التشكيل الموسيقي في شعر المتنبيّ من خلال تسميط الضوء عمى المستوى النحوي؛ الذي برز 
إذ يقوم البناء النحوي لممفردات المغويّة عمى جممة  ؛بوضوحٍ في شعره، وارتبط ارتباطاً وثيقاً بنفسيّة الشاعر وبناء حياتو

يكشف في النياية عن سرِّ ميل الأمر الّذي من الاختيارات الأسموبيّة لمادة دون أخرى ولصياغة لغويّة دون أخرى، 
 الشاعر ليذا النمط الأسموبي دون غيره.

لغة  ؛ فقمنا بتعريف التّنغيملتنغيم والتكراريحاول البحث التعرّف إلى المستوى النحوي الذي تمثَّل في تقنيّتي او 
 أنواعوثمَّ تحدّثنا عن  ،لغة واصطلاحاً ، بعد ذلك تناولنا تعريف التّكرار ووظائفو ،ثمّ تحدّثنا عن أنواعو ،واصطلاحاً 

تُظير مدى  ،ثمّ شفعنا التقديم النظريّ بنماذج مُحمّمة ،وتكرار الجمل والمقاطع ،وتكرار الاسم ،الواردة من تكرار الحرف
 استخدام المتنبيّ لياتين التّقنيتين، ومعرفة مدى أثرىما في بناء النصّ الشعريّ.

 
 المتنبي. ،التّكرار ،التّشكيل، النّحوي، التّنغيم :الكممات المفتاحيّة 
 

 سورية، يحتفظ المؤلفون بحقوق النشر بموجب الترخيص -جامعة تشرينمجمة :  حقوق النشر  
 CC BY-NC-SA 04 
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 مقدّمة:
المّبنة الأولى والأساسيّة في العمل الأدبيّ، فالنّص الأدبيّ لا يعدّ أدباً إلا إذا تميّزت لغتو وتعدّدت أساليبو،  المغةتشكّل 

بطرائقو الأسموبيّة  ويفاجئوالقارئ  يحفزوجاءت بما يثير القارئ لتأويل النّص وفيمو، والنّص الجيّد ىو النّص الذي 
 فراغاتيا. وملءالمتعدّدة التي تكسر توقّعاتو، فيحاول فيم كنييا بالربط بين أجزائيا 

 
 أىمية البحث وأىدافو:

 ،في ديوان المتنبيّ بوصفيا أداة فاعمة في النّص الشعري ،تأتي أىميّة البحث من تناول ظاىرة التشكيل الموسيقي
من السكون إلى  وتنقمولتصبح أداة جماليّة تحرّك فضاء النّص الشعريّ  ؛استطاع الشاعر أن يوظّفيا توظيفاً دقيقاً 

 وتوقفنا عند المستوى النحوي أنموذجاً عمى ذلك التشكيل. ،الحركة
 

 منيج البحث:
البحث عمى المنيج لذلك اعتمد كمّيا؛ إنّ طبيعة الموضوع ىي التي تحدّد المنيج المناسب الذي يُعتمد للإحاطة بجوانبو 

 الوصفي الذي يساعد عمى وصف الظاىرة و تحميميا.
 أىداف البحث:

ييدف البحث إلى بيان أنواع التنغيم في شعر المتنبي، ومعرفة وظائفو التي تسيم في تحريك فضاء النصّ الشعري، كما 
 ند المتنبي.يرمي إلى معرفة أنواع التكرار وأثرىا في التشكيل الموسيقي ع

 (Intonationأولًا: التّنغيم:)
 التّنغيم لغةً: -

وقيل:  ،والنَّغمَة: الكلام الحسن ،والنَّغَم: الكلام الخفيّ  ،من نَغَمَ: والنغمة: جرس الكممة وحسن الصوت في القراءة وغيرىا
  .4ىو الكلام الخفيّ 

ولكن تبقى دراسة ىذه الظّاىرة معقّدة إلى حدٍّ ما؛ لأنّ النصوص  ،ويقوم التنغيم بوظيفة دلاليَّة بما يصاحبو من قرائن
فوجود  ،وقد قدمَّ )تمام حسان( تعميقاً حول ىذا الجانب ،الشعريّة التي تُدرس عادةً ما تكون في صورتيا المرئية مكتوبة

ف عن أبعاد المعنى من التّنغيم في الكلام المسموع من دون الكلام المكتوب يجعل الكلام المسموع أقدر عمى الكش
وليذا كانت دراسة الكلام المنطوق , 5أن تستعيض عن التّنغيم بالتّرقيم(الكتابة ويقول:)لقد حاولت  ،الكلام المكتوب

  المسموع مقدّمة لابدّ منيا لدراسة الأنظمة المغويّة أو بعبارة أخرى لدراسة المغة نفسيا.
 التّنغيم اصطلّحاً: -

وىو وسيمة تؤدّي دوراً كبيراً في أداء المعنى؛ لارتباطيا  ،المّغة التنغيم من الأمور الخارجة عن المفظيَعدُّ معظم عمماء 
ذلك أنَّ لكلّ انفعال نغماً يدلّ عميو ويناسبو، ويُعرّف المحدثون التّنغيم بأنَّو:  ،الوثيق بالانفعال في الكلام الخطابيّ 

                                                           
, تح: عبد الله الكبٌر ومحمّد حسب الله و هاشم الشاذلً, لسان العرب"أبو الفضل جمال الدٌن محمّد بن مكرم بن منظر": ابن منظور,  -4

 , القاهرة, مصر, دار المعارف,)د ت(, مادة )نغم(.  1ط
5
ٌّة" معناها و مبناها" حسّان, تمّام: -  ة العامّة للكتاب, 2, طاللّغة العرب ٌّ  . 47م,ص1979, مصر, الهٌئة المصر
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بمعنى آخر ىو كلُّ ما يُحدث ذبذبةً في الوترين ؛ 6جة الجير في الكلام()مصطمح دالٌّ عمى الارتفاع والانخفاض في در 
مع الاىتمام بسياق الحال الذي تنطق فيو الجممة فيو  ،الصوتيين في كلّ لغةً من المّغات عمى مستوى الحَدَث الكلامي

يقول:)ومن المغات ما يجعل  ،م"وقد سمّى )إبراىيم أنيس( التّنغيم "موسيقى الكلا ،أداة لمتعبير عن العواطف المتنوّعة
لاختلاف درجة الصوت أىمّية كبرى، إذ تختمف فييا معاني الكممات تبعاً لاختلاف درجة الصوت حين النطق بيا، 
ومن أشير ىذه المغات المغة الصينيّة]...[ والتسمسل الذي نمحظو في درجة الصوت يخضع لنظام خاص يختمف من 

 7لغة إلى أخرى(.
إبراىيم أنيس( إلى أبعد من ذلك عندما يقرّر أنّ :)الكلام الموزون ذو النغم الموسيقي يُثير فينا انتباىاً ويذىب أيضاً )

عجيباً، وذلك لما فيو من توقّع لمقاطع خاصّة تنسجم مع ما نسمع من مقاطع لتتكون منيا جميعاً تمك السمسمة المتّصمة 
 8من خرزاتو في موضع ما، شكلّا خاصّاً وحجماً خاصّاً ولوناً خاصّاً(.الحمقات ]...[ فيو كالعقد المنظوم تتّخذ الخرزة 

 لمنصّ الشعريّ، ويمكننا القول: إنَّ )إبراىيم أنيس( لا يقمّل من أىمّية العناصر المغويّة المختمفة في التشكيل الموسيقي 
 ،إنّما يؤكّد أنّ الإيقاع الشعريّ لا يتحقّق إلا بتعاضد عوامل متعدّدة منيا: النّبر والتّنغيم. فالتّنغيم ظاىرة صوتيّة نطقيّة

وتختمف نسبة ذيوعيا من لغةٍ إلى ، فييا العموّ في درجة الجير بالصّوت واليبوط بحسب المواقف والسّياقات المختمفة
 أخرى.

 أنواع التّنغيم: -
بحسب ما تنتيي بو الجممة صوتياً ودلاليّاً، ويمكن حصر  عمى الرغم من اختلاف أنواع التنغيم، فإنّو يأخذ شكمو     

 نغماتو الرئيسة في الآتي:
النغمة الصّاعدة: وتعني وجود درجة منخفضة من النغمات في مقطع أو أكثر من الكلام، تمييا درجة أكثر عموّاَ  -1

الاستفياميّة التي تقتضي جواباً بـ "نعم أو لا"، والجممة المُعمّقة؛ ويُقصد بيا الكلام غير التام منيا، من أمثمتيا الجممة 
 لارتباطو بما بعده، ومن أمثمتيا الجممة الشرطيّة.

النغمة اليابطة: وتعني وجود درجة عالية من التّنغيم في مقطعٍ أو أكثر، تمييا درجة أكثر انخفاضاً؛ وسُمّيت بذلك  -2
 ومن أمثمتيا الجممة الخبريّة.باليبوط في نيايتيا، يا لاتّصاف

النغمة المستوية: وتعني وجود عدد من المقاطع تكون درجاتيا متّحدة سواء أكان ذلك في حالة الصعود أم اليبوط،   -3
 وبعبارة أخرى: إذا حافظ الصوت عمى مستوى واحد في حالات الصعود أو اليبوط تكون نغمتو مستوية.

 عدة اليابطة: ىي النغمة التي تتّجو إلى أعمى ثمَّ تعود إلى أسفل.النغمة الصا -4
        9النغمة اليابطة الصاعدة: ىي النغمة التي تتّجو إلى أسفل ثمَّ إلى أعمى.-5 

وقد حاول بعض الباحثين تحميل النغم في مختمف أساليب الكلام المستعممة في المّغة، مثل: الجمل الخبريّة والجمل     
الإنشائيّة:)الأمر، والنّداء، والاستفيام، والتعجّب...( وصولًا إلى تحديد مستوى الإيقاع لكلٍّ من ىذه الأساليب، وقد 

ن من أربع درجات، وذلك عمى النحو الآتي:استعان ىؤلاء الباحثون في عمميم بسمّ   م النغم المكوَّ
 

                                                           
6
ًّ السّعران, محمود:  -  ٌّة, )د.ت(.صعلم اللغة "مقدّمة للقارئ العرب  .159",)د. ط(, بٌروت, لبنان, دار النهضة العرب

7
ٌّةأنٌس, إبراهٌم:  -  ٌّة,5, طالأصوات اللغو  .595م,ص 5795, مصر, مكتبة الأنجلو المصر
8
ٌّة, 2إبراهٌم: موسٌقى الشّعر, طأنٌس, -   .55م, ص5752, مصر, مكتبة الأنجلو المصر
9
 .537-534م.ص2222, )د. ط(, القاهرة, مصر, دار غرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع, علم الأصواتبشر, كمال:  ٌُنظر: - 
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 ( يشير إلى درجة منخفضة.1الرقم )
 ( يشير إلى درجة متوسّطة.2الرقم )
 ( يشير إلى درجة عالية.3الرقم )
 ( يشير إلى درجة عالية جداً.4الرقم )

ويمكن أن نجده في الحالات الانفعاليّة كالدىشة وبالنظر في ىذه المستويات يبدو أنَّ المستوى الرّابع محدود الوجود، 
 10الكبيرة أو الحزن والفرح الشّديدين.

 وبالتطبيق عمى أنواع الكلام السابقة تبيّن لمباحثين ما يأتي:
الجمل الخبريّة: وىي كلّ كلام يخمو من أمر أو نيي أو تمنٍّ أو نداء أو تعجّب أو استفيام، النمط الغالب   .1

 )متوسّط+ متوسّط+ منخفض( فإيقاعيا متوسّط إلى منخفض؛ أي إنَّ إيقاعيا يميل إلى اليدوء. (؛أي1-2-2فييا:) 
 الجمل الإنشائيّة:  .2
 ( ،متوسّط+ عالٍ+ منخفض؛ أي إيقاعيا يميل إلى الارتفاع.1-3-2أسموب الأمر: النمط الغالب فيو:) -أ

 مرتفع.(؛أي الإيقاع 1-2- 3أسموب الاستفيام: النمط الغالب فيو:) -ب
 (؛ أي الإيقاع مرتفع.1-3-2أسموب النداء: النمط الغالب فيو: ) -جـ
 11(؛ أي الإيقاع مرتفع.1-3-2أسموب التعجّب: النمط الغالب فيو: ) -د

يتّضح من ىذا التصنيف تميّز الجمل الخبريّة بنمط متوسّط ومنخفض من النغمات، فيما يتميّز الأسموب الإنشائيّ      
فة بمستويات عاليةٍ من النّغمات، وبيذا المعنى يمكن وصف التّنغيم في الشعر بأنَّو تموين الإيقاع بما بأنواعو المختم

 يُناسب الحالة النفسيّة لمشاعر.
 وظائف التّنغيم: -

 ولمتنغيم وظائف متنوّعة في التحميل المّغويّ، وفي عمميّة الاتّصال الاجتماعيّ بين المتكمّمين، نذكر منيا:     
لوظيفة الأولى: الوظيفة النحويّة، وىي )الوظيفة الأساسيّة لمتّنغيم؛ إذ ىي العامل الفاعل في التمييز بين أنماط ا -

التركيب ، والتفريق بين أجناسيا النحويّة؛ فالتنغيم بأنماطو المتنوّعة يُعدّ عاملًا أساسيّاً في بيان أنَّ المنطوق مكتمل في 
ومن أىم الوظائف النحويّة  التي يؤدّييا التنغيم  )تصنيف الجمل إلى أنماطيا المختمفة،  12مبناه ومعناه أم غير مُكتمل(

  13من:)تقريريّة واستفياميّة وتعجّبيّة...(
حيث )يُنبئ اختلاف النغمات وفقاً لاختلاف المواقف الاجتماعيّة عن الوظيفة الثانية: وىي وظيفة دلاليّة سياقيّة،  -

يّة في عمميّة الاتّصال بين الأفراد ]...[ ويظير ذلك مثلًا في حالات الرّضا والقبول، حالات أو وجيات نظر شخص
 .14والزّجر والتّيكّم والغضب، والتّعجّب والدّىشة والدّعاء(

الوظيفة الثالثة: يرى عمماء المّغة الاجتماعيون:)أنَّ لمتنغيم وأنماطو دوراً في تعرّف الطبقات الاجتماعيّة والثقافيّة  -
لمختمفة في المجتمع المعيّن، حيث لاحظوا أنَّ ىذه الطبقات تختمف فيما بينيا في طرائق أداء الكلام، وأنَّ إطار ا

                                                           
10
ٌّةالتشكٌل الصّوتً فً اللغة العانً, سلمان:  -  ٌّة, فونولوجٌا العرب , 1تر: ٌاسر الملّّح, ط, العرب ًّ ة, النادي الأدبً الثقاف ٌّ , جدة, السعود

 .    141م,ص 1983
11
ٌّةالعانً, سلمان: ٌنظر:  -   .144-143, ص التشكٌل الصّوتً فً اللغة العرب

12
 . 541, ص علم الأصواتبشر, كمال:  - 
13
 . 543, ص علم الأصواتبشر, كمال:  - 
14
 .540- 539, ص علم الأصواتبشر, كمال:  - 
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من طبقة إلى أخرى؛ وفقاً لمواقع كلّ طبقة في المجتمع ومحصوليا  -إلى حدّ ما-موسيقى الكلام عندىم يختمف 
 15الثقافيّ(.

لمتنغيم وأنماطو دوراً أساسيّاً في التفريق بين معاني الكممة المفردة في بعض الوظيفة الرابعة: لاحظ الدارسون:)أنَّ  -
(، إّذ إنّيا تقوم lexical toneالمّغات ]...[ وىذه النغمة الفارقة بين معاني الكممة المفردة، تُسمّى نغمة معجميّة )

                                                    16بالتفريق بين معاني الكممات عمى مستوى المعجم(.
ونلاحظ أنّ التنغيم بيذا الدور الصوتي يؤدي وظيفة ميمّة تتمثل في )انسجام الأصوات إذ تكتمل فيو النغمات      

 17وتتآزر مؤدّية لممعاني والمقاصد(.
 :أنواع التنغيم في شعر المتنبي -

تعدّدت أنواع التنغيم في شعر المتنبي إلى نوعين: النغمة اليابطة ويندرج تحتيا الجمل الخبرية المتنوّعة، والنغمة      
 الصاعدة ويندرج تحتيا الأسموب الإنشائي )الاستفيام، النداء،..(، وىي:

تتمثّل النغمة اليابطة في الجمل الخبريّة المتنوعة )الابتدائية، الطمبية، الإنكارية(، كما في قول  النغمة اليابطة:     
 ]البسيط[     18المتنبي:

نْ سَرَرْنَ بِمَحْبُوبٍ فجَعْنَ بوِ              وقَدْ       في الحالَين بالعَجَبِ  أتينكوا 
                      19                                       

 غايَتَيا               وفاجأَتْوُ بأمْرٍ غَيْرِ مُحْتَسَبِ  الإنْسانُ ورُبَّمَا احْتَسَبَ     
                                                              

 20وَما قَضَى أحَدٌ مِنْيا لُبانَتَوُ                 وَلا انْتَيَــــــى أرَبٌ إلاَّ إلى أرَبِ     
                                                               

 21الشَّجَبٍ في  والخمفُ تَخالَفَ النَّاسُ حتّى لا اتَّفاقَ لَيُمْ            إلا عمى شَجَبٍ     
                                                               

 فَقِيلَ تخْمُصُ نَفْسُ المَرْءِ سَالِمَة             وقيلَ تَشْرَك جِسْمَ المرْءِ في العَطَبِ     
                                                                

 وَمَنْ تَفَكَّرَ في الدُّنْيــــــــا وَمُيجَتِوِ              أقامَوُ الفِكْرُ بينَ العَجْزِ والتَّعَبِ     
                                                             

 ]الطويل[    22ويقول أيضاً: 
 23لَحَا الله ذِي الدُّنْيا مُنَاخاً لِرَاكِبٍ                  فَكُلّ بَعِيدِ اليَمّ فِييا مُعَذَّبُ  

                                                           
15
 . 540, ص علم الأصواتبشر, كمال:  - 
16
 . 541, ص علم الأصواتبشر, كمال:  - 
17
ًّ الحازمً, علٌان بن محمّد:  -  ٌّة, مجلّة جامعة أم القرى, 12, مجالتنغٌم فً التراث العرب ٌّة السعود  .283م, ص1995, المملكة العرب
18
, بشرح أبً البقاء العكبري المسمى "التبٌان فً شرح الدٌوان", ضبطه وصحّحه دٌوان أبً الطٌب المتنبًأبو البقاء, العكبري:  - 

 .1/95ووضع فهارسه: مصطفى السقا وإبراهٌم الأبٌاري وعبد الحفٌظ شبلً,)د. ط(, بٌروت, لبنان, دار المعرفة,)د. ت(, 
19
النداء, التعجّب..(,الذي ٌؤدي إلى تصاعد النغمة, والسهم ( ٌدلّ على الأسلوب الإنشائً)الأمر, الاستفهام, ملّحظة: السهم الصاعد) - 

 ( ٌدلّ على الأسلوب الخبريّ الذي ٌؤدي إلى هبوط النغمة فً الأبٌات. الهابط)
20
 اللبانة: الحاجة, الأرب: الحاجة. - 
 الشَّجب: الهلّك والحزن. - 21
 .181-1/180, الدٌوان - 22
 لحا الله: دعاء علٌها. - 23
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                                                                
 ألا ليتَ شِعْرِي ىلْ أقُولُ قَصِيدَةً                فَلّ أشْتَكِي فييا وَلا أتَعَتَّبُ  

                                                                 
(، متوسّط+ متوسّط+ منخفض، وىذا يشير إلى انخفاض درجة الإيقاع 1_2_2النمط الغالب عمى ىذه الأبيات )   

 وميل المتنبّي إلى اليدوء النسبيّ في ىذه الأبيات.
تتمثّل النغمة الصاعدة في الأسموب الإنشائي، وسنقف ىنا عند الاستفيام والنداء، وممّا ورد في  النغمة الصاعدة:

 وان:الدي
 يظير التنغيم في الجمل الاستفياميّة من خلال بعض الأدوات، وسنمثّل لذلك عمى النحو الآتي: الاستفيام:_1
 ]الطويل[   24يقول المتنبّي: الاستفيام بـــــــ "أي"،_ 1
 نُطَالِبُ  رَزَاياهُ بـــــــــــــــــوِتْرٍ  وأيَّ  صُرُوفِ الدَّىْرِ فيو نُعَاتِبُ                   لِِيّ   

                                                                           
برُ عازِبُ    برَ والصَّ  مَضَى مَنْ فقَدْنا صَبْرَنا عندَ فَقْدِهِ                وقدْ كانَ يُعْطِي الصَّ

                                                                      
                                     . . . 

 25مَصَائِبُ شَتَّى جُمِّعتْ في مُصِيبَةٍ               وَلمْ يَكْفِيا حتى قَفَتْيا مَصَائِبُ  
                                                                   

 ]الوافر[    26: يقول المتنبّي:الاستفيام باليمزة_ 2
 ما نَطَقْتُ بِوِ بَديِيـــــــــــــا                       وَلَيْسَ بِمُنْكَرٍ سَبْقَ الجَوَادِ  أتنُْكِرُ   
                                                                     
 ]البسيط[       27ويقول أيضاً:    
 28مالي لا تُغِيِّرُنِي                       ىَذي المُدامُ وَلا ىَذي الَِغارِيدُ! أصَخْرَةُ أنا؟  

                                                                     
نلاحظ أنّ الاستفيام في ىذه الأبيات خرج عن معناه الحقيقي، فالوقوف عمى نيايات الأسئمة بما تحممو من      

(؛ لأنَّ الاستفيام باليمزة يدفع إلى التّشكّك في جدوى 1-2-3شحنات دلاليّة وسياقيّة، يظل متصاعداً في سياق نغميّ)
عمييا، ولأنَّ الإجابات عن ىذه السياقات الاستفياميّة لم يتمّ رصدىا  مضامين شبو الجممة، والأفعال التي تنصبّ دلالتو

 يبقى المعنى مفتوحاً، وقابلًا لممارسة فعل التمقّي في إطار ىذا السياق.
يظير التنغيم في أسموب النداء من خلال بعض الأدوات، وسنمثّل لذلك عمى النحو الآتي: يقول  النداء:ب _ 
 ]البسيط[    29المتنبّي:

 

                                                           
24
 .107-1/106, الدٌوان - 
 قفتها: تبعتها. - 25
 .2/18,الدٌوان - 26
 .2/40, الدٌوان - 27
 المُدام: الخمر, الأغارٌد: صوت الغناء. - 28
 . 40 -2/39, الدٌوان - 29
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 بِمَا مَضَى أمْ بِأَمْرٍ فِيكَ تَجْدِيْدُ                           يا عِيْدُ بِأيَّةِ حالٍ عُدْتَ  عِيدٌ 
                                                                         

 30أخَمْرٌ فِي كُؤُوسكُما                        أمْ فِي كُؤُوسِكما ىَمُّ وتَسْيِيدُ  يا ساقِيَيّ  
                                                                       

 ]الكامل[        31ويقول أيضاً:   
 32وَادٍ لَثَمْتُ بِوِ الغَزَالَةَ كاعِبَا     المُتَحَمِّمُونَ وَ حَبَّذَا                      يا حَبَّذَا 

                                                                      
 
 

 ]المنسرح[  33ويقول في موضع آخر:
 34العاشِقِينَ دَعْ فِئَةً                            أَضَمَّيا الُله كَيْفَ تُرْشِدُىا يا عاذِلَ 

                                                                      
 

المتنبّي في ىذه الأبيات أسموب النداء )يا عيد، يا ساقي، يا حبِّذا، يا عاذل(، مُستنجداّ بو نظراً لما حلَّ بو، يستخدم     
ويُكرّر ىذا النداء في سياق التوكيد، في محاولة لمتمسّك بآخر الخيوط التي تربطو بيذا العالم بعد أنّ ذوت أصوات 

 الشكوى والضياع.    الفرح والأمل في حياتو، وأضحى فريسة لمشاعر
ويتواشج النداء في صدر البيت الثاني من المثال الأوَّل مع الاستفيام )أخمرٌ في كؤوسكما(، وبعد النداء والاستفيام      

لتعمَّق مشاعر الشكوى والقمق عند المتنبَّي، وتبدو النغمة  ؛تحضر الجممة الخبريَّة )أم في كؤوسكما ىمٌّ وتسييد(
 .   )احبة لذلك كمَّو في حالة صعود وىبوط ويأخذ المنحنى النغميّ ليا الشكل) الإيقاعيّة المص

ل وفي المثال الأوّل منحنى مختمفاً  إذ يحضر في الشطر الأوّل من ىذا البيت  ؛يأخذ الشكل النغميّ في البيت الأوَّ
تين، ويتوسّط أسموب النداء أسموب الاستفيام )ب أيّة حال(، ثمَّ يعود الإنشاء عمى نحو خفيّ الأسموب الإنشائي )النداء( مرَّ

من خلال أسموب الاستفيام المحذوف الأداة، التي يظيرىا التنغيم وأم المعادلة والأصل:)أبما مضى أم بأمر فيك 
 تجديد(.

  (Repetition)  ثانياً: التّكرار:
 التكرار لغة: -

( مصطمح عربي كان لو حضوره عند البلاغيين العرب القدامى، فيو في المّغة Repetitionإنّ مصطمح التكرار)     
من الكَرِّ بمعنى الرجوع. ويأتي بمعنى الإعادة والعطف، يقول ابن منظور: الكَرّ مصدر كَرَّ عميو يَكُرُّ كرّاً و كروراً 

                                                           
 وردت فً الدٌوان )كئوسكما(. - 30
 .1/124, الدٌوان - 31
 الغزالة: من أسماء الشمس. - 32
 
 

 .1/298,الدٌوان - 33
 الفئة: الجماعة من الناس, وٌرٌد بهم العُشّاق. - 34
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أخرى، و الكَرّة: المرّة، والجمع كَرَّات، والكَرِير: وتكراراً: عطف، وكَرَّ عنو: رجع، وكرَّ الشّيء وكَرْكَرَه: أعاده مرّة بعد 
 35 الحشرجة، وقيل: الحشرجة عند الموت.

عادتو مرّة بعد أخرى. رَ( تدلّ عمى ترداد الشّيء وا   نلاحظ من ىذا التعريف المغويّ أنَّ دلالة )كَرَّ
 التّكرار المفيوم والمصطمح: -

وقد أورد المغويون  المغة المحدثين التنغيم من الأمور الخارجة عن المفظ،وعمماء  يُعدّ معظم الفلاسفة المسممين     
ه( "المجاورة" وىي عنده:)تردّد لفظتين في 395العرب تعريفات متقاربة لمصطمح التكرار، سمّاه )أبو ىلال العسكري

 36لا يُحتاج إلييا(. البيت ووقوع كلّ واحدة منيا بجانب الأخرى أو قريباً منيا من غير أن تكون إحداىما لغواً 
ه( بقولو:)ىو أن يأتي الشّاعر بمفظة متعمّقة بمعنى، ثمَّ يُردّد المّفظة نفسيا 456أمّا التّرداد فيعرّفو )ابن رشيق      

 38 ه( بأنَّو:)دلالة المّفظ عمى المعنى مُردّداً(.636ويعرّفو )ابن الأثير 37مُتعمّقة بمعنى آخر في البيت نفسو(،
 ك إعادة الكممة مُجدّداً بصورة تُطابق أو تكاد تُطابق الييئة الأولى الّتي ذُكرت فييا. والمقصود من ذل

وظاىرة التكرار معروفٌة في المّغة العربيّة منذ العصر الجاىميّ، وقد عدّىا عمماء العربيّة مزيّة من ميزات الإيقاع       
ظاىرة، إذ رأى )ابن رشيق( أنّ ظاىرة التكرار:)شائعة في أشعار الشعريّ خاصةً، فأفردوا ليا أبواباً مستقمة خاصّة بيذه ال

 39المُحدثين أكثر منيا في أشعار القدماء(.
ومن الضروري ىنا في سياق حديثنا عن التّكرار التفريق بين التّوكيد المّفظيّ والتّكرار؛ وقد أدرك المغويّون ىذا      

) وقد قرّر الفرق بينيما جماعة من عمماء البلاغة، وممّا فرّقوا بينيما: ه( يوضّح ذلك بقولو:1265الفرق، فيذا )الزُبيديّ 
أنَّ التأكيد شرطو الاتّصال، وأن لا يُزاد عمى ثلاثة ،والتكرار يُخالفو في الأمرين، ومن ثمّ عدّوا إعادة قولو تعالى في 

 41تأكيداً(.،) تكراراً لا  40فَبِأيّ آلاءِ رَبِكُمَا تُكَذِّبَان سورة الرحمن:
لا يُمغي الفارق بينيما؛ فالتكرار نلاحظ من خلال القول السابق أنَّ اقتراب مفيوم التّكرار من مفيوم التّوكيد المّفظيّ،      

أوسع دلالةً من التّوكيد، بل نستطيع القول: إنَّ التّوكيد دلالة من دلالات ظاىرة التّكرار، فضلًا عن ذلك فإنَّ التوكيد 
لام  القريب منو المتّصل بو، أمّا التّكرار فلا يُشترط فيو الاتّصال بينو وبين الكلام السابق عميو؛ إذ يصحّ أن مرتبط بالك

إذا ورد أكثر من إلى أنَّ التوكيد المّفظيّ يخرج إلى التّكرار يأتي مُنفصلًا عن السياق الأول الذي ىو تكرارٌ لو، إضافة 
توكيد، إنّما يُقال تكرارٌ أفاد التّوكيد، وىذا ما أوضحو )الزُبيديّ( في المقبوس ولا يُوصف حينيا بأنّو  ثلاث مرّات،

 42السابق.
ذا عُدنا إلى كُتب العمماء المُحدثين نلاحظ أنَّ مصطمح التّكرار ليس من المصطمحات المعقّدة في تعريفيا       وا 

مع التراثيين في تعريف ىذا المصطمح، فالمسانيّ  الاصطلاحيّ، وىذا ما يتّضح  لنا من خلال اتّفاق العمماء المُحدثين

                                                           
35
 , مادة )كرر(.: لسان العربابن منظور   - 

36
ٌّة, طكتاب الصناعتٌنأبو هلّل العسكري, "الحسن بن عبد الله بن سهل":  - ٌّة, 1, تح: محمّد قدم  .466م, ص 1981, دار الكتب العلم

37
, بٌروت, دار المعرفة, 1, تح: محمّد قران, ط العمدة فً محاسن الشعر وآدابهابن رشٌق, "الإمام أبو علً الحسن بن رشٌق":  -

 .566, ص1م, مج1988
38

, الرٌاض, منشورات دار 2, تح: أحمد الجوفً وبدوي طبانة, طالمثل السائر فً أدب الكاتب والشاعرابن الأثٌر, "ضٌاء الدٌن":   -

 .568م,ص 1983الرفاعً, 
39
 .568, ص1, مجمحاسن الشعر وآدابهالعمدة فً ابن رشٌق, :  - 
40
 (.55/13الآٌات فً سورة الرحمن,) - 
41
 م., مادة )ك ر ر(.1979, )د. ط(, الكوٌت, مطبعة حكومة دبً, تاج العروس من جواهر القاموسالزبٌدي, محمّد مرتضى:  - 
42
والسبعٌن, مجلةّ الذخائر,  السنة الثانٌة, , العدد السابع من مظاهر التكرار فً القرآن الكرٌمزوٌن, محمّد محمود:  ٌُنظر: - 

 . 182م, ص2001بٌروت,
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لى ما يقرب من ىذا يذىب 43)محمّد العُمري( يُعرّفو بأنَّو:)إعادة الكممة نفسيا في موقعين أو مواقع متقاربة(.  وا 
: )لمتكرار وظيفة دلالية؛ لأنّو أساسٌ أسموبيٌ يرتبط بالدلالة النصّيّة؛ إذ  يعمل عمى  )محمّد الكنونيّ( عندما وجد أنَّ

  44تجميع العناصر والوحدات الدالّة في شبكة متماثمة(.
ىو تكرار الكممة أكثر من مرّة في سياق واحد  -في أيسر تعريفاتو -ومن خلال ما تقدّم يمكننا القول: إنَّ التكرار     

ا لمتمذّذ  مَّ ا لمتّيويل أو التّعظيم، وا  مَّ مَّا لزيادة التّنبيو، وا  ا لمتّوكيد، وا   بذكر المكررّ.إمَّ
الإتيان بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة من العمل الفنّي، والتّكرار ىو )والتكرار بذلك ىو ظاىرة أسموبيّة يعني     

كما نجده أساساً لنظريّة القافية في الشّعر، وسر نجاح كثير الموسيقى ]...[، أساس الإيقاع، بجميع صوره، فنجده في 
، ولمتكرار وظائف مختمفة في الكلام ومن أىمّ ىذه الوظائف: 45(في عمم البديع العربيّ ]...[ من المحسّنات البديعيّة 

وسنتحدّث عن أنواع التّكرار الواردة في الديوان  توكيد مضمون الجممة والكلام، وربط أجزاء النصّ، ورفع مستوى الإيقاع،
 عمى النحو الآتي:
 :أولًا: تكرار الحرف

نّما تدل  تحتاج بنية الكلام      إلى روابط لغويّة تتمثّل في الحروف، والحرف كممة لا تدل عمى معنى في نفسيا، وا 
عمى معنى في غيرىا فقط، أي بعد وضعيا في جممة، ومن ىنا كانت لو وظائف كلاميّة ميمّة، فبنية الحرف ناقصة 

ليس ليا وظائف  قولو: "ىوامل م( في994ليس لو صيغة صرفيّة، ولا يدلّ عمى زمن، وقد عبّر عن ىذا )الرمّاني
ولا يوجد لمحرف علامة يتميّز بيا كما للاسم والفعل، وىو ثلاثة أقسام: حرف مختص بالاسم:  46وعوامل ليا وظائف"

مثل حروف الجر، والأحرف التي تنصب الاسم وترفع الخبر وىي الأحرف المشبّية بالفعل، وحرف مختصّ بالفعل: 
 47مثل حروف الجزم، وحرف مشترك بين الأسماء والأفعال مثل: حروف العطف.

 ا يُكسب ىذا النّوع من التكرار الكلام إيقاعاً مبيجاً، يدركو القارئ عن طريق العين، فضلًا عن إدراكو السّمعي.كم     
وتجدر الإشارة إلى أنّ بناء الأصوات في الكممة يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالمعاني التي تؤديّيا الكممة نفسيا، ومن التقاء    

عانييا ويصبح لمصوت إيحاء وصدى جمالي في النفس، وعمى الرغم من ذلك فقد ىذين المنبعين تغنى المّغة وتنضح م
ظلّ معظم البلاغيين بعيدين عن تذوّق البناء الصوتيّ، وعلاقاتو بتشكيلات الشعر الإيقاعيّة، إلّا أنَّ بعض النقّاد قد 

كيل الصوتيّ، لكنّيم لم ينتبيوا إلى تعمّقوا في بنية تشكيل الجممة، وقدّموا حججاً لكلّ ما وقفوا عميو من مسائل التش
 48فاعميّة المكوّن الصوتيّ، وارتباطو ببناء الكممة وأثر ذلك في جماليّات التشكيل الشعريّ.

 
 
 

                                                           
43
ٌّةالعمري, محمّد:   -  ٌّة والممارسة الشعر ٌّة فً الرؤٌة البلّغ )د. ط(,  نحو كتابة تارٌخ جدٌد للبلّغة والشّعر, الموازنات الصوت

 .205, ص 2001المغرب, إفرٌقٌا الشرق, 
44
ٌّةالكنونً, محمّد:  -  ة العامّة, )د. ت(, ص 1ط "دراسة فً شعر حمٌد سعٌد", اللّغة الشعر ٌّ  .123, بغداد, العراق, دار الشؤون الثقاف
45-

 
ٌّة فً اللّغة و الأدبوهبة, مجدي و كامل المهندس:   117م, ص 1984, بٌروت, مكتبة  لبنان, 2, طمعجم المصطلحات العرب

- 
118

.
 

46
, ص , تح: عبد الفتّاح إسماعٌل شبلً, )د. ط(, القاهرة, دار نهضة مصر, )د. ت(معانً الحروفالرّمانً, "علً بن عٌسى النحوي":  -

51. 
47

ٌّة, مراجعة: عبد المنعم خفاجة, ط  نظر:ٌ  - ٌّة, 28الغلٌٌّنً, مصطفى: جامع الدّروس العرب , ص  م1993, بٌروت, المكتبة العصر

12. 
48
ٌّة, سورٌة, دار المرساة للطباعة ولنشر والتوزٌع, , 3, طأسرار الإٌقاع فً الشعر العربًسلوّم, تامر:  -   .37م, ص 1993اللّذق
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 ]المتقارب[    49ومن صور تكرار الحروف في ديوان المتنبي:
 50وَقَـــــــــــــــــدَّ قُدودَ الحِسانِ القُدودِ أيـــــا خَدَّدَ الُله وَرْدَ الخُــــــــــــــــــــــدودِ             

دودِ                     فَيُنُّ أسَمنَ دَمــــــــــــــــــــــــاً مُقمَتـــــــــــي            وعَذَّبنَ قَمـــــــــــــبِي بطُولِ الصُّ
المتنبي إلى ىذه القساوة في التعبير؛ إذ تجمّت في دعاء يرجو فيو شقّ الخدود  قسوة الفراق وشدّة المعاناة دفعت     

وقطع تمك القامات الحسان؛ لما صنعن بو. فيذا الاختلاف والمفارقة بين شدّة الدعاء ونعومة الحسان القدود ونعومة 
رّر فييا حرف)الخاء( في قولو:) خَدَّدَ، ربّما موقفاً انفعاليّاً  يعكسو المتنبيّ من خلال الكممات التي تك يجسّدالخدود، 

الخُدودِ(، وىو من الحروف المّينة الرخوة، وتكرار حرف )الدال( في الكممات:)خَدَّدَ ،وَرْدَ، الخُدودِ، قَدَّ، قُدودَ، القُدودِ، 
دودِ(، وىو من الحروف المجيورة الشديدة.  الصُّ

 ]البسيط[     51ويقول المتنبيّ في موضع آخر:
 52أَرْوح مُثرٍ خازِناً ويَداً            أنا الغَنيُّ وأموالِي المَواعِيدُ  أمسَيتُ 

 53إنّي نَزَلتُ بِكَذّابينَ ضَيفُيُم            عَنِ القِرَى وعَن التَّرحالِ مَحدودُ 
، أموالِي، المَواعِيدُ(، وفي البيت       تكرّر حرف الياء في البيت الأول خمس مرّات في الكممات:)أمسَيتُ، ويَداً، الغَنيُّ

الثاني ثلاث مرات في الكممات:)إنّي، بكذّابين، ضيفيم(، وحرف الياء من الأصوات المجيورة، وىذا التكرار لو معناه 
 اء؛ لأنّ أحوالو جميعيا ليست إلا مواعيد كاذبة من جانب كافور الإخشيدي.عند المتنبي إذ لا مال لو ولا ثر 

 ثانياً: تكرار الاسم:
يستخدم المتنبي التكرار بوصفو أسموباً تعبيرياً تشيع ملامحو في شعره بشكل واضح، ومن أجل ذلك انتقده كثير من     

ومن ذلك ىذا البيت الذي تتكرّر فيو كممة )الجيل(  القدماء، وذكروا شواىد شعرية بوصفيا ذلّة لسان أو سيواً منو،
 ]الطويل[  54خمس مرّات، يقول المتنبيّ:

 ومِنْ جاىِلٍ بِي وىوَ يَجْيلُ جَيموُ               ويَجْيَلُ عِمْمِي أنَّوُ بِي جَاىِلُ 
فظة حرفين يوصفان لعلَّ صعوبة نطق ىذا البيت تأتي من تكرار لفظة)جاىل( ومشتقاتيا.. وتتضمّن ىذه المّ     

التكرار واشتقاقاتو يُثير بصعوبة النطق ىما الجيم والياء، ونلاحظ تكرار كممة)الجيل( خمس مرات عمى لسان المتنبيّ، و 
بيذا الشكل المكثّف في البيت التساؤل عن الوظيفة الشعريّة التي تكمن وراء ىذا التكرار في العبارة، والتي تحثنّا عمى 

ي ىذا البيت، ويبدو أنّ ىذا التكرار يعكس فكرة أو شعوراً معيّناً يمحّ عمى المتنبيّ ويييّمن عمى تفكيره، الوقوف والتمعّن ف
فقد استخدم الجيل في خمسة مواضع:)جاىل، يجيل، جيمو، يجيل، جاىل( يتّصف بيا الشخص الآخر الذي يتحدّث 

لمقابمة بينو وبين الآخر بغية الكشف عن العمم المتجسّد عنو المتنبيّ، مقابل لفظ واحد )عممي( في وصفو لذاتو، ليقوم با
فيو والجيل المتجسّد في الآخر وسط محيط جاىل، وىذه الحالة الشعورية خاصة بالمتنبيّ تسمّطت عمى ذىنو في شعره 

 كمّو وىي الإحساس بالتفرّد والتفوّق عمى الآخرين.                             

                                                           
49
 . 1/341,الدٌوان - 
50
د: شقَّق.  -   خَدَّ
51

 2/41,الدٌوان  -
52
 المثرى: الغنى. - 
53
 القرى: إكرام الضٌف. محدود: ممنوع. - 

- 
54

 .3/174,الدٌوان 
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ر يأتي من باب التيكّم ومن أجل لفت انتباه القارئ إلى البلاء الذي عمّ عمى مجتمع المتنبيّ ومدى ولعلَّ ىذ التكرا      
استحكامو في أىل زمانو، معبراً عنو بصيغ مختمفة لعمّيا تؤثّر في السامع لتحذّره من مخاطر الجيل وعواقبو وأنّو آفة 

 الأمم.  
من عدوه، بتكرار كممة )الجيل( ليكشف عن جيمو وبأنَّو يجيل عمّتو ولا يعمم وربّما يتيكّم المتنبي بيذه الطريقة لمنيل     

 جيالتو.
 ويمكننا تقسيم ىذا النوع من التكرار في ديوان المتنبيّ إلى مستويين:      

 الأول: المستوى الأفقي: وىو حركة الكممات التي تتكرّر عمى مستوى البنية المغويّة لمبيت الشعريّ الواحد.
يّ: المستوى العمودي: وىو حركة الكممات المتكرّرة في الأبنية المغويّة للأبيات الشعريّة المتتالية، ومن بعض صور الثان

 ىذا التكرار:
 المستوى الِفقي: -1

يحتل المستوى الأفقيّ لدى المتنبيّ حيّزاً واسعاً في حركة التكرار بالنسبة إلى المستوى العامودي، ويقسم إلى:      
التكرار الثنائي، الثلاثي، الرباعي، الخماسي، السداسي ولكلّ واحد منيا أشكال مختمفة؛ فالثنائي الذي يعني تكرار الكممة 

 ]البسيط[  55مرّتين في قولو:
 56شَبِمُ        ومَنْ بِجِسْمي وَحالي عِنْدَهُ سَقمُ  قمْبُوُ مِمَّن  قَمْـــبَــــاهُ رَ وَاحَّ 

 ]الطويل[  57ويقول أيضاً:
 التُّرابِ تُرابُ إذا نِمْتُ مِنْكَ الوُدَّ فالمَالُ ىيِّنٌ        وكُلُّ الَّذي فَوْقَ 

 ]الطويل[ 58ويقول أيضاً:
 ماشِياً  الجِسْمِ  راكباً     بو وَيسيرُ القَمبُ في السَّرْجِ في  الجِسْمُ بِعزْمٍ يَسيُر 

 أمّا أشكال الثلاثي وىو تكرار الكممة ثلاث مرات في:
 الشطر الِول:-1

 ]الخفيف[    59قولو:
 الفَيْـــ       ـــمَقَ بالذُّعْرِ والدَّمِ المُيَراقِ  تَطْعَنُ التي  الطَّعْنَةِ  طاعِنُ 
 ]الوافر[   60وقولو:
 مِنْيُمْ           وَجَدُّكَ بِشْرٌ المَمِكُ اليُمامُ  أنْتَ و أنْتَ  أنْتَ قَبِيلٌ 
 ]الكامل[  61وقولو:

 فَبرِئتَ حينئذٍ من الإسلّمِ           كَائنٌ أوْ ىوَ  كانَ مِثمُكَ  كانَ  إنْ 
 

                                                           
55

 .3/362,الدٌوان  -
56
 الشبم: البارد. - 
57
 .1/200,الدٌوان - 
58
 .4/286,الدٌوان - 
59
 .2/364,الدٌوان - 
60
 .4/79,الدٌوان - 
61
 .4/11,الدٌوان - 
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  الشطر الثاني:-2
 ]الكامل[  62قولو: 

 يُعْمَمَاما لن  عِممَ  تَعَممُ ,           فَتَكادُ نُورٌ تَظَاىَر فِيكَ لا ىُوتيَّةً 
 وأمّا أشكال الرُّباعي أي تكرار الكممة أربع مرّات:

 مرتان في الشطر الأول ومرتان في الشطر الثاني:-1
 ]الطويل[    63قولو:
 المَآكِلُ  تَغِثَّ أن  بِغَث  كَرامَتي            وليسَ  تَغِثَّ عَيْشِي أنْ  غَثاثَةُ 
 الشكل الخماسي فمن صوره: وأمّا
 ]الطويل[    64قولو:

 جاىِلُ عِممي أنَّوُ بي  ويَجيلُ               جَيمو ُ  جيلُ بي وىوَ يَ  جاىِلٍ ومِن                     
 وأمّا الشكل السداسي فمن صوره: 

 ]الطويل[    65قولو: 
عفَ ولا                  عفَ حتَّى يَتَبَع ا الضِّ عفِ  ضِعف ضِعفَ ولا       ضِعفُوُ  لضِّ  بلْ مِثمَوُ ألفُ  الضِّ

 المستوى العامودي: -2
 يختصّ ىذا المستوى بتكرار الكممات في الأبيات المتتاليّة ومن أشكالو:       

 تكراره في بيتين متتاليين:-1
 ]المنسرح[   66قولو:  

 67نِــــــــــــــــــعْمَةٍ مُـــــــــــجمَّمةٍ                   رَبَّيْتَيا كانَ منْكَ مَوْلِدُىا فَكَمْ وكَمْ 
 حاجةٍ سَمَحْتَ بيا                   أقْرَبُ مِنّي إليَّ مَوْعِدُىا وكَـمْ و كَــــــــــــمْ                      

 شطر:تكراره في بيتين متتالين وفي بداية كل -2
 ]الوافر[  68قولو:   

 مِن شُكرٍ لوُ مَنْ لوُ فمُ  ولمْ يَخلُ مِنْ نصْرٍ لَوُ, مَنْ لوُ يدٌ,        فَمَمْ يَخْلُ 
 دينارٌ ولمْ يَخْلُ دِرْىَمُ  ولَمْ يَخلُ مِنْ أسمائِوِ عُودُ مِنْبَرٍ           ولَمْ يَخْلُ 

 
 
 تكراره في ثلاثة أبيات متتالية:-3

 ]الكامل[  69قولو: 
                                                           

62
 .4/31,الدٌوان - 
63
 .3/178,الدٌوان - 
64
 .3/174,الدٌوان - 
65

 .2/290,الدٌوان -
66
 .1/311,الدٌوان - 
67
 المجلّلة: العظٌمة. - 
68
 .3/352,الدٌوان - 
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 أقَمتَ عمى اليَوانِ ببابوِ          تدنُو فَيُوجَأُ أخدعـــــاك و تُنيمُ ولِمنْ 
 يُيينُ  المالَ وىوَ مُكرّمٌ           ولمنْ يَجُرُّ الجيشَ و ىوَ عَرَمرَمُ ولمنْ 
 إذا التقتِ الكُماةُ بمأزقٍ           فنصيبُوُ منيا الكَـــــمِيُّ المُعمِمُ  ولمنْ 

 
 تكراره في أربعة أبيات متتالية:-4

 ]الطويل[     70قولو: 
 71يَتَمّثَّمُ  وَلاحَـــــــــــــــــدُّهُ يَنْبُو  وَلاغوْرُهُ يُرَى           ولاجُرْحُوُ يُوْسَى  وَلا                    

 72وَلا يُحْمَلُ الِمْرُ الذَّي ىوَ مُبرَمُ            يُبْرَمُ الِمْرُ الَّذي ىو حالِلٌ  وَلا
يَّاهُ تَخْدُمُ  وَلا             73يَرْمَحُ الِذيالَ منْ جَبرِيَّةٍ             وَلا يَخْــــــدُمُ الدُّنيا وا 
 وَيَسْمَمُ يَشْتَيي يَبْقَى وَ تَفْنَى ىِباتُوُ          وَلا تَسْمَمُ الِعْداءُ مِنْوُ وَلا             

 
 ثالثاً: تكرار الجمل والمقاطع:

يؤثّر في التشكيل الأمر الّذي في ىذا النوع من التكرار ىناك تشابو نحويّ مماثل في شطري البيت الشعريّ      
المتنبي يوظّف ىذا التكرار  ذاالإيقاعيّ من جية، وفي دعم المعنى وتقويتو في ذىن المتمقي من جانب آخر، فيا ىو 

 ]الطويل[ 74المعنى قوة كبيرة تؤثر في المتمقي بشكل مباشرٍ، في قولو:ليمنح 
نْ أنتَ أكْرَمْتَ المَّئيِمَ تَمَرَّدَا  إذا أنْتَ أكْرَمْتَ الكَرِيمَ مَمَكْتَوُ            وَا 

ذا دقّقنا النظر في ترتيب عناصر الجممة الشرطية الأولى        أداة الشرط )إذا( التي تزيد من حدّة التأثير في  وجدناوا 
المتمقي وىي تدلّ عمى جزم المتكمم بوقوع الشرط أو عمى ترجيحو لوقوعو، ومن أجل ذلك استعممت في الحكم الكثير 
الوقوع، وكثُر دخوليا عمى الفعل الماضي لدلالتو عمى تحقق وقوع الحدث وذلك بخلاف )إنْ( التي تأتي في سياق 

غير المقطوع بحصولو، ويتعمّق الإيقاع في ىذا البيت من خلال علاقات الحضور والغياب في المقابمة بين مُمك الشرط 
 الكريم وتمرّد المئيم في سياق الإكرام. 

وقد يستخدم المتنبيّ ظاىرة التكرار مع التشابو النحويّ، وذلك لمتعبير عن تجربة الحبّ وما يتمقّى العاشق من      
 ]المتقارب[  75اق ولوعة اليجر والصدود، يقول المتنبيّ:عذاب الفر 

 وكَمْ لميَوَى مِنْ فَتىً مُدْنَفٍ         وكَمْ لمنَّوَى مِنْ قَتِيلٍ شَيِيدِ 
فالحب واليوى حقيقة إنسانية مستمرة لا تنحصر بالمتنبيّ فحسب ولا تقف عند بيئة أو زمان معين، وىذا ما عبّر      

التكرار في قولو: )وكم لميوى من فتى مدنف( و)كم لمنوى من قتيل شييد(، التي أطمقت العنان عنو المتنبيّ بصيغة 
 لتجربة المتنبي، وأخرجتيا من الحدود الذاتية لترتفع بيا إلى المستوى الإنسانيّ العام.

                                                                                                                                                                                
69
 .4/131,الدٌوان - 
70
 .86-4/85,الدٌوان - 
71
 ٌوسى: ٌداوي. الآسى: الطبٌب. ٌنبو: ٌرتفع عن الضرٌبة. - 
72
 أبرمت: أحكمته.  - 
73
 ٌرمح الأذٌال: الخٌلّء. الجبرٌة: الكبر. - 
74

 .1/288,الدٌوان -
75

 .1/342,الدٌوان  -
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لو( مع ترتيب نحويّ ويذكر المتنبيّ فضائل ممدوحو،  وصفاتو الحميدة بتكرار الجمل من مثل:)لم يخل(، و)لو من      
 ]الوافر[ 76ليخصّص القوة والإحسان لو من دون غيره، يقول:

 فممْ يخلُ مِن نصرٍ لوُ مَن لوُ يَدٌ        ولمْ يخلُ مِنْ شُكرٍ لوُ مَنْ لَوُ فَمُ                     
التأخير، وىذا ما نراه في  وربما قد يكون ىذا التشابو حاضراً في المصراعين مع بعض الاختلاف أو التقديم أو     

 ]الطويل[ 77قصيدة يمدح فييا سيف الدولة لبنائو ثغر الحدث، يقول في مطمعيا:
 عَمى قَدْرِ أىلِ العَزْمِ تأتي العزائِمُ          وتأتي عمى قَدْرِ الكِرامِ المَكارِمُ 

بالتقديم أو التأخير، ليمنح البيت  لقد وظّف المتنبي أسموب التكرار عمى مستوى المصرعين مع بعض الاختلاف و     
تأثيراً فعالًا في الإيقاع وفي الدلالة والمعنى أيضاً، محاولًا إظيار ما يشغل بالو في أنّ قدر المرء وقيمتو بيمّتو وعزيمتو 
، الراسخة، وقد يستخدم في البيت الثاني من ىذه القصيدة أسموب التكرار وبترتيب نحوي متشابو لتقويم المعنى نفسو

 ]الطويل[  78يقول:
غِيرِ صِغارُىا         وَتَصْغُرُ في عَينِ العَظيمِ العَظائِمُ   وَتَعْظُمُ في عَينِ الصَّ

 
 الخاتمة:

 لعلّ أىم النتائج التي توصّمنا إلييا تتمخّص فيما يمي:  
الترقيم في الكتابة، بروز الوظيفة النحويّة لمتنغيم بشكل جمي؛ إذ يعدّ التنغيم في الأصوات بمنزلة علامات  -

 وبذلك يُساعد من خلال تغيير نبرة الصوت عمى فيم السياق الذي يحاول المتكمّم التعبير عنو.
تتنوّع أشكال التكرار في شعر المتنبي من الحروف إلى الكممات إلى الجمل، وقد أدّى ذلك إلى إبراز الجمال  -

 ، وتخصيب المعنى.النصّ ببعضياالصوتيّ، وربط أجزاء 
التكرار عند المتنبيّ مسألة صوتيّة أسموبيّة، لا حمية خارجية عارضة كما ذىب المتقدّمون، وليس عجزاً  إنَّ  -

نَّما ىو لصيق بتجربة الشاعر الفنيّة والدلاليّة.   عن توليد المعاني والدلالات، وا 
يفة أسموبيّة تكشف حاول المتنبي أن يجعل من صور التكرار أداة جماليّة تخدم موضوعو الشّعريّ وتؤدي وظ -

 الأمر الّذي يدلّ عمىعن الإلحاح والتأكيد الذي يسعى إليو، لكنَّ التكرار عنده تأثّر ببعض جوانب حياتو الخاصّة، 
براز أفكاره،  وكأنّو بذلك كمّيا  تبدو واضحة في أنفاسو الشعريّة فمعاناتوحاجتو الممحّة لمكشف عمّا يدور في ذىنو وا 

 ي كلّ نمط تكراري عمى اختلاف أشكالو. يكرّر ىذه المعاناة ف
 
 
 
  
 

                                                           
76

 .3/352,الدٌوان -
-
77

 3/378,الدٌوان 
78
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