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  ABSTRACT    

 

This reaearch deals with the ehternal rhythme and its beauty in the poetry of Mehiar Al-

Dailami ,  poetry is a type of a literary arts, and the language of poetry will descend into a 

dull poeut without the use of music. 

Musical rhythem has vital role in changing the vocabularies. Images, rmotions into verse. 

It's very significant element among those elements which verse builton them. 

The circle of the poetic rhytem can't be strict to rhyme, rhythem but alse it expands to the 

enternal rhythme. 

Which gave it more magic in effects which are caused by sounds. 

This sounds are coming up between words from division, comforting repetition antagram 

and matching. 

Mihiar-Al Dulami is a brilliant poit he can use the figures of speech and make use of them 

in his Hijazis in a very skillful manner to give his poetry beauty and glamour and to 

increase the rhytheme of his cnternal tone to let her leave its great trace in both the listener 

and the receiver. 

So, we will stand in front of a great poet in combining poetry. Who has a good musical ear 

he made his listener dance on his pure musical tone in his verse. 

Mihiar is a great example for that. 
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 ممخّص  
 

الشعر ففّ مف الفنوف الأدبية، ولغة الشعر مف دوف فيتناوؿ البحث الإيقاع الداخمي وجمالياتو في شعر مييار الديممي، 
 موسيقا تنحدر إلى نقطة باىتة.

الألفاظ والصور والعواطؼ شعراً، فيو عنصر رئيس مف بيف العناصر التي وللإيقاع الشعري دورٌ بارزٌ في صيرورة 
 يُبنى عمييا الشعر.

لا يمكف تقييد حمقة الإيقاع الشعري بحدود الوزف والقافية، بؿ تشتمؿ الإيقاع الداخمي الذي يزداد سحره بمؤثرات تحدثيا 
 ر، وجناس.أصوات ناتجة مف بيف الكممات مف تقسيـ، ومقابمة، ومطابقة، وتكرا

 وشاعرنا مييار الديممي بارعٌ في استخداـ المحسنات البديعية، وتوظيفيا في أشعاره، لترفع مف نغمات إيقاعيا الداخمي 
 ، وتضفي عمييا روعةً وجمالًا، فتترؾ أثرىا البارز في نفس السامع والمتمقي.ووتيرتو

مجيدٍ، أطرب السامع بنغمات شعره العذب الذي صدحت  ذفٍ موسيقية، ذواؽٍ،أإذاً سنقؼ في ىذا البحث أماـ شاعرٍ ذي 
 بو أشعاره.
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  مقدمة
الإيقاع الداخمي متعمّؽ بما يتضمنو البيت الشعري مف كممات، وحروؼ، وحركات، وجمؿ، ومقاطع، يعمد الشاعر إلى 

مقدرتو المغوية، وبراعتو في اختياره لكمماتو، وتفاعؿ ىذه الكممات بعضيا مع بعض، واعتماده عمى  تكوينو بارتكازه عمى
 أساليب المغة المتنوعة.

النّصَّ الشعري، بما يوفره مف نغمات تنسجـ  بنيةوللإيقاع دوره المميز والحساس في الشعر؛ لأنّو يسيـ في تشكيؿ 
كونو مف أىـ الأدوات إمّا لويساعد عمى نقؿ المتمقي إلى النّص ليعيش معناه، الشاعر في نصّو،  قدمياوالأفكار التي ي

 البنائية التي يستخدميا الشاعر في بناء قصائده.
ب عف الباؿ مكانتو الأدبية، وبراعتو الشعرية؛ إذ وظّؼ المحسنات البديعية يغتوشاعرنا مييار الديممي شاعر فذٌّ، لا 

 يا.يطربو بنغماتو نقؿ آرائو، وليسحر أذف السامع بإيقاع قصائده، يخير توظيؼ ل
 

  بحث وأىدافوأىمية ال
قصائد مييار الديممي في واحد مف البحوث القميمة التي تُعنى بجمالية الإيقاع الداخمي،  أنوتنبع أىمية ىذا البحث مف 

الإيقاع بشكؿ عاـ، والإيقاع الداخمي عمى وجو  غنية بالظواىر الإيقاعية، فيي بيئة خصبة لكؿّ باحثٍ معني بدراسةال
دراؾ حقيقة ة عمى المستوى الخصوص، فحؽَّ عميَّ الغوص فييا، محاولًا الكشؼ عف طبيعة ماىيتيا الجمالي الإيقاعي، وا 

لى أي مدى وفّؽ الديممي في إيصاؿ الفكرة الجمالية إيقاعي والتأثير لممتمقي،  اً إفْ كانت أشعاره غنية بتمؾ الجماليات، وا 
 فيو.
 

 منيجية البحث
إفّ الجمالية عمى تماس مباشر مع منظومة الأطر التي تؤسس لمنسؽ الجمالي لمنص الشعري، وما النص إلا مجموعة 

 علاقات تقدـ إمكانات لا تنضب، وىو لغة ىدفيا إنتاج تأثيرات جمالية أسموبية بوساطة تقنيات مختمفة،
في سبيؿ تحقيؽ الغايات المرجوة منو، وىي الوقوؼ  ليالجما منيجالاعتماد عمى ال وعميو فإفّ طبيعة البحث تممي عمينا
، وكشؼ جمالياتيا، مف خلاؿ الغوص في أعماؽ نصوص الشاعر مييار الديممي عمى تشكيلات الموسيقا الداخمية في

 .نصوصو، محاوليف استنطاؽ ىذه النصوص، والوقوؼ عمى دقائؽ تشكؿ الظاىرة الجمالية فييا
المنيج الجمالي يسمح لنا بالتحرؾ بيف الأسباب والنتائج لمبحث عف الدوافع والمعايير الجمالية، وىو خير معيف مف و 

 .قصائد مييار الديممي بيف المناىج النقدية في تقصي المعطيات والإحساسات الجمالية التي نبضت بيا
 مناقشة:النتائج وال

 أولًا: مفيومات نظرية:
 الجمالية: -1
الجمالية مف العدـ، فجذورىا متأصمة في القدـ، وقد اختمؼ الباحثوف في التحديد الدقيؽ لمجمالية، وىي تمغي  لـ تخمؽ

إبداعاً  بوصفووالمجتمع، وتيتـ بالنص نفسو  ،والخمؽ ،والديف ،كالتاريخ ،كؿ ما ليس لو علاقة مباشرة بالإبداع الفني
 ، وتدعو إلى الاستمتاع بو دونما اىتماـ بمضمونو.ونشاطاً، وتركز جؿَّ اىتماميا عمى الإبداع الفني
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والجمالية مصطمح فمسفي ميدانو الجماؿ، يتناوؿ دراسة المدركات الحسية، فمـ تعد الجمالية حكراً عمى الفمسفة، "فقد 
ا فينا، والجمالية ىي: العمـ الذي يبحث في الجماؿ، والعاطفة التي يقذفي [.].. تسرّبت إلى المدارس النقدية الحديثة

 .1ويمكف تمثيؿ مشكلات الجمالية في مفيوميف: مفيوـ الإبداع ومفيوـ الاستقباؿ الجمالي"
إف الغاية التي ينشدىا الجماليوف ىي أف يقوّـ الأثر الأدبي لذاتو وفي ذاتو، والجمالية تقوـ عمى الشكؿ والمضموف، ولا 

، لا يمكف استغناء أحد الطرفيف عف اً وروح اً لأدبي جسدلأنيا ترى العمؿ ا؛ يمكف أف نفصؿ بينيما في العمؿ الأدبي
 في المحظة ذاتيا. وغايتو الآخر، فيما وسيمة العمؿ الأدبي

 الإيقاع الشعري: -2
إف عمـ الإيقاع وثيؽ الصمة بالقصيدة منذ بدايتيا الأولى، وىو عمـ متجذّر في الثقافة العربية، نظراً لمنغـ الموسيقي 

 ذيال معياريمكف القوؿ: لا يوجد شعر مف دوف إيقاع، فيو ال ؛ إذفيجعمو نابضاً بالجماليةالذي يضفيو عمى النص، 
 .ويستند عمي

 يقاع رتيب، والإيقاع ىو تتابع منتظـ لعناصر مجتمعة بعضيا مع بعض.لإ اً والكوف يسير وفق
 ىا،وأفكار  ىا،وصور  يا،ترقاً أصواتمخ ،كونو خطاً عمودياً ينطمؽ مف بداية القصيدة إلى نيايتيالوتتجمى أىمية الإيقاع 

 في نقطة مركزية غير محددة. ىا،ورموز  يا،وألفاظ
والإيقاع الداخمي ىو: "موسيقا خفية تنبع مف اختيار الشاعر لكمماتو وما بينيا مف تلاؤـ في الحروؼ والحركات وكأف 

ح تاـ، وبيذه الموسيقا الخفية يتفاضؿ مشاعر أذناً داخمية وراء أذنو الظاىرة تسمع كؿّ شكمة وكؿّ حرؼ وحركة بوضو ل
 يوليد تمازج حالة الشاعر الفيزيولوجية والنفسية، فالشاعر ينتج أصواتاً منتظمة بإيقاع ما يحمؿ معان ، وىو2الشعراء"

 تثير القارئ.
عمييا الشعر، إفّ العلاقة بيف الشعر والموسيقا موغمة في القدـ، فقد أدرؾ الإنساف كؿ الإمكانات الصوتية التي يقوـ 

 فأنتج لغة شعرية تقوـ عمى تنظيـ موسيقي محض.
 :مييار الديمميوسندرس في مبحثنا ىذا أىـ الظواىر الأسموبية التي تسيـ في تشكيؿ الموسيقا الداخمية لنصوص 

 الإيقاع الداخمي في شعر مييار الديممي: ظواىر ثانياً:
فْ لـ يسموه باسمو، يقوؿ الجاحظ: "إذا كاف الشعر  لقد عرؼ نقادنا القدامى ىذا النوع مف الإيقاع، وأشادوا بأىميتو، وا 
ذا  مستكرىاً، وكانت ألفاظ البيت مف الشعر لا يقع بعضيا مماثلًا لبعض، كاف بينيا مف التنافر ما بيف أبناء العلّات، وا 

تيا مرضياً موافقاً، كاف عمى المساف عند إنشاد ذلؾ الشعر مؤونة، وأجود الشعر كانت الكممة ليس موقعيا إلى جنب أخ
. وىو ما يدؿّ عمى 3ما رأيتو متلاحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنو قد أفرغ إفراغاً واحداً، وسبؾ سبكاً واحداً"

 .في المتمقي إحاطتو بالإيقاع الداخمي، وتنبيو إلى تأثيره
 
 
 

                                                           
لى أين؟ عبد الممك مرتاض، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  1  .11م، ص1983النص الأدبي من أين؟ وا 
 .97م، ص1944في النقد الأدبي، شوقي ضيف، دار المعارف، القاىرة، مصر،  2
 .67-1/66، د.ت، ج4البيان والتبيين، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيق وشرح: عبد السلام محمد ىارون، دار الفكر، ط 3
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 الإيقاع الداخمي:ظواىر  ما جاء في شعر مييار منومن أبرز 
 التكرار:  -1

يمتاز شعرنا العربي بظواىر لغوية بلاغية أسموبية شتى، ويعدّ التكرار أحد أبرز ىذه الظواىر بجمالياتو الفنية التي ينفرد 
؛ إذ لا يخفى أثرىما في نفس بيا عف غيره، وبإمكانياتو التعبيرية التي تغني المعنى، وبإيقاعو الموسيقي وتأثيره النفسي

 المتمقي.
لقد أدرؾ النقاد والبلاغيوف قيمة التكرار في الأدب عموماً، وفي الشعر عمى وجو الخصوص، فنظّروا لو، والتكرار لغةً: 

: مصدر كرَّ عمو يكرُّ كرّاً وكروراً وتكراراً: عطؼ، وكرَّ عن : الرجوع، والكرُّ و: رجع، الرجوع. جاء في لساف العرب: "الكرُّ
: الرجوع عمى الشيء، ومنو التكرار".  4وكرّر الشيءَ وكرْكَره: أعاده مرّةً بعد أخرى، والكرُّ

أما التكرار فيو: "دلالة المفظ عمى المعنى مردداً، كقولؾ لمف تستدعيو: )أسرع أسرع(، فإفّ المعنى مردداً والمفظ واحد، 
 5وقد يكوف بتكرار حرؼ أو كممة أو جممة".

الشاعر يكرر ؛ لأفّ . والتكرار ذو فاعمية بنائية وموسيقية6الأثير فالتكرار ىو: "دلالة المفظ عمى المعنى مردداً" وعند ابف
، "والتكرار في حقيقتو إلحاح عمى جية ميمة في ونفوسيـ ما يثير الاىتماـ عنده، ويرغب في نقمو إلى أذىاف المخاطبيف

و بيذا المعنى ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر العبارة، ويكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا، وى
 7ويحمؿ نفسية كاتبو".

 ،والأدوات ،والاسـ ،والفعؿ ،والتكرار ظاىرة أسموبية بارزة في ديواف مييار الديممي، وىو متنوع بيف تكرار الحرؼ
؛ لذا سنحاوؿ الوقوؼ عمى بعض أنواع التكرار كووالضمائر، مما يثري نصّو الشعري، ويؤدي دوره الأساسي في تماس

 في ديوانو، لاستكشاؼ دوره في البنية الإيقاعية والدلالية، وقدرتو عمى توكيد المعنى الذي ألحّ شاعرنا في إظياره.
 

 ومن أنواعو:
 التكرار المفظي:  -1

د إيقاع داخمي في القصيدة؛ أي خمؽ تولي فييساعده  و؛ لأنوىو نمط مف أنماط التكرار الشائعة، وكاف لمييار ىدفو من
 8نغمات تأخذ السامعيف بموسيقاىا، ومف ذلؾ النوع قولو في إحدى قصائده:

 ىوَ الن   ورَ ي جَ كِ تَ شْ ي يَ ادِ ؤَ فُ وَ 
 

 .بِ يْ شِ المَ  ورَ ي جَ كِ تَ شْ ي يَ ذارِ وعِ 
 

ترى كـ يعاني شاعرنا في بيتو السابؽ حتى كرّر لفظتي )يشتكي، جور(، فتكرار ىاتيف المفظتيف خمؽ جواً موسيقياً   
خاصاً عبر التناغـ بيف حروؼ الجير واليمس المترددة فييما، وأسيـ مف جية أخرى في جذب انتباه القارئ إلى المعنى 

ى لمتفريؽ بينو وبيف محبوبتو، فيبوح بما أصابو مف ىذا الفراؽ المراد، فالشاعر يصور الدىر بالإنساف الذي يسع

                                                           
 مادة: )كرر(. م،1997، 1لسان العرب، ابن منظور، محمد بن مكرم الأنصاري، دار صادر، بيروت، ط 4
ىـ(، قدّم لو وشرحو: د. صلاح الدين اليواري، وىدى عودة، 463العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق القيرواني )ت 5

 .2/70م، ج1996ىـ ـ 1417منشورات دار ومكتبة اليلال، بيروت، 
 .3لبنان، د.ت، ص -، دار الكتب العممية، بيروت ةحمد عويضائر في أدب الكاتب والشاعر، ابن الأثير، تحقيق: الشيخ كامل مسالمثل ال 6
 .242م، ص1967قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، مكتبة النيضة، بغداد،  7
 .1/103م، ج1935ىـ ـ 1344ديوان مييار الديممي، تحقيق: أحمد نسيم، مطبعة دار الكتب المصرية بالقاىرة، الطبعة الأولى،  8
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المضني؛ إذ لـ يعد شاباً، بعدما غزا الشيب شعره، ليجتمع عميو الشيب والفراؽ، فاستعاف بيذا التكرار ليكشؼ عف حالتو 
 الشعورية، إنّو صريع اليّـ والقمؽ والحزف.

  9ومف أمثمة التكرار المفظي أيضاً قوؿ مييار:
 بةً ضْ ك ىَ ى بِ رَ ث  ال نَ طْ وا بَ عُ ودَ واستَ 

 
 ولُ مُ حَ ى لَ رَ الث   ن  ا إِ يَ قم  فأَ 

 
 وُ خصُ شَ  يقٍ قِ ى دَ مَ عَ  ابَ رَ وا الت  الُ ىَ 

 
 يلُ مِ جَ  اهُ وَ د حَ قَ راب وَ ى الت  عنَ مَ 

 
 ماكُ ذَ : لتُ ، قمْ رِ العمْ  يلُ وِ وا: طَ الُ قَ 

 
 لُ يْ وِ طَ  ونَ رُ ا تَ مَ كَ  ميوِ ي عَ حزنِ 

 
 وِ ائِ قَ بَ  قدرِ بِ  وُ مُ ائِ ضَ فَ  تْ ثرَ كَ 

 
 لُ يْ مِ قَ  اهُ دَ مَ  نْ لٍ مِ ضْ فَ  لُ يْ مِ قَ وَ 

 
 لَا اً فَ ىَ رِ شَ  وُ الَ جمَ  انُ مَ الز   لَ كَ أَ 

 
 لُ وْ كُ أْ ك المَ موَ شِ وَ  انُ الز مَ  عَ بِ شَ 

 
لا يقتصر التكرار عند مييار عمى بيت واحد في قصيدتو، بؿ يتعداه إلى أكثر مف بيت، ومف ذلؾ أبيات قصيدتو 

وتتضافر ىذه التكرارات في تصعيد التوقيع  .السابقة؛ إذ يكرّر ألفاظ )الثرى، التراب، قالوا، طويؿ، فضائؿ، الزماف(
الموسيقي لمبيت الشعري، فضلًا عف دورىا في تقوية المعاني في ذىف السامع وتأكيدىا، فيو يصور مشيد دفف الفقيد، 

ىالة التراب عميو، ىذا الت تكراره و راب قميؿ القيمة يحوي رجلًا جميلًا، مشيداً بفضمو عمى مدى الزماف، ومواراتو الثرى، وا 
، ميما علا شأنو، وطاؿ بو الزماف عمراً وسلامة، ونمحظ في إلى التراب عائدوف نامنو أنّ  تذكيراً لكممتي )التراب، الثرى( 

 .ماتوالأبيات السابقة مكانة المرثي وأىميتو عند الشاعر، ذلؾ العظيـ في حياتو وم
 لتثبيت الدلالة التي تمحّ عمى نفسو إلحاحاً شديداً. ؛حقؽ التكرار لمشاعر أغراضو العاطفية، حيف كاف يعمد إليو فقد ىكذا
 التكرار الصوتي )تكرار الحرف(: -2

حرؼ يييمف صوتياً في بنية المقطع أو القصيدة، ولمتكرار الصوتي وظيفة يؤدييا  مف خلاؿ تكراريبدو التكرار الصوتي 
  10داخؿ البيت الشعري أو القصيدة، "فيو يقوـ بميمة الكشؼ عف القوة الخفية في الكممة".

 11ومف أمثمتو قوؿ مييار في إحدى قصائده مادحاً آؿ عبد الرحيـ:
 اعَ ي والمَ الِ عَ ا المَ بَ أَ 

 
 ىنَ الكُ  ن  ا كُ مَ ب  ي رُ نِ 

 
 إِ  اكَ ن  ن كَ مِ  انَ ا كَ مَ 

 
 انَ ق  مَ المُ  مَ ي  مَ  المُ لّا 

 

                                                           
 .58ـ  54/ 3ديوانو، ج 9

م، 1978الأفكار والأسموب )دراسة في الفن الروائي ولغتو(، أ.ف. تشيتشرين، ترجمة: د. حياة شرارة، دار الحرية لمطباعة، بغداد،  10
 .50ص
 4/146ديوانو، ج 11
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 زاً معوِ  الُ مَ الكَ  انَ كَ 
 

 انَ مكِ مُ  يكَ فِ  ارَ صَ فَ 
 

 حـمَ  كَ صُ خْ و شَ ثّمَ مَ 
 

 ايّنَ عَ ا مُ نَ ودا لَ ـدُ 
 

 الآتي:تكشؼ الأبيات السابقة ىيمنة واضحة لأصوات: )الميـ، النوف، اللاـ، الكاؼ(، عمى النسؽ 
 ف ـ ؾ ف ف ؿ ؾ ف ؿ ـ ؿ ؿ ـ -1
 ؿ ؿ ـ ؿ ـ ؿ ـ ؿ ف  ـ ؾ ف ـ ف ؾ ف ف ؾ -2
 ؾ ـ ـ ؾ ف ف ؿ ؾ ـ ؿ ـ ؾ -3
 ؿ ف ـ ف ـ ؿ ـ  -4

ولمتكرار الصوتي في أبيات الشاعر وظيفة في خمؽ نغمات موسيقية عالية في البنية الصوتية، إلى جانب وظيفتو في 
ممدوحو بالكماؿ الذي يطمبو الناس، وقد أضفى حرؼ الميـ الشفوي الذي تكرّر التعبير عف المعنى المراد، وىو تصوير 

 .، فيو صوتٌ لمنفسفي سياؽ معنى البيت جمالية خمس عشرة مرّة بعداً موسيقياً ودلالة
 أما صوت النوف فقد ورد ثلاث عشرة مرّة، ويعدّ ىذا الحرؼ مف أكثر الحروؼ ارتباطاً بالصوت. 

الذي وأعطى إحساساً موسيقياً عذباً؛ ليأتي صوت الكاؼ  ،ث عشرة مرّة أيضاً، فناسب معناهوتكرّر صوت اللاـ ثلا
 وقد أدّى الدّور الإيحائي الدلالي المنوط بتكراره.تكرر تسع مرات، 

ف تضافرت ىذه الحروؼ المكرّرة، وغيرىا في أبياتو السابقة؛ لتخمؽ جواً موسيقياً يأخذ السامع بجماؿ نغماتو المتشكمة م
 والمضموني. ،والشكمي ،ىذا التكرار، ويعطي القصيدة تكامميا عمى المستوى النغمي

 12يقوؿ في موضعٍ آخر:
 قُ يْ فِ ى تَ تَ مَ  انِ مَ الز   ا سكّرَ يَ أَ 

 
 ؟يقُ ضِ تَ  مْ كَ  بِ الِ طَ المَ  عةَ ا سَ يَ وَ 

 
 ألّا  الحق   انِ مَ الز   سَ كْ ى عَ ضَ قَ 

 
 وقُ مُ لا يَ  نْ مَ  وِ الِ حَ بِ  وقَ فُ يَ 

 
 قد توزعا كالآتي:و إفّ الصوتيف المكرريف في البيتيف السابقيف ىما: )ؽ، ـ(، 

 ـ  ـ  ؽ ـ  ـ   ؽ -1
 ؽ  ـ  ـ  ؽ ؽ  ـ  ؽ  ؽ -2

 
ىذه التكرارات الصوتية لمحرفيف المجيوريف )ؽ، ـ( حققت جرساً موسيقياً عالياً، أضفى إثراءً إيقاعياً لمنص الشعري، 

و ىامساً صامتاً، من عميو وجار، فمـ يشؾُ  االسابقيف، فشاعرنا يشكو زمانو الذي قسوخدـ المعنى المقصود في البيتيف 
بؿ جير بشكواه بصوت ممؤه الأسى، فنراه يكرر صوت القاؼ سبع مرات، إذا ما حسبنا التضعيؼ الذي وقع في كممة 

                                                           
 2/299ديوانو، ج 12
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قوّةً، وىو يوحد بيف )الحؽ(، وكرر صوت الميـ سبع مرات أيضاً، "ولقد أضفى بيذا التكرار عمى النص الشعري 
 13الصوت والمعنى والعاطفة".

وتعميؽ الدلالات، ورفع قيمة  ،قد عمؿ عمى تقوية المعاني ،والصوتي ،نجد مما سبؽ أفّ التكرار بنوعيو: المفظي
فّ التراكـ الكمي والفني لمحرؼإالنصوص الفنية، لما أضافو   ،مجممةول ،ولمكممة ،لييا مف أبعاد دلالية وموسيقية مميزّة، وا 

 يمفت نظر المتمقي إلى غاية دلالية أرادىا الشاعر.
 

 الجناس: – 2
لقد عرّؼ البلاغيوف الجناس بتعريفات مختمفة الألفاظ، متفقة المعنى، ومنيـ ابف المعتز بقولو: " ىو أف تجيء الكممة 

، ومجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حروفيا".  14تجانس أخرى في بيت شعرٍ وكلاٍـ
، أو غيرىـ عف ذلؾ المعنى، فجميعيا تدور في 17، أو السيوطي16، أو ابف الأثير15تخرج تعريفات قدامة بف جعفرولـ 

 فمؾ معنوي واحد.
، حيف قاؿ: " ىو عظيـ الموقع في البلاغة، جميؿ القدر عف فائدة الجناس ومنزلتو يحيى بف حمزة العموي ولقد تحدّث

 18لكلاـ، ومف محاسف مداخمو، وىو مف الكلاـ كالغرة في الفرس".وىو مف ألطؼ مجاري ا [...]في الفصاحة، 
السيوطي فقاؿ: "ولـ أرَ مف ذكر فائدتو، وخطر لي أنيا الميؿ إلى الإصغاء، فإفّ مناسبة الألفاظ تحدث ميلًا  أمّا

صغاءً إلييا؛ ولأفّ المفظ المشترؾ إذا حمؿ عمى المعنى، ثـ جاء والمراد بو آخر، كاف لمنفس تشوؽ  19.إليو" وا 
والواقع أف الجناس مف أكثر فنوف البديع التي تصرّؼ فييا العمماء مف أرباب ىذه الصناعة، فقد جعموه أقساماً وأنواعاً، 

 وفرّعوا مف ىذه الأقساـ أو الأنواع فروعاً، ومنيا:
 الجناس التام: -1

 21ومف ذلؾ قوؿ مييار الديممي: 20،ويقصد بو: "أف يتفؽ المفظاف في أعداد الحروؼ وأنواعيا وترتيبيا وىيئاتيا"
 اياطَ العَ  رَ حْ ا بَ يَ  تَ يْ دِ وْ نُ  مْ كَ وَ 

 
 ابِ جَ العُ  بِ جَ بالعَ  رُ حْ البً  اءَ جً فَ 

 

                                                           
 .  1/69اىرة، د.ت، جالشعر الجاىمي )منيج في دراستو وتقويمو(، محمد النوييي، الدار القومية لمطباعة والنشر، الق 13
ىـ(، اعتنى بنشره وتعميق المقدمة والفيارس عميو: إغناطيوس كراتشفوفسكي، دار الحكمة، دمشق، 296كتاب البديع، ابن المعتز )ت 14

 .25د.ت، ص
 .164ينظر: نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تحقيق: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، د.ت، ص 15
 .1/262المثل السائر، ابن الأثير، ج ينظر: 16
ىـ(، دراسة وتحقيق: إبراىيم بن محمد بن سعد 911ينظر: شرح عقود الجمان في عمم المعاني والبيان، جلال الدين السيوطي )ت 17

 .394م، ص2011، 1الجمعة، دار الكتب العممية، ط
/ 2م، ج1914ىـ(، مطبعة المقتطف، مصر، 745الطراز: المتضمن لأسرار البلاغة وعموم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة العموي )ت 18

355. 
 .394شرح عقود الجمان، السيوطي، ص 19
 .395شرح عقود الجمان، السيوطي، ص 20
21
 .1/93ديوانه، ج 
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تماثمت ىاتاف المفظتاف شكلًا، واختمفتا معنىً، فكممة )بحر( الأولى يقصد  ؛ إذوقع الجناس بيف لفظتي: )بحر، البحر(
بيا الممدوح الذي يعطي، أمّا كممة )بحر( الثانية فجاءت بمعنى البحر الذي يجود بكؿ ما فيو، وقد أسيـ الجناس 

سيقياً عذباً عمى بيتو السابؽ، السابؽ في إبراز أىمية الممدوح ومكانتو العظيمة عند مييار، إلى جانب إضفائو إيقاعاً مو 
 السامع. فيفترؾ بصمة جمالية مؤثرة 

 22وقاؿ في موضع آخر:
 مُ فييُ  مسُ والش   مسَ الش   وهَ الوجُ  ونَ يقُ 

 
 مُ يُ منْ  جمُ والن   جمَ الن   ونَ دُ رشِ تَ سْ يَ وَ 

 
بينيما، فالشمس الأولى ف مف دوف فاصؿ يلقد جانس الشاعر بيف لفظتي )الشمس(، فجاءت ىاتاف المفظتاف متجاورت

بمعنى: الكوكب السّاطع في السماء، والثانية بمعنى: الممدوح الذي ييدي الآخريف بنور عممو، وفي شطره الثاني مف 
ف،  فكممة نجـ الأولى أراد بيا: يبيتو السابؽ نجد جناساً متماثلًا بيف لفظتي )النجـ(، وقد جاءت ىاتاف المفظتاف متجاورت

الممدوح الذي ييدييـ ويرشدىـ  السماء الذي ييتدي بو المسافروف، أما كممة نجـ الثانية فقصد بيا النجـ المضيء في
إلى طريؽ الصواب، ىذا الممدوح دائـ الإرشاد في الصباح والمساء، مع إشراقة الشمس وغروبيا، ومع ظيور النجـ 

تصعيد النغمات الموسيقية لإيقاعو وفي المراد،  تأكيد المعنىقي الجناس المتماثؿ في البيت السابؽ  ساعدقد و وغيابو، 
 الداخمي، ومنحو قوّةً وحدّةً.

 23ومف أمثمة الجناس التاـ عند مييار الديممي قولو:
 وُ ونَ دُ  لَ م  عَ ي تَ فِ رَ رٍ طَ مَ لى قَ إِ 

 
 سُحْبُوُ  يَ نِ وْ دُ  وُ تْ ط  رٍ غَ مَ قَ  مْ كَ وَ 

 
القاسـ،  وأب وُ بيا ممدوحُ  دَ صِ واختمفتا معنىً، فكممة )قمر( الأولى قُ ، لفظاً  تكرّرت كممة )قمر( في البيت السابؽ مرتيف

وكممة )قمر( الثانية جاءت بمعنى القمر المعروؼ لدينا الذي تغطيو الغيوـ فتحجب نوره، لقد أسيـ الجناس السابؽ في 
لجمي في كشؼ الستار عف إضفاء مؤثرات جمالية عمى الإيقاع الداخمي، لتكراره صوتيف متماثميف، إضافةً إلى دوره ا

المعنى الذي يريده الشاعر، وىو منح صفة التميز والوضوح لممدوحو، فلا شيء يحجب طمّة ممدوحو البيية، فيو منيرٌ 
 وضّاحٌ كالقمر.

 الجناس الناقص:  -2
الأحرؼ، ىو ما اختمفت فيو المفظتاف المتجانستاف في واحد أو أكثر مف الأمور الأربعة، وىي كما ذكرت سابقاً: نوع 

 وعددىا، وىيئاتيا، وترتيبيا.
 24راثياً: الشاعر يقوؿ

 ؟لُ اكِ ثِ  بِ اكِ وَ الكَ  نَ اء مِ مَ ن الس  مَ لِ  اىَ ارُ نوَ ةٌ أَ يمَ مِ عَ  اءِ مَ مس  ا لِ مَ 
 ؟لُ اتِ م قَ أَ  لٌ ائِ قَ : أَ لَ يْ ى فقِ ودَ أَ  ودِّث أن  حَ ي يُ اغِ النّ  جِ مَ ن لجْ مَ 

 ؟لُ ائِ ة مَ ب  نُ ضَ ركْ  مْ ى أَ وَ ا ىَ نيَ ـد   

                                                           
 .3/344ديوانو، ج 22
 .1/11ديوانو، ج 23
 .3/27ديوانو، ج 24
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وقع الجناس في الأبيات السابقة بيف لفظتي )قائؿ، قاتؿ(، وبيف لفظتي )ثوى، ىوى(، فولّد نغماً موسيقياً يشدُّ الأسماع، 

العالية في قمب  ويوقظ الأذىاف، ويمفتيا إلى المعنى الذي انصرفت إليو الألفاظ السابقة؛ إذ دلّمت عمى مكانة المرثي
فّ القارئ لَيطرب حيف يقرأ أبيات ينظر إلى تبايف المعاني، وتشابو المباني  ؛ إذكيذه اً الشاعر، وحزنو الشديد عمى فَقْده، وا 

بيف الألفاظ المتجانسة، الأمر الذي أضفى مؤثرات جمالية عمى الإيقاع الداخمي للأبيات السابقة، وأثرى موسيقا النص، 
 الشاعر تجاه المرثي.وكشؼ عف مشاعر 

 25ومف أمثمة ىذا النوع مف الجناس الناقص قولو:
 بُ وْ مُ غْ مَ  وَ م وىكُ يْ فِ  رَ بْ الص   دُ جِ نْ تَ سْ أَ 

 
 بُ وْ مُ سْ مَ  م وىوَ كُ نْ عَ  مَ وْ الن   لُ سأَ أَ و 

 
عجز جانس مييار في بيتو السابؽ بيف لفظتي )مغموب( التي انتيى بيا صدر بيتو، ولفظة )مسموب( التي انتيى بيا 

أفّ الجناس  في بيتو، فشكؿ ىذا الجناس تموجاً موسيقياً مميزاً، ساعده في ىذا التوازف الحاصؿ في البيت ذاتو، ولا شؾَّ 
تنبع ىذه الموسيقا مف ترديد الأصوات المتماثمة، مما يقوي مف رنيف المفظ  . إذمف أكثر الألواف البديعية موسيقية

إبانة المعنى وىو محاولة الشاعر تأسية نفسو بعد عزؿ أبي الحسف اليماني عف والجرس الموسيقي، إلى جانب دوره في 
.  منصبو، وتولية المنصب لشخص آخر، فما ىنِئ لمشاعر باؿٌ، ولا طاب لو نوـ

 :26يقوؿ في موضعٍ آخر
 وُ مُ مح ةِ ادَ سَ الوِ  نِ طْ ى بَ مَ يلٌ عَ قِ ثَ 

 
 وُ حممُ  ةِ ي  طِ المَ  رِ يْ ى ظَ مَ عَ  يفٌ فِ خَ 

 
بيف لفظتي )حممو، حممو(؛ إذ اختمفت ىاتاف المفظتاف في المعنى، وفي ترتيب الحروؼ، ممّا أضفى إيقاعاً وقع الجناس 

موسيقياً عذباً رفع مف وتيرتو التوازف بيف ألفاظ شطري البيت السابؽ، وتناغـ حروؼ الجير واليمس في كممتي )حممو، 
 مي فيو.حممو(، كؿّ ذلؾ صعّد مف التنغيـ الموسيقي للإيقاع الداخ

في استعماؿ ىذا الموف مف الموازنات الصوتية، لتجسيد صورة الإيقاع في  قد وفّؽيمكف القوؿ: إفّ مييار الديممي 
الشعر، فإضافة إلى ما تولده ىذه الجناسات مف نشاط عقمي، نراىا تحمؿ ميزةً إيقاعية خاصة تضفي جمالًا عمى 

لجناسات مجرّد الزخرفة المفظية، بقدر ما قصد إلى خمؽ إيقاعٍ موسيقيّ الشاعر لـ يقصد بيذه اف الأبيات التي تتضمنيا،
الألفاظ صوتياً ودلالياً، ولا نغفؿ ما أدّاه الجناس السابؽ مف جلاءٍ لممعنى  في صنعو وقعُ  تضافرُ يجميؿ لطيؼ، 

 المقصود عند شاعرنا؛ إذ نعت ممدوحو بصفات تدؿّ عمى حسف أخلاقو، ونبؿ كرمو.
 ى الصّدر:رد  العجز عم -3

إفّ ردّ العجز عمى الصدر مف الفنوف البديعية التي تؤدّي دوراً كبيراً في إثراء موسيقا النص، وىو ما سميّ عند بعض 
عمماء البلاغة: التصدير، وأشار الجاحظ إلى ىذا الفف دوف أف يعقد لو باباً، وذلؾ حينما نقؿ قوؿ ابف المقفع في حديثو 

 27لكؿّ فف مف ذلؾ صدرٌ يدؿّ عمى عجزه".عف البلاغة: "... حتى يكوف 

                                                           
 .1/24ديوانو، ج 25
 .3/22ديوانو، ج 26
 .1/116البيان والتبيين، الجاحظ، ج 27
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عجاز الكلاـ عمى ما أوجاء عبد الله بف المعتز، وعدّه مف فنوف البديع الخمسة، وعقد لو باباً في البديع، سماه: "ردُّ 
 28تقدميا، وقسّمو إلى ثلاثة أقساـ، ومثّؿ لكؿ منيا".

عجاز الكلاـ عمى أوتأثّر ابف رشيؽ في عمدتو بابف المعتز، فأورد لو باباً سمّاه: باب التصدير، وذكر أنّو يسمى "ردّ 
 29صدوره، ونقؿ الأقساـ الثلاثة بصورتيا، لكنّو تصرّؼ في التمثيؿ".

 ،30: " ردّ الكلاـ عمى صدره"فأطمؽ عميو التبريزيأما 
ىذا الموف البديعي في مؤلفاتيـ بصورة تتراوح بيف الإطالة والإيجاز، وبيف اختلاؼ  وظؿّ عمماء البلاغة بعدىـ يتناولوف

في الاسـ الذي أطمؽ عميو، حتى جاء الإماـ السيوطي، وساير غيره ممف سبقو مف العمماء، وتأثّر كثيراً بآرائيـ، 
كر أنّو يسمى التصدير، وىو وعرض لو في كتابو شرح عقود الجماف، وذكره تحت عنواف: ردّ العجز عمى الصدر، وذ

في ذلؾ جمع بيف الاسميف المذيف أطمقيما كثير مف عمماء البلاغة عمى ىذا الفف، وذكر أنّو يأتي في النثر والشعر، 
 31وابتدأ بمجيئو في النثر بقولو: "أفْ تقع المفظة أولو ومثميا أو مجانسيا، أو الممحؽ بيا آخره".

 ومن أنواع ردّ العجز عمى الصدر:
 32ف توافؽ آخر كممة في البيت آخر كممة في صدره، ومما قالو مييار في ذلؾ:أ - أ

 اً بُد   رِ بْ الص   نَ مِ  دْ جِ تَ  مْ ا لَ ذَ ا ِ وَ 
 

 ابُد   اسِ الن   نَ وَجِدْ مِ  لْ ز  عَ تَ فَ 
 

أفَّ  يقتنع، لكمّيا يرى شاعرنا في بيتو السابؽ أنّو لا بدّ مف التجمؿ بالصبر، بعدما انتفت المصداقية في المعاملات
اعتزاؿ الناس أفضؿ مف معاشرة المنافقيف، فالاعتزاؿ ىو الوسيمة الأفضؿ لمعيش بسلاـ، فردّ كممة بُدّا التي وردت في 

 عجز بيتو عمى كممة بُدّا في صدر بيتو، رغبةً منو في تأكيد موقفو السابؽ، وفكرتو المطروقة.
 33نراه يقوؿ في موضع آخر:

 دٌ وْ سُ و حَ أَ  ادٍ بَ اجٍ أو مُ دَ مُ 
 

 دُ وْ سُ الحَ  مِ ى النِّعَ مَ عَ  مُ ىُ ر  شَ وَ 
 

وينبيو مف الانخداع بالمظاىر؛ إذ يجب عمينا توخي الحذر مف الحسوديف عمى وجو  ،شاعر ممدوحواليحذّر 
يكرّر كممة الحسد، بأف يردّ عجز بيتو السابؽ عمى  الشاعرالخصوص، وكـ حذّرنا الله تعالى مف الحسد، لذا نرى 

فّ تفاعؿ حرفي اليمس )الحاء، السيف(، مع  سياماً منو في إثراء إيقاعو الداخمي، وا  صدره، تدعيماً لفكرتو السابقة، وا 
برفع وتيرة حرفي الجير )الواو، والداؿ( في كممة الحسود التي ردّ بوساطتيا عجز بيتو عمى صدره، كاف لو الدور الكبير 

 الإيقاع الداخمي في البيت السابؽ؛ إذ أحدثت نغماتو المتصاعدة أثراً إيجابياً في نفس القارئ والسامع.
  

                                                           
 .53-47البديع، ابن المعتز، ص 28
 .5-2/3العمدة، ابن رشيق، ج 29
ىـ ـ 1407، 4، دار الفكر، سورية، طينظر: الوافي في العروض والقوافي، الخطيب التبريزي، تحقيق: عمر يحيى، وفخر الدين قباوة 30

 . 272م، ص 1986
 .407شرح عقود الجمان، السيوطي، ص 31
 .1/269ديوانو، ج 32
 .1/288ديوانو، ج 33



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )44الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

388 

   34أف توافؽ آخر كممة مف البيت أوؿ كممة في صدره، ومف أمثمتو في شعر مييار قولو: - ب
 امَ م  ي كُ احِ وَ امع يُبْس الن  دَ مَ وَ 

 
 عُ امِ دَ مَ  اظِ فَ ن الحِ مِ  كَ يْ مَ عَ  بمّتْ 

 
لقد خابت آماؿ الشاعر في محبوبتو؛ لذا نراه يعاتبيا بسبب ما تعرض لو مف أذى، فيردّ كممة )مدامع( في عجز بيتو 
 ، عمى كممة )مدامع( في صدر البيت ذاتو، رغبةً منو في التعبير عف الألـ والأذى المذيف لحقا بو منيا، فمدمعو لا يجؼُّ

 العجز عمى الصدر مف أثرٍ موسيقي أمتع القارئ، وأطرب السامع.أضؼ إلى ذلؾ ما أحدثو ردّ 
 35يقوؿ في موضعٍ آخر:و 

 ياً اكِ شَ  كَ رَ يْ تُ غَ يْ دَ اْ نَ  دْ قَ تَ وَ بْ جَ أَ 
 

 بُ يْ جِ يُ فَ  هُ يرُ ى غَ عَ يُدْ  دِ جْ المَ  وْ ذُ وَ 
 

الذي لبّى مطمبو، فنراه يردّ عجز بيتو )يجيب( عمى صدر البيت  يقدّـ مييار في بيتو السابؽ آيات شكره لممدوحو
 )أجبت(، تعبيراً عف سرعة الممدوح في إجابة مطمبو، وتمبية حاجتو.

 36وقاؿ أيضاً:
 لغٌ وى، وباِ واليَ  اءُ فَ ى الوَ بَ أَ 

 
 ىبَ أَ درا فَ سِيمَ غَ  نْ عذرةٌ مِ مَ 

 
 ردّ عجز بيتو )أبى( عمى صدر البيت )أبى(.

 37آخر كممة في البيت بعض ما فيو، ومف أمثمة ذلؾ في شعر مييار قولو:ج_ أف توافؽ 
 اىَ يعد   باً يَ شْ أَ  شقتَ : عَ الَ قَ 

 
 ابَ يَ شْ أَ  شقتُ ةً، نعم! عَ صَ قَ نْ مَ 

 
يريد مييار في بيتو السابؽ أف يثبت لمخاطبو أفّ الشيب ليس منقصةً بؿ ىو ىيبة ووقار؛ لذا نراه يكرر عبارة )عشقت 
أشيبا( وذلؾ برد عجز بيتو السابؽ عمى صدره؛ ليسيـ بذلؾ النوع البديعي في تأكيد فكرتو، وفي تصعيد التوقيع 

يف أربع مرّات، ليزيد بذلؾ مف وتيرة النغمات الصوتية الموسيقي لبيتو الشعري، ساعده في ذلؾ تردد حرؼ الش
 المتصاعدة مف بيتو السابؽ. 

 38يقوؿ في موضعٍ آخر:و 
 يمى التّجنِّ عَ  الُ مَ وجس رِك الجَ 

 
 الُ!مَ الج   عَ نَ ا صَ بحَ مَ قِ ا  يَ ألَا 

 
الجميؿ، فنراه يكرر لفظة الجماؿ، مف خلاؿ ردّ عجز البيت عمى  يحاوؿ مييار في بيتو السابؽ استدرار عطؼ ممدوحو

 صدره، فيرفع مف نغمات إيقاع بيتو السابؽ، ويثري موسيقاه الداخمية.

                                                           
 .2/175ديوانو، ج 34
 .1/43ديوانو، ج 35
 .1/122ديوانو، ج 36
 .1/122ديوانو، ج 37
 .هكذا وردت في الديوان 

 .3/1ديوانو، ج 38
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نلاحظ مف الأمثمة السابقة في شعر مييار أفّ ترديد المفظيف بوصفو رابطاً مف روابط التّذكّر يقرّر المعنى ويؤكّده، 
ع موسيقي، ولا نغفؿ في ىذا المقاـ ما قالو ابف رشيؽ عف ىذا الفف البديعي في مستيؿ حديثو فضلًا عمّا يحدثو مف إيقا

عف باب التصدير: " إفّ ردّ أعجاز الكلاـ عمى صدوره يدؿّ بعضو عمى بعض، ويسيؿ استخراج قوافي الشعر، إذا كاف 
 ".39ديباجةً، ويزيده مائيةً وطلاوةً كذلؾ وتقتضييا الصنعة ويكسب البيت الذي يكوف فيو أبية، ويكسوه رونقاً و 

 
 والتوصيات الاستنتاجات

إفّ الموسيقا الداخمية المتشكمة مف انسجاـ الحروؼ واتساؽ الألفاظ ترتبط بالتأثيرات العاطفية لمشاعر، مف ىنا فقد 
نيات المغة ي استثمار الصوت في تشكيمو الموسيقي لقصائده؛ إذ تمكّف مف استخداـ أغمب إمكامييار الديممأحسف 

 بشحنة مف التوتر الذاتي، جاعلًا مف الصوت صدىً لممعنى. وصو الشعريةالصوتية، فمدّ بذلؾ نص
، ومنيا التكرار المفظي الذي قصائده الشعريةي فنوناً بديعيةً أحدثت وقعاً نغمياً جميلًا في سياقات مييار الديمملقد وظّؼ 

ية نغـ البيت السابؽ وربطو بموسيقا البيت اللاحؽ، فأكسب بذلؾ أشعاره أسيـ في تعزيز الموسيقا الداخمية لمنّص، وتقو 
، مما أضفى نصوصو الشعريةجرساً موسيقياً قوياً، مف جية أخرى فقد أكثر مف استخداـ الجناس غير التاـ في سياقات 

ي أسيـ بشكؿ جمي في خمؽ رونقاً جمالياً تميؿ إليو النفس، فضلًا عف توظيفو فنوناً أخرى مف مثؿ: التصريع الذ اعميي
بفيض مف الموسيقا التي زادت مف التوازف  شعريةتوازف موسيقي بيف قافية الشطريف، أمّا الطباؽ فقد مدّ نصوصو ال

 الإيقاعي والنغمي لقصائده، محققاً ليا قيمة جمالية عمى المستوييف الموسيقي والمفظي.
ي لديمممف خلاؿ إغنائيا بالظواىر المشكمة ليا في شعره، فا ،هئدقصاي بالموسيقا الداخمية في ديممحقاً لقد اعتنى ال

 صاحب أذف موسيقية، وذائقة فنية.
 
 

 المصادر والمراجع
الأفكار والأسموب )دراسة في الفف الروائي ولغتو(، أ.ؼ. تشيتشريف، ترجمة: د. حياة شرارة، دار الحرية  -1

 ـ.1978لمطباعة، بغداد، 
، 4أبو عثماف عمرو بف بحر، تحقيؽ وشرح: عبد السلاـ محمد ىاروف، دار الفكر، طالبياف والتبييف، الجاحظ،  -2

 د.ت.
ىػ ػ 1344ديواف مييار الديممي، تحقيؽ: أحمد نسيـ، مطبعة دار الكتب المصرية بالقاىرة، الطبعة الأولى،  -3

 ـ.1935
 ىػ(، دراسة وتحقيؽ: 911شرح عقود الجماف في عمـ المعاني والبياف، جلاؿ الديف السيوطي )ت -4

 ـ.2111، 1إبراىيـ بف محمد بف سعد الجمعة، دار الكتب العممية، ط
 الشعر الجاىمي )منيج في دراستو وتقويمو(، محمد النوييي، الدار القومية لمطباعة والنشر، القاىرة، د.ت. -5
ىػ(، مطبعة  745مف لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، يحيى بف حمزة العموي )تالطراز: المتض -6

 ـ.1914المقتطؼ، مصر، 

                                                           
 .2/242العمدة، ابن رشيق، ج 39



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )44الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

390 

ىػ(، قدّـ لو وشرحو: د. صلاح الديف 463العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، ابف رشيؽ القيرواني )ت -7
 ـ.1996ىػ ػ 1417اليواري، وىدى عودة، منشورات دار ومكتبة اليلاؿ، بيروت، 

 ـ.1956عيار الشعر، ابف طباطبا العموي، تحقيؽ: طو الحاجري، ومحمد زغموؿ سلاـ، القاىرة،  -8
 ـ.1944في النقد الأدبي، شوقي ضيؼ، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،  -9

 ـ.1967قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة، مكتبة النيضة، بغداد،  -11
ره وتعميؽ المقدمة والفيارس عميو: إغناطيوس كراتشفوفسكي، ىػ(، اعتنى بنش296كتاب البديع، ابف المعتز)ت -11

 دار الحكمة، دمشؽ، د.ت.
 ـ.1997، 1لساف العرب، ابف منظور، محمد بف مكرـ الأنصاري، دار صادر، بيروت، ط -12
ائر في أدب الكاتب والشاعر، ابف الأثير، تحقيؽ: الشيخ كامؿ محمد عويضو، دار الكتب العممية، سالمثؿ ال -13

 لبناف، د.ت. -بيروت
لى أيف؟ عبد الممؾ مرتاض، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -14  ـ.1983النص الأدبي مف أيف؟ وا 
 نقد الشعر، قدامة بف جعفر، تحقيؽ: محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيروت، د.ت. -15
ديف قباوة، دار الفكر، سورية، الوافي في العروض والقوافي، الخطيب التبريزي، تحقيؽ: عمر يحيى، وفخر ال -16

 ـ.1986ىػ ػ 1417، 4ط
Sources and references 

1- Ideas and Style (A Study of Narrative Art and Language), A.F. Chicherin, translation: 

Dr. Sharara's life, Dar Al-Hurriya for printing, Baghdad, 1978 AD. 

2- Al-Bayan wa Al-Tabeen, Al-Jahiz, Abu Othman Amr bin Bahr, investigation and 

explanation: Abd al-Salam Muhammad Harun, Dar al-Fikr, 4th edition, d.T. 

3- Diwan Mihyar Al-Dailami, investigative by: Ahmed Naseem, the Egyptian Book House 

in Cairo, first edition, 1344 AH - 1935 AD. 

4- Explanation of the contracts of Juman in the science of meanings and the statement, 

Jalal al-Din al-Suyuti (d. 911 AH), study and investigation: 

Ibrahim bin Muhammad bin Saad Al-Jumu`ah, Dar Al-Kutub Al-Ilmia, 1, 2011 AD. 

5- Pre-Islamic Poetry (A curriculum in its study and evaluation), Muhammad Al-Nuwaihi, 

National House of Printing and Publishing, Cairo, d.T. 

6- Al-Tirazi: The Asrar Al-Balaghah and the Sciences of the Realities of Miracles, Yahya 

bin Hamza Al-Alawi (d. 745 AH), Al-Muqtaf Press, Egypt, 1914 AD. 

7- Al-Umda fi Beauties of Poetry, its Etiquette and Criticism, Ibn Rasheq Al-Qayrawani 

(d. 463 AH), presented to him and his explanation: Dr. Salah Al-Din Al-Hawari and Hoda 

Odeh, Al-Hilal House and Library Publications, Beirut, 1417 AH - 1996 AD. 

8- The caliber of poetry, Ibn Tabataba Al-Alawi, investigation: Taha Al-Hajri, and 

Muhammad Zaghloul Salam, Cairo, 1956 AD. 

9- In Literary Criticism, Shawki Dhaif, Dar Al Maaref, Cairo, Egypt, 1944 AD. 

10- Issues of Contemporary Poetry, Nazik Al-Malaika, Al-Nahda Library, Baghdad, 1967 

AD. 

11- The Book of Al-Badi', Ibn Al-Mu'tazz (d. 296 AH), took care of publishing it and 

commenting the introduction and indexes on it: Ignatius Krachovsky, Dar Al-Hikma, 

Damascus, d.T. 

12- Lisan Al-Arab, Ibn Manzoor, Muhammad bin Makram Al-Ansari, Dar Sader, Beirut, 

1st edition, 1997 AD. 



 عيسى، النمر، خضور                                                                     جماليّاتُ الإيقَاعِ الدّاخمي في شعرِ مييار الديممي

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

391 

13- The Rebellious Parable in the Literature of the Writer and Poet, Ibn Al-Atheer, 

achieved by: Sheikh Kamel Muhammad Awaida, Dar Al-Kutub Al-Ilmia, Beirut - 

Lebanon, d.T. 

14- Where does the literary text come from? And where? Abdul Malik Murtad, Office of 

University Publications, Algeria, 1983 AD. 

15- Criticism of Poetry, Qudama bin Jaafar, investigation: Muhammad Abdel Moneim 

Khafaji, Dar al-Kutub al-Ilmiyya, Beirut, d.T. 

16- Al-Wafi fi Al-Arasat and Rhymes, Al-Khatib Al-Tabrizi, investigated by: Omar Yahya 

and Fakhr Al-Din Qabawah, Dar Al-Fikr, Syria, 4th edition, 1407 AH - 1986 AD. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


