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  ABSTRACT    

 
 The research deals with the issue of textual attachment in women's poetic creativity within 

a chronological context framed specifically in the Abbasid Era.Therefore, it seeks the 

textual presence of textual attachment in women's poetic production. The research sample 

aims to study the nature of this particular textual presence, which is based on the textual 

interaction of previous texts (related to them) that were consciously or unconsciously 

evoked in later women's poetic texts (related), and the relational that this textual presence 

is based on, which is frequent between intertextuality. 

 The research seeks to clarify the issue of the levels of textual presence of textual 

communication, the functional dimensions assigned to it, and focus on them, in order to 

monitor the nature of transformations, the degree of shifts that have occurred on partial 

themes, and the textual structures formed in relationships at their verbal and moral levels, 

both, all within the framework of the new textual construction, and within the process of 

the new textual lives granted to textual structures, and partial themes formed from Native 

texts due to the migration of texts to New textual realms. 
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 التعالق النصّيّ في أشعار النساء في العصر العباسيّ 
                                 

 *د. عدنان الأحمد
 **د. يعرب خضر 
 ***أروى فائز نصرة 

 (2022 / 12 / 22قبل لمنشر في  . 2222/  11/  8تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

النصّيّ في الإبداع الشعريّ النسائيّ داخل سياق زمنيّ مؤطّر بالعصر العباسيّ عمى  يتناول البحث قضيّة التعالق     
وجو التحديد ، لذا يسعى وراء الحضور النصّيّ لمتعالق النصّيّ في الإنتاج الشعريّ النسائيّ عيّنة البحث، بغية دراسة 

ابقة )متعمّق بيا( تم استحضارىا طبيعة ىذا الحضور النصّيّ الخاصّ الذي ينيض عمى تفاعل نصّيّ  لنصوص س
بصورة واعية قصديّة أو لاواعية في نصوص شعريّة نسائيّة لاحقة )متعمّقة(، والعلائقيّة التي ينيض عمييا ىذا الحضور 

 النصّيّ  المتواترة بين مناصيّة ومُتناصيّة.
لأبعاد الوظيفيّة المنوطة بو، وصبّ يعمد البحث إلى تبئير مسألة مستويات الحضور النصّيّ لمتعالق النصّيّ، وا    

التركيز عمييا، بغية رصد طبيعة التحولات، ودرجة الانزياحات التي طرأت عمى الثيمات الجزئيّة، والبنى النصّيّة 
المستحضرة  في التعالقات بمستوياتيا المفظيّة والمعنويّة، عمى حدّ سواء، وذلك كمّو في إطار البناء النصّيّ الجديد، 

يرورة الحيوات النصّيّة الجديدة التي مُنحت لمبنى النصّيّة، والثيمات الجزئيّة المُستحضرة من النصوص الأم وضمن س
 بفعل ترحال النصوص إلى العوالم النصيّة الجديدة.

 
 التعالق النصّيّ، أشعار النساء، العصر العبّاسيّ. مفتاحيّة:الكممات ال
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 مقدمة:
لطالما طرح الإبداع النسويّ نفسَو بوصفو إشكاليّة قائمة بحدّ ذاتيا، نظراً لخصوصيّة خطابو عمى المستويين الإنسانيّ 
والفنيّ بالتوازي، ىذه الخصوصيّة النابعة من خصوصيّة الصوت المؤنّث الذي مورس بحقّو التيميش والقمع عمى امتداد 

ة أنّو خطاب منبتّ الصمة عن بقيّة الخطابات عمى تنوّع مشاربِيا، وتباين عصور من التاريخ الإنسانيّ لاتعني البتّ 
مصادِرىا وأنواعيا ، أو أنّو منفيّ خارج حدود اليويّة الأجناسيّة، بل عمى العكس تربطو بمخزون النتاج الإبداعيّ 

 والتراثي بماضيو، وحاضره ، ومستقبمو علائقيّة قواميا التعالق النصّيّ، بصورة رئيسة.
 أىداف البحث:

يروم البحث أىدافاً عدّة أبرزىا تقفّي أثر تجميات التعالق النصّيّ، وتحقّقاتو النصّيّة في الخطاب الشعريّ النسائيّ في 
العصر العباسيّ. كما ييدف إلى دراسة مستويات الحضور النصّيّ لمتعالق النصّيّ في أشعار النساء في العصر 

وذلك عبر مقاربة النماذج النصّيّة  المنوطة بالتعالق النصّيّ بجانبييا الدلاليّ والجماليّ.، والأبعاد الوظيفيّة العباسيّ 
 المختارة من عيّنة البحث بالدراسة والتحميل.

 أىميّة البحث:
 تنبع أىمية البحث من جوانب عدة أبرزىا:   
لعصر العباسيّ النابعة من خصوصيّة خصوصيّة عيّنة البحث المختارة المتمثمّة في الخطاب الشعريّ النسائيّ في ا  -

التجربة الإبداعيّة النسائيّة بصورة عامة، والشعريّ منيا بمزيد من التحديد عمى مر العصور وفي العصر العباسيّ 
 بصورة خاصّة.

صعوبة جمع العيّنة )أشعار النساء في العصر العباسيّ( بسبب قمّة ما وصمنا منيا بفعل عوامل عدّة أبرزىا إىمال   -
 الصوت الأنثويّ الشعريّ من قبل الرّواة والمدونين.

طبيعة الطرح، والتناول المختمف ليذا الخطاب الشعريّ، ومقاربتو وفق رؤى حداثيّة، ومفاىيم وأدوات حديثة،   -
 ليتقاطع في أتون البحث القديم الغائب بأصالتو، والجديد الحاضر بجاذبيتو وتقنيّاتو.

 إشكاليّة البحث:
يطرح البحث إشكاليّة التعالق النصّيّ في الإبداع الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ، لتؤطّر كبرى الإشكاليّتيّن      

الصغرى ، وتندمج الإشكاليّتان في إشكاليّة واحدة قواميا تقصّيّ التحقّقات النصّيّة لمتعالق النصّيّ، وتمظيراتو في العوالم 
 لبحث، ومدى فاعميّتيا وأىميّتيا. النصّيّة للأشعار عيّنة ا

 منيجية البحث:
 يتبع البحث المنيج الوصفيّ التحميميّ، كما يستعين بأدوات عمم الدلالة في السياقات التي تقتضي ذلك.

 تمييد: محددات مفيوميّة :
النصي في الأبنية النصية  لابدّ لنا قبل الولوج في العوالم النصيّة لأشعار النساء في العصر العباسي لدراسة التعالق

( بشيء من التكثيف من المنظورين Intertextualityلخطابيا الشعريّ، لابدّ لنا من توضيح مفيوم التعالق النصي)
 المغوي والاصطلاحي. 
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 مفيوم التعالق النصي لغة:
ن عدّة منوطة بمعنى محوريّ تعود لفظة )التعالق ( إلى الجذر المغويّ )عمق(  الذي تدور دلالتو المغويّة حول معا   

من العين واللام والقاف أصل كبير صحيح، ويرجع  -كما يذكر ابن فارس  -رئيسيّ ىو التلازم والارتباط؛ فالتعالق  
إلى معنى واحد، وىو أن يناط الشيء بالشيء العالي، وقد عمِق بو إذا لزمو، والعلاقة ىي الحب اللازم لمقمب، والعَموق 

   1ة لزوجيا، والعَلاقية الرجل الذي إذا عمق شيئا لم يكد يدعو. من النساء المحبّ 
يتردد معنى التلازم والارتباط ىذا في المعاجم والقواميس، ومما جاء في القاموس المحيط: العَمَق ىو كل ماعُمِّق، والطين 

 2الذي يعمق باليد، والخصومة والمحبة اللازمتان.
باط  دلالات تدور في فمكو، و ليا صمة بو، بشكل أو بآخر؛ من ذلك ما ذكره الزبيدي يتفرّع عن معنى التلازم والارت    

من أنّ العمق ىو دويدة حمراء تكون في الماء تعمق بالبدن، وتمصّ الدّم، وىي من أدوية الحمق والأورام الدمويّة .. 
 3.وأعمَق أظفاره بالشيء أنشبَيا، وعمِقو اتصل بو ولحقو ،وعمِقو تعمّمو وأخذه

يضاف إلى معنى التلازم والارتباط ىنا معنى الاتصال، والمحاق )وما يحممو من تتبّع وتبعيّة(، والتعمّم، والأخذ، وىي 
إلى ملازمتو والارتباط بو  -بداىة -معان شديدة الإحالة إلى معنى التلازم والارتباط ؛ فاتصال الشيء بالشيء  يفضي

وكذلك التعمّم والأخذ يقتضي بالضرورة ملازمة المتعمِّم لمعمِّمو، والارتباط بو بما مادياً،  أو معنويا ، أو كلاىما معا. 
يضمن استمرار عمميّة التواصل والتلازم  بوصفيا مرحمة تمييديّة ضروريّة لتحقّق مرحمة التعمّم والأخذ. و السؤال الذي 

و المغويّة في الاستعمال الاصطلاحي أم  أنّو يفرض نفسو في ىذا السياق ىو: ىل احتفظ  مفيوم التعالق النصي بدلالات
شطّ بعيداً عن الأصل المغويّ؟  والإجابة عن ىذا السؤال تحمميا التعريفات التي وضعت لتحديد المفيوم، وفيما يمي 
نعرض لأبرز  تمك التعريفات التي تؤطّره، وتضع محدداتو كما استقرّ في الاستعمال الاصطلاحيّ لمفيوم التعالق 

 .النصيّ 
 مفيوم التعالق النصّيّ اصطلاحاً:
في استعمالو الاصطلاحيّ كثيراً عن أصل وضعو المغويّ، وتبقى دلالة الارتباط  في الواقع لا يبتعد مفيوم التعالق

والتلازم قائمة، تنيض عمييا بقيّة المحددات التي وُضعت لتأطير المفيوم. وىذا ما يوضحو لنا ما وضعو الدارسون من 
 تعريفات حدّدت مفيوم التعالق النصّيّ، مدار البحث.

ض عمى الصمة بين الدلالتين المغويّة والاصطلاحيّة لمفيوم التعالق النصيّ؛ إذ يعرّف وليس من الصعوبة بمكان القب 
بأنّو دخول نصّ ما  في علاقة مع نصوص أخرى سابقة ؛ تجعل النصّ منوطاً بذاكرة الأدب، وتقحم الإنتاج الإبداعي 

المبدع / الكاتب أو بصورة لاواعية  في بوتقة تعالقات نصّيّة مع  نصوص عدّة ، بشكل متعمّد، قصديّ )واعي( من قبل
 4عمى حدّ سواء. 

                                                           
 .125،ص4:  ينظر ابن فارس) أبو الحسن أحمد ( : معجم مقاييس المغة، تحقيق: عبد السلام ىارون، لبنان، دار الفكر ، ج 1
التراث في مؤسسة الرسالة بإشراف محمد : ينظر الفيروز آبادي )مجد الدين محمد بن يعقوب(: القاموس المحيط، تحقيق: مكتب تحقيق  2

 .910، ص8،2005نعيم العرقسوسي، بيروت ، مؤسسة الرسالة، ط
:  ينظر الزبيدي) محمد مرتضى الحسيني(: تاج العروس من جواىر القاموس، تحقيق: عبد الكريم العزباوي، مراجعة: مصطفى حجازي،  3

 . 181، ص26، ج1990الكويت، مطبعة الحكومة ،
باتنة،  كمية  –: ينظر الجابري )متقدم(: جماليات التعالق النصي في رواية الزيني بركات لجمال الغيطاني، الجزائر، جامعة الحاج لخضر  4

 .12، ص2011، 8الآداب والمغات ، العدد 
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من ىنا لا نجانب الصواب إن قمنا إنّ التعالق النصّيّ إنّما ىو ترابط وتلازم بين النصوص ينشأ نتيجة إقحاميا في 
ي يروميا المبدع علاقة تفاعل نصّيّ تتواتر درجاتو، ومستوياتو، وأشكال حضوره النصّيّ تبعاً لمغايات القبميّة القصديّة الت

من نصّو، في المقام الأول، وتبعا لممكاتو المغويّة، وخمفيّاتو الثقافيّة، ومواقفو الأيديولوجيّة ، وقدراتو، وأدواتو، 
 واستراتيجيّاتو، و ميكانيزمات )آليّات( توظيف ذلك كمّو، في المقام الثاني.
 أشعار النساء في العصر العباسيّ: المبحث الأول: مستويات الحضور النصّيّ لمتعالق النصّيّ في

يحضر التعالق النصّيّ في الخطاب الشعريّ لنساء العصر العباسيّ في تحقّقات نصّيّة متنوعة، تتجمّى عبر     
مستويات عدّة  في الأبنية النصّيّة لتمك الأشعار، ويمكننا إجماليا في نمطين رئيسين، يشكّلان ثنائيّة  تقابميّة كبرى 

 تناص الاقتباسي/ والتناص الامتصاصي( أو )المناص / المُتناص (.قواميا )ال
كما يعرّفو  -يجدر بنا أن نشير  في ىذا المقام إلى أنّ التعالق النصّيّ ىو أحد مرادفات مصطمح التناص، والتناص  

نصوص مع  فسيفساء تشكّميا نصوص متنوّعة، يدمج فييا تقنيّات متنوّعة، ومتباينة، وىو تعالق  -محمد مفتاح
 5نصوص أخرى ) أي دخوليا في علاقة( يتمّ تحديدىا بكيفيّات متباينة.

لعلّ تعدّد التسميات و المصطمحات التي تعبّر في جوىرىا عن مفيوم واحد مردّه عوامل عدّة من أىمّيا: اختلاف 
الترجمات، وعدم التنسيق بين العاممين في حقل النقد في الوطن العربيّ ، وىذه إشكالية لا يتسع المقام لمخوض فييا، 

خول النصوص في علاقات مع النصوص الأخرى، وانطلاقاً من ىذا وما يعنينا ىنا أن التناص/ التعالق النصّيّ ىو د
 الفيم سيكون التعامل الإجرائيّ مع مفيوم )التعالق النصّيّ(، وبناءً عميو سنقارب النصوص الشعريّة المختارة.

 المطمب الأول: التناصّ الاقتباسيّ:
اشر.  أما التناص المباشر فيو الاقتباس الحرفيّ ينقسم التناص قسمين رئيسين: التناصّ المباشر، والتناص غير المب   

لمنصوص، وأما التناصّ غير المباشر فينيض عمى الإيحاء و التمميح ، فيحمل إشارة إلى النصّ السابق في النصّ 
 6الجديد.

اس، وىو ما من ىنا يمكننا القول إنّ التناصّ يتمظير في الأبنية النصيّة عبر نمطين رئيسين الأول: مباشر قوامو الاقتب
 يعرف بالتناصّ الاقتباسيّ ، والنمط الآخر قوامو الإيحاء والتمميح، وىذا مايعرف بالتناصّ الامتصاصيّ .

يعرّف التناصّ الاقتباسيّ بأنّو شكل من أشكال التناصّ الذي يعمد فيو الكاتب إلى استحضار بعض النصوص السابقة 
لفنيّة الخاصّة التي يعمل عمى تصويرىا. في ىذا النوع من التناصّ  شعريّة أو نثريّة ، وذلك بيدف إغناء تجربتو ا

حيّة، لاتطال بنية النصّ يستحضر الكاتب النصّ كما ىو، أو مع بعض التغييرات، أو يجري عميو تعديلات سط
سيّ الكامل . ينقسم ىذا التناصّ بدوره ثلاثة أقسام: التناصّ الاقتباسيّ الكامل المنصّص، والتناصّ الاقتباالعميقة

 7المحوّر، والتناصّ الاقتباسيّ الجزئيّ.

                                                           
، 1992، 3الثقافي العربي، ط: ينظر مفتاح)محمد(: تحميل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(، الدار البيضاء، المغرب، المركز  5

 .121ص
 .29م، ص2000:  ينظر الزعبي )أحمد( : التناص نظرياً وتطبيقياً، الأردن، مؤسسة عمون لمنشر والتوزيع،  6
: ينظر الحسيني )عبد الله(، نيازي )شيريار( : أشكال التناص النصي : نص مقامات اليمذاني أنموذجا، مجمة الجمعية الإيرانيّة لمغة  7
 .5ىـ ،ص1432، إيران، 17، العدد 6عربيّة وآدابيا/ مجمد ال
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من أمثمة الحضور النصّي لمتعالق بالمستوى المباشر) التناص الاقتباسيّ( في الخطاب الشعريّ لنساء العصر العباسيّ  
 اخترنا قول الحَجْنَاء بنت نُصَيب في رثاء الميديّ:

 وعـــاوَدَىا إذا تُمسي قذَاىَابَـــكَتْ عيني وَحَـــقَّ ليا بُكاىا    
 8أَبْكي خَيرَ مَن رَكِبَ المَطايا     ومَن لبِسَ النِّعالَ ومَن حذَاىا

إنّ ىذا النصّ يتعالق مع نصّ شعريّ سابق لأبي الأسود الدؤلي، يرثي فيو الإمام عمي بن أبي طالب )كرّم الله وجيو( 
 يقول فيو:

 الناسِ طُراً أجمعينَا أفي شيرِ الصيامِ فجَعتمُونا    بخيرِ 
 قتمْتُم خيرَ مَن رَكِبَ المَطَايا    وخيسَيا ومَن رَكِبَ السفينا
 9ومَن لبسَ النعالَ ومَن حَذاىا    ومَن قرأَ المثاني والمئينا

محوريّة  إنّ النصّ المتعمِّق ) الحاضر / اللاحق( ، والنصّ المتعمَّق بو ) الغائب/ السابق( يتقاطعان في بؤرة دلاليّة    
ىي الرثاء ، من جية، وفي التراكيب والعبارات التي اسمّت من سياقِيا النصّيّ الأصل، و استحضرت إلى النصّ  
الحاضر بحرفيّتيا ، من جية أخرى؛ إذ عمدت الشاعرة إلى اقتطاع ثيمات جزئيّة  أو بنيات نصيّة بعينيا من النصّ 

تحضرتيا في نصّيا ) النصّ الحاضر/ النصّ المتعمِّق( مع شيءٍ من السابق )النصّ الغائب / المتعمَّق بو( ، واس
التحوير البسيط الذي جاء بما يضمن صير الثيمات الجزئيّة المُقتطعة في أتون النصّ الجديد، ودمجيا في سياقاتو 

زالة غربتيا النصيّة، حتى لتغدو بعضاً من جسده، وجزءاً من بنائو، وذلك دون  أن تفقد صمتيا النصيّة الخاصّة، وا 
بالنصّ الأصل/ الأم. وبقي التحوير أو التغيير عمى المستوى السطحيّ لمنصّ، ولم يلامس  البنى العميقة ، بل ظلّ 
يدور في مداري الحذف والتموضع لا أكثر. ورغم سطحيّة التحوير، وبساطتو غير أنّو حمل انعطافاً في اتجاه المعنى، 

عمي كرم الله وجيو( إلى ) الميدي(،  ىذا من جية،  وأدخلَ البنيات المُقتطعة من  ودلالتو عمى المرثيّ  من )الإمام
 النصّ الأصل/ الأم  في علاقات إسناديّة جديدة في النصّ المتعمِّق غيّرت شيئاً من ملامحيا، من جية أخرى.

 يمي:أما عن كيفيّة حضور النصّ المتعمّق بو في النصّ المتعمِّق، فيمكننا توضيحيا  كما  
 قتمتم خيرَ من ركبَ المطايا ( : حذف من ىذه البنية المستحضَرة من النص المتعمّق بو الفعل )قتمتم(،   1البنية (

واستبدل بالفعل )أبكي( في النصّ المتعمّق ، فيما تمّ الاحتفاظ ببقية التركيب كما ىو) أَبْكي خَير من رَكِبَ المَطايا(.  
 حذف والاستبدال.أما التحوير الواقع ىنا فيو ال

 ومن لبسَ النعالَ ومن حَذاىا (: استحضرت البنية كما ىي، والتحوير كان في موقعيا النصيّ؛ حيث اقترنت  2بنية(
في النصّ المتعمّق بالبنية الأولى المستحضَرة  من النصّ المتعمّق بو، وشكّمتا معاً البيت في النصّ المتعمِّق: )أَبْكي خَير 

 /  ومَن لبِسَ النِّعالَ ومَن حذَاىا(. من رَكِبَ المَطايا
من ىنا يمكننا تصنيف ىذا التناص ضمن التناص الاقتباسيّ، وعمى وجو التحديد التناصّ الاقتباسيّ المحوّر، ذلك أنّ 
التعالق النصيّ جاء عمى مستوى المعنى والمفظ معاً. ذلك أن الحضور المفظيّ الحرفيّ جميٌّ ، وبيّن الملامح، بارزىا، 
وكأن ما حدث ىو محض عمميّة نقل بسيطة، أزاحت البنيات النصيّة المقتطعة من سياقيا النصّيّ الأصل نحو سياق 
                                                           

: السيوطي)عبد الرحمن بن أبي بكر بن محمد بن سابق الدين الخضيري جلال الدين(: نزىة الجمساء في أشعار النساء، تحقيق: عبد  8
 .88م،ص1986المطيف عاشور، مكتبة القرآن لمطبع والنشر والتوزيع ،القاىرة، 

)أبو الفرج عمي بن الحسين بن محمد بن أحمد بن الييثم المرواني الأموي(: الأغاني، بيروت، دار إحياء التراث العربي ، : الأصفياني  9
 .381، ص12ج
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نصّيّ جديد، ثم أضفي عمييا لمسة فنيّة بسيطة، من ريشة الشاعرة،  أزالت أجزاء، واستعاضت عنيا بأجزاء أخرى بما 
 يلائم تجربتيا الفنيّة الخاصّة.   

، -إن صح التعبير -سمطة استبدادية سمطة النص السابق/ المتعمق بو عمى النص اللاحق / المتعمّقبتعبير آخر كانت 
وىذا النمط من العلاقات التي يناط عمى وفقيا النصّ المتعمِّق بالنصّ المتعمَّق بو ىو ما يعرف بالمناص، إذ تييمن 

وتكون بيّنة  المعالم، شديدة الوطأة، عمى اعتبارىا  سمطة النص السابق )المتعمَّق بو( عمى النص اللاحق) المتعمِّق(،
 10سمطة نصّيّة مييمنة.

ولأنّ التعالق النصّيّ ىنا وقع بين نصّين ينتميان  لمجنس الأدبيّ عينو )الشعر( فإنو ينضوي تحت ما يسمى بالتفاعل  
ق) ب( ،  وكلاىما من جنس النصيّ الخاصّ الذي يقع " في حال كان نصّ معين لاحق )أ(  متعمقاً بنصّ معين ساب

 11أدبيٍّ واحد". 
التعالق النصّيّ الحاصل في الشاىد  المذكور ىو تعالق نصّيّ بمستواه الاقتباسي )تناص اقتباسي محوّر(، وقوامو 

 ويمكننا توضيح ذلك كما في الشكل:علاقة مناصيّة بحتة، وعميو فيو تعالق نصّيّ معنويّ لفظيّ في آن معا. 

 
يكثر  الحضور  النصّيّ  ليذا النوع من التعالق النصيّ في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ )في       

عينة البحث المتوفرة، وما وصمنا إلينا من أشعارىن(، بيد أنو لا يقتصر عمى ىذا المستوى، بل تتسع تخومو ليشمل 
 التعالق النصّي في مستواه المعنوي أيضاً. الحضور النصي عمى مستوى البنى العميقة، وتحققات

 المطمب الثاني:  التناصّ الامتصاصيّ:
كاتباً كان أو  -يعرّف التناصّ  الامتصاصي  بأنّو شكل من أشكال التناصّ، قوامو الاستميام؛ إذ يعمد المبدع     

ما إلى استميام نصّ سابق، ويكون ىذا الاستميام إما عمى مستوى الفكرة  -شاعراً   ما عمى مستوى المضمون، وا  ، وا 
عادة بناء لما  عمى مستوى الجوىر والمغزى،  يعقب عممية الاستميام من النصوص السابقة عممية إعادة صياغة، وا 
استميمو المبدع/ الكاتب  حتى يندمج في نصّو الحاضر ، وذلك بعد امتصاص النصّ المستميم، وتشرّبو، وفي ىذا 

 12ي حضور لفظيّ واضح، أو ذكر صريح لمنصّ السابق في النصّ الجديد.الشكل من التناص لا نجد أ
في التناص الامتصاصي إذاً يستميم المبدع ثيمات جزئيّة بعينيا من نصوص سابقة، ويستحضرىا في نصّو الحاضر  

مع طبيعة  عمى مستويات معنويّة متباينة، ليبني عمييا ، بعد  إقحاميا في سياقات نصّية جديدة، وذلك بما يتماىى

                                                           
 .52، ص2006: ينظر  يقطين)سعيد(: الرواية والتراث السردي: من أجل وعي جديد بالتراث، القاىرة، رؤية لمنشر والتوزيع ، 10
 .52:  المرجع السابق، ص 11
 .6: ينظر الحسيني )عبد الله( : أشكال التناص النصيّ ،ص 12

)  النص المتعلق 
نص الحجناء 

 (بنت نصٌب

النص المتعلق 
نص أبو )به 

 (الأسود الدؤلً

تعالق نصً 
:  معنوي لفظً 

تناص )
علاقة / اقتباسً

 (مناص
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الوظائف التي أراد المبدع/ الكاتب من تمك الثيمات أداءىا في تجربتو الإبداعيّة الفنيّة الخاصة التي يترجميا في نصو، 
 ويعكسيا في مرايا تشكيلاتو المغويّة. 

قام الأول؛ فيو تفاعل معنويّ،  في الممن ىنا يكون التناصّ  الامتصاصيّ في كنيو شكلًا من أشكال التفاعل النصّيّ، 
و من    13إذ نجد النصّ اللاحق)المتعمّق( يتشرب، ويمتصّ روح النص السابق )المتعمَّق بو(، أو محتواه المضمونيّ.

أمثمة التعالق النصّيّ بمستواه الامتصاصيّ في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ اخترنا قول سممى اليماميّة 
 جارية أبي عباد :

 شطَّ المَزارُ بو    شوقي إليكَ يجلُّ عن وصفييا نازحاً 
قِنَا    ما التذَّ بَعْدَكَ  بالكَرى طَرْفِي  أسيرْتَ عيني في تَفَرُّ
 14أغفِى لِكي ألقَاكَ في حُمُمِي    ومن الكبائِرِ ثاكِلٌ يُغْفِي

 النصّ يُناط بتعالق نصّيّ مع نصّ سابق لمشاعر )قيس بن ذريح( يقول فيو:
نّي لَأىوى  النَّومَ في غيرِ حِينِو    لعلَّ لقاءً في المَنامِ يكونُ  وا 

 15تـُــــحدِّثنُي الأحـــلامُ أنّي أراكُم     فيا ليتَ أحــــلامَ المَنامِ يَقِيـــنُ 
أمّا عن الثيمات الجزئية الممتصّة من النص السابق / المتعمق بو فيي عمى مستوى الفكرة الجوىريّة أو المحوريّة 
نّي لَأىوى النَّومَ في غيرِ حِينِو/  لعلَّ لقاءً في المَنامِ يكونُ(، و  المتمثّمة في تعمّد النوم بغية لقاء الحبيب في المنام )وا 

المتعمّق )أغفِى لِكي ألقَاكَ في حُمُمِي(، بيد أنّ الشاعرة استميمت الفكرة وبترتيا عن سياقيا  مقابميا في النصّ الحاضر /
الدلالي المعنويّ، وأعادت تركيبيا، وتوظيفيا في نصّيا الجديد، بعد أن انزاحت الدلالة في اتجاىاتيا عن حقول المعنى 

 الأصميّ في النص الأم إلى اتجاىات جديدة كميّاً. 
يمكننا القول إنّ نصّ الشاعرة  امتصّ الفكرة الجوىريّة لمنصّ السابق، وتشرّبيا، وأعاد إنتاجيا مع مركّبات  من ىنا

 التجربة الشعوريّة الخاصّة، وتقديميا في تشكيلات لغويّة جديدة ، خمقت لخدمة وظائف دلالية جمالية مختمفة:
 :الفكرة المستميمة من النصّ السابق/ المتعمّق بو 

فو بغية لقاء المحبوب في المنام(، خضعت الفكرة، إثر تشرّبيا وامتصاصيا، إلى تحويرات عدّة اقتضاىا السياق ) الغ
 النصّيّ الجديد.

 :التحويرات المغويّة والدلاليّة 
نّي لَأىوى النَّومَ  في غيرِ  الثيمة الجزئيّة المحوريّة في النص السابق/ المتعمق بو  : فكرة الغفو بغية لقاء المحبوب: )وا 

حِينِو / لعلَّ لقاءً في المَنامِ يكونُ(، تدخل ىذه الثيمة الجزئيّة في شبكة علائقيّة في النصّ الأصل / المتعمَّق بو، تربطيا 
بالمحتوى المضمونيّ الخاصّ بو، وتعمّق الدلالة بعد تماىييا في السياق النصيّ: )تُحدِّثنُي الأحلامُ أنّي أراكُم / فيا ليتَ 

 المَنامِ يَقِينُ(.أحلامَ 
الثيمة الجزئية المحورية في النص اللاحق/ المتعمق:  فكرة الغفو بغية لقاء المحبوب، وحضرت في تشكيل لغويّ جديد 
)أغفِى لِكي ألقَاكَ في حُمُمِي ( ، وىذه الثيمة الممتصّة أو المستميمة من نصّ سابق تدخل بدورىا في شبكة علائقيّة، 
                                                           

 .125،ص2010: ينظر الغزالي )عبد الله(: النص الأدبي من الاستجابة إلى التأويل، الكويت، مكتبة آفاق، 13
، 1حقيق: جميل العطيّة، ط: الأصفياني )أبو الفرج عمي بن الحسين بن محمد بن أحمد بن الييثم المرواني الأموي(: الإماء الشواعر، ت 14

 .76ىـ  ،ص1404 –م 1984دار النضال لمطباعة والنشر والتوزيع،بيروت،
 .115م،ص2004 -ىـ 1435لبنان، دار المعرفة ،  -: ابن ذريح )قيس(: الديوان، شرحو: عبد الرحمن المصطاوي، بيروت  15
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اً عن  الدلالات التي رسّخيا السياق النصّيّ الأصميّ ) ومن الكبائِرِ ثاكِلٌ يُغْفِي(؛ فبعد أن كان المقاء وتنزاح بالدلالة بعيد
في الحمم أمراً مبيجاً، و يدفع الشاعر إلى تمنّي استحالتو حقيقة واقعيّة ممموسة خارج أطر الأحلام ، ينعطف السياق 

إلى دلالة غير متوقّعة، و غريبة كمّياً عمّا ألفتو، وألفناه منيا في موطنيا  النصيّ لمنصّ الحاضر/ المتعمّق بالدلالة بعيداً 
الأصل / النصّ المتعمّق بو، وىي تحوّل الغفو إلى كبيرة من الكبائر، تحمل الشاعرة عمى الشعور بالذنب، و إنّما في 

قع المصيبة، وىول الفقد الذي يضارع ىنا اعتبار  الشاعرة لحدث الغفو كبيرة من الكبائر ما ىو في حقيقتو إلّا ترجمة لو 
الشعور بالذنب ، فمم تشفع الشاعرة لنفسيا كبيرة الغفو تمك رغم وجود أعذار مخّففة، ونيّة الخير المتمثّمة في ىدف 

 الغفو، وىو لقاء المحبوب.
ذا عرفنا أن المُتناص  عمى خلاف المناص لايكون  التفاعل النصيّ فيو حرفياً أو شبو حر    يمكننا القول ىنا  16فيّ.وا 
 إنّ طبيعة العلاقة في ىذا التعالق النصّيّ متناصيّة.  -عمى اعتبار أنّ قوام العلاقة في ىذا التعالق النصي الاستميام -

كلّ ىذه التحويرات التي شيدتيا الثيمة المستميمة عمى مستوى المفظ، و عمى مستوى الدلالة لم تنجح في بتّ الصمة 
لا نقول بذلك البتة، بل نسوقيا دليلًا عمى ما ذىبنا إليو من أنّ التعالق النصيّ حضر ىنا بمستواه بالنصّ الأم، و 

الامتصاصيّ، وأنّ التعالق النصّيّ الواقع  ىو تعالق معنويّ دون المفظيّ، وبما أنّ النصّ المتعالق معو ينتمي إلى 
ت التفاعل النصّيّ الخاصّ. ويمكننا توضيح ذلك كما في الجنس الأدبيّ نفسو، وىو الشعر؛ فالتفاعل النصيّ ينضوي تح

 الشكل:
 

 
) تعالق نصّيّ معنويّ / تعالق نصّيّ معنويّ لفظيّ( / )تناصّ   -إن صحّ التعبير –يحضر التقاطب التناصّيّ     

ى تشكيلاتيا تناصّ امتصاصيّ( في العوالم النصّيّة لعينة البحث المختارة، ويترك بصمتو الواضحة عم –اقتباسيّ 
 المغويّة المتنوعة.

المبحث الثاني: الأبعاد الوظيفيّة لمتشكيلات النصّيّة لمتعالق النصّيّ في أشعار النساء في العصر 
 العباسيّ:

 المطمب الأول: البعد الوظيفيّ الدلاليّ:
تُحمّل البنى أو الثيمات الجزئيّة التي يتم استحضارىا  بعد اقتطاعيا من النصوص السابقة / المتعمّق بيا وظائف     

متعدّدة، ومتنوعة بتنوع السياقات النصّيّة، وطبيعة النصوص التي تغرَس فييا تمك الثيمات الجزئيّة بعد اقتلاعيا من 
التي يقع عمى كاىل النصوص تحقيقيا، إلى جانب تنوّع رؤى المبدعين، تربتيا الأصل، وطبيعة الغايات والأىداف 

                                                           
 .52التراث، ص: ينظر يقطين)سعيد(: الرواية والتراث السردي: من أجل وعي جديد ب 16

النص المتعلق 
نص سلمى )

 (الٌمامٌة

النص المتعلق 
نص قٌس )به 

 (بن ذرٌح

تعالق نصي 
تناص : )معنوي 

/  امتصاصي
 (علاقة مُتَناص
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ونظرتيم إلى النصوص المستحضرة ، وقراءتيم الخاصّة ليا، وتعميقيم الخاص عمييا، من جية، و ما يمكن أن يتشكّل 
ستويي التنظير من مادّتيا الأوليّة في خمق جديد، من جية أخرى . وبدييي أنّ ىذا كمّو رىن لدرجة الإبداع عمى م

 الرؤى وعمقيا(، والتطبيق )إعادة إنتاج المواد أو البنى، وخمق حيوات جديدة(.   –)التخييل 
والثابت أن التعالق النصي في جوىره  تقنية نصية  تنيض عمى عمميات استحضار لنصوص سابقة في نصوص  

ية ..الخ ، تعين ىذه التقنية المبدع عمى تعميق لاحقة بغية تأدية وظائف عمى مستويات معنوية، أسموبية، دلالية، جمال
. وعميو تشكّل الوظائف ذات الأبعاد 17رؤيتو ، ودعم أفكاره  وطروحاتو، ومواقفو التي ينقميا عبر  إنتاجو النصيّ 

الدلاليّة  إحدى أبرز الوظائف المحوريّة التي تسند إلى البنى النصيّة أو الثيمات الجزئية المستحضرة  في النصوص 
 المتعمّقة/ اللاحقة.

اخترنا نموذجاً من الخطاب الشعري )عينة البحث( لمقاربتو بالتحميل، والوقوف عمى الأبعاد الدلالية ولتوضيح ذلك  
 لمتعالق النصي الحاصل مع نص سابق / متعمّق بو.  والنص ىو قول دنانير تردّ عمى أبي الشعثاء:

 با الشَّعْثاَءِ لِله وصُمْ صلِّ إنْ أَحببتَ أن تُعطَى المُنى     يا أ
 ثمَّ مِيعادُكَ يـــــوم الـــــحشْرِ في      جَنّةِ الخُـــــمدِ إنّ الَله رَحِــــــــمْ 
 18حـــــيثُ ألقاكَ غُلاماً يَافِعاً        ناشِئاً قد كمُمَتْ فيوِ النِّعَمْ 

 النصيّ مع نص )سابق / متعمق بو( ىو نصّ )قيس بن المموح( الذي يقول فيو:  والنصّ يربطو التعالق
 أيَا ىجرَ ليمى قد بمغتَ بي المدَى    وزدتَ عمى ما لم يكن بمغ اليجرُ 

 19فيا حبّيا زِدني جوى كلَّ ليمةٍ       ويا سموةَ الأيّامِ موعدك الحشرُ 
، فعمدت إلى  استحضار نصّ ، يشترك ىذا النصّ مع نصّيا في غرفت الشاعرة من المرجعية التراثية الأدبيّة     

اليويّة الأجناسيّة بطبيعتيا الشعريّة، واختارت منو ثيمات جزئيّة محددة، وأخضعتيا لعمميات تحوير وتعديل،  وحمّمت 
ثمار تقنية التناص أو الوظيفة الدلاليّة إحدى أبرز الغايات المنشودة من است تمك الثيمات أبعاداً دلاليّة، لتشكّل بذلك

التعالق النصي في النصّ الحاضر. ولتوضيح تمظيرات ىذا التعالق النصّيّ، وأبعاده الوظيفية الدلالية عمدنا إلى تتبع 
 التعمق عمى مستوى الشكل والمضمون ، كما يمي:

 :تعمق الوحدات/ المغة -
مقابميا في النص المتعمّق بو الوحدة  المغويّة )ويا سموةَ الوحدة المغوية في النص المتعمّق: )ثمَّ مِيعادُكَ يوم الحشْرِ( 

 الأيّامِ موعدك الحشرُ(.
أضافت الشاعرة توقيعتيا الخاصّة عمى مستوى الشكل؛ إذ أعادت صبّ التركيب في قالب لغويّ جديد، لتتباين 

ي أقحمت فييا، لبناء علاقات عمى التشكيلات المغويّة لمبنية المحوريّة، بفعل طبيعة العلاقات الإسناديّة الجديدة الت
المستويين الأفقي والعمودي تلائم جانبين اثنين الأول: مقتضيات السياق النصّيّ الجديد، وطبيعة الطرح الجديد، 
والثاني: موقفيا، ورؤيتيا، وتعميقيا الخاصّ عمى النص الذي استنيضتو من ركام الذاكرة، لاعتبارات عدة لعل أكثرىا 
                                                           

حالاتيا، إربد  )محمود درويش(ينظر الزعبي )أحمد(: الشاعر الغاضب  : 17 شارتيا وا  الأردن،  مؤسسة حمادة لمخدمات  -دلالات المغة وا 
 .60، ص 1995، 1والدراسات الجامعية، ودار الكندي لمنشر والتوزيع، ط

 .416، ص1م،ج1984،  5لبنان ، مؤسسة الرسالة، ط –:  كحالة )عمر رضا(: أعلام النساء في عالمي العرب والإسلام ، بيروت  18
لبنان، منشورات محمد عمي بيضون،  –: ابن المموح )قيس(: الديوان، رواية أبي بكر الوالبي، دراسة وتعميق : يسري عبد الغني، بيروت  19

 . 85م ،ص1999 -ىـ 1420،   1دار الكتب العممية، ط
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لثيمة الجزئية، بفضل جذرىا أو موطنيا الأصل الذي استعارىا منو النص المتعمّق بو في المقام الأول، وضوحاً تمايز ا
وىو النصّ القدسيّ المتمثّل في القرآن الكريم؛ فيوم الحشر، وموعد الحشر ىي مفاىيم، وحقائق دينية إسلامية الطابع، 

دية عمى حد سواء، ىذا من جية، من جية أخرى، إن غرست عميقا في المنظومة الفكرية والنفسية الجمعية والفر 
استنياض الثيمة في سياقيا النصّي الشعريّ، والاتكاء إلييا في بناء التشكيل المغوي الشعريّ الطابع أيضاً يعكس تأثّر 

اد التعبير عنيا عمى الشاعرة بالطاقة التعبيريّة لمثيمة في سياقيا النصّيّ الشعريّ، واشتراكيا في قوّة الدفقة الشعوريّة المر 
 تمايز الحالتين، والاتجاىات الدلاليّة بين النصّين المتعمّق بو، والمتعمّق.

وعمى اعتبار أن التعالق النصّي إنّما ىو " ترحال لمنصوص، وتداخل نصي في فضاء نص معين، تتقاطع ممفوظات  
ن ، فلا غرو أن يتحقّق التعالق عمى مستو  20عديدة مقتطعة من نصوص أخرى" ى الوحدات المغوية أو الممفوظات، وا 

 شيدت بعض التعديلات والتغييرات المرتينة بطبيعة الغايات والأىداف النصية الجديدة، كما ىو الحال في النصّ.
 تعالق معنوي ولفظي : –

يين الظاىري المتعمق بو(، ومجاورة الوحدات المتعالقة عمى المستو  -إن مد جسور علاقة تناظرية بين النصّين )المتعمق
طاقات ال والعميق يتيح لنا تتبّع سيرورة الدلالة، وصيرورتيا في رحمتيا داخل النصّين وبينيما، ورصد كيفيّة استثمار

، تتحقّق عبر انزياحات دلاليّة متفاوتة الشدّة، الدلاليّة، والتعبيريّة، والتأثيرية لمنصّ المتعمّق بو، وتحميميا وظائف مغايرة 
وعمميات الدمج التي   -إن صحّ التعبير –ت الجزئيّة المستحضرة أثناء عممية الانتقال، والعبور النصّيّ تعرفيا الثيما

تصيرىا مع البنى النصّيّة المقابمة ليا في النصّ المتعمّق الجديد في أتون  بنائو النصّيّ الخاصّ، والسياق النصي 
 الجديد.

جديدة، يقتضي بداىة خضوعيا لشروط النصّ الجديد، وقوانينو، وسمطتو إنّ انتقال الثيمة الجزئيّة إلى حياة نصّيّة 
)النسويّة( الخاصّة؛ فتصبح الثيمة الجزئية في العالم النصّيّ الجديد بؤرة دلاليّة تشعّ بالطاقة التعبيريّة والتكثيفيّة 

إلى بعض في رحمة دوال  والإيحائيّة، سرعان ما تتفتح حوليا دوائر دلالية يفضي بعضيا إلى بعض، ويحيل بعضيا
 تنزلق باتجاه مدلولاتيا مكونة دلالات جزئية، تفضي بدورىا إلى الدلالة الكميّة.

إن الخمفية النصّيّة تتألف من سمسمة نصوص يطفو بعضيا إلى سطح النص، وتتمظير في بنى نصّيّة يحتوييا     
 يروم صاحب النص إصابتيا في نصو. وتقوية المقاصد القبمية التي 21النصّ، ويوظفيا لإنتاج الدلالة،

من ىنا خضعت البنية النصية المستحضرة إلى تغييرات وتحولات في تشكيميا المغوي أولًا، وفي اتجاه الدلالة، والمحتوى 
المضموني في مستواه العميق الذي يسيم في إنتاجو، وتحديده، وتأطيره عوامل أخرى سوى التشكيل المغويّ أىميا 

ويا سموةَ ديدة داخل النص؛ ففي حين أترعت البنية المحورية في نصيا الأصل بدلالة استحالة السموان )العلائقيّة الج
الأيّامِ موعدك الحشرُ(، الأمر الذي يتكئ عمى رغبة الشاعر أيضا ) فيا حبّيا زِدني جوى كلَّ ليمةٍ ( بوصفيا نوعاً من 

لحافاً منو عمى استمرار جذوة  الحب تحرق كبده إلى يوم الحشر، نجد البنية المحوريّة في النصّ  الوفاء لمحبيب، وا 
الجديد تنزاح إلى معنى معاكس تماماً، يحيمنا عميو السياق وقرائنو النصّيّة، والدلالة الجديدة في النص المتعمّق عمى 

بتة. ىذه الدلالة نقيض الوفاء والمحبة في النص المتعمّق بو، ىي استحالة قبول حب أبي الشعثاء من قبل الشاعرة ال

                                                           
، 1991، 1: كريستيفا )جوليا( : عمم النص تر فريد الزاىي، مراجعة: عبد الجميل ناظم، الدار البيضاء، المغرب ، دار توبقال لمنشر،  ط 20
 .21ص
 .  34، ص 2001لبنان، – ، المركز الثقافي العربي،بيروت2: ينظر  يقطين) سعيد(: انفتاح النص الروائي  النصّ والسياق، ط 21
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الرفض/ الكراىية( يجمعيما صفة الأبديّة )يوم الحشْرِ(،)موعدك  –العكسية شكمت ثنائية ضدية قواميا) القبول/ الحب 
الحشرُ( ، وامتدادىما إلى مابعد الدنيويّ في استمرارية خالدة مخمدة غير قابمة لمتغيير في الحالتين؛ فلا الشاعر يبتغي 

لشاعرة تقبل حبّ أبي الشعثاء. وبناء عميو يمكننا القول إنّ درجة الانزياح الدلاليّ التي شيدتيا البنية سموى الحبيبة، ولا ا
المحورية لمتعالق النصّيّ شديدة، انقمبت معيا الدلالة إلى نقيضيا بفعل التغييرات والتعديلات، من جية، وطبيعة النص 

و بما يلائم تجربة شعوريّة فنيّة جديدة، استطاعت البنية المحورية الجديد ومقتضياتو وغاياتو، من جية أخرى، وذلك كمّ 
 عينيا، مع شيء من التبديل، أن تعبّر عنيا، وعن نقيضيا في حياة نصّيّة أخرى. 

 المطمب الثاني: البعد الوظيفي الجمالي:
النصي أبعاداً وظيفية عدّة من أىمّيا ما يؤدّى عمى المستوى الجماليّ لمنصوص، وذلك بفضل طاقاتو  يؤدي التعالق    

النص اللاحق / المتعمق(  –الجماليّة التأثيريّة المكنونة التي تجتمع لو من مصدرين رئيسين )النص السابق/ المتعمق بو 
 وذلك بوصفو تقنيّة شديدة الفعاليّة، عالية التأثير. 

توضيح آليّات تحقّق البعد الوظيفيّ الجماليّ في الخطاب الشعريّ النسائيّ في العصر العباسيّ )عينة البحث( اخترنا ول
 مثالًا قول الجارية نسيم في رثائيا لأحمد بن يوسف:

 22ولمورى موتةٌ في الدَّىرِ واحدةٌ    ولي من اليمِّ والأحزانِ موتاتُ 
ات من النصّ القرآنيّ الكريم ، وألحقت بيا تغييرات عدّة بغية  تحقيق المواءمة مع عمدت الشاعرة إلى اقتطاع ثيم     

طبيعة النصّ الجديد / المتعمّق المختمفة )شعر(، من جية، وطبيعة الوظائف المتباينة، المسندة إلييا في السياق النصّيّ 
ونَ فِييَا الْمَوْتَ إِلاَّ الْمَوْتَةَ الْأُولَى وَوَقَاىُمْ عَذَابَ لَا يَذُوقُ الجديد، من جية أخرى. والتناص ىنا وقع مع الآية الكريمة: }

الأمر الذي يجعل ىذا التعالق النصّيّ ينضوي تحت ما يعرف بالتفاعل النصيّ العام ، وىو تفاعل تتسع   23الْجَحِيمِ{ .
بتعبير آخر يجاوز التفاعل النصّيّ العام حدود الجنس الأدبيّ   24فيو الحدود ليشمل الأجناس المتباينة من النصوص .

الواحد، و تتواتر طبيعة العلاقة التي تربط بن النصوص المتعالقة بين تناص ومناص في إطار شموليّ، يصير في 
، والنص أتونو نصوصاً تحمل ىويّات أجناسيّة مختمفة؛ كما ىي الحال في المثال المذكور ؛ فالنص المتعمِّق )شعر(

 المتعمّق بو نص مقدّس من التراث الدينيّ )قرآن كريم(.
لقد شكّمت لفظة )موتة( بؤرة تقاطع النصّ المتعمّق مع النصّ المتعمّق بو، وظمّت تشعّ بالإيحاء، واستمرّت بالإحالة إلى 

ع عممية الانزياح الدلاليّ، مع موطنيا الأصل/ الأم، وىو النصّ القرآني )الآية الكريمة(.  بقيت ىذه البؤرة الدلاليّة م
تغيير بسيط، تمثّل في حذف أداة التعريف )ال(، أما التحوير فقد شمل بقيّة الثيمات الجزئيّة التي قدّمت في صياغة 
جديدة تماماً، وأقحِمت في علاقات عموديّة وأفقية جديدة أيضاً،  فامتدّت سطوة التغيير والتحوير بعيداً عن المستوى 

عادة إنتاجو، واستثمار طاقاتو السطحيّ إل ى مستويات عميقة من البنى النصّية لامست الجوىر ، بغية تشرّبو، وا 
الإيحائيّة الدلالية والجماليّة منيا ، عمى حد سواء، في ميام جديدة اقتضاىا السياق النصّيّ الجديد المتباين عن السياق 

 النصّيّ في الموطن الأصل / الأم.

                                                           
 .102: السيوطي: الإماء الشواعر،ص 22
 .56: الدخان:  23
 .52:  ينظر يقطين )سعيد ( : الرواية والتراث السردي، ص  24
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ق النصّيّ الواقع بين النصّ الشعريّ لمشاعرة والنصّ القرآنيّ الكريم، عمى اختلاف طبيعتيما، وظائف لقد أدّى التعال   
 جماليّة، ثريّة ومتنوعة، يمكننا إجماليا في نقاط عدة لعلّ أبرزىا:

 المتعة القرائية: -
مقارئ تجربة قرائيّة ممتعة؛ فالمتعة في الحقيقة لا يمكننا البتّ بجماليّة نصّ ما أيّاً كان جنسو الأدبيّ مالم يحمل ل    

قرينة الجمال في ىذه السياقات، فيل تحقّق لمنصّ ىذا؟ في الواقع يتأتّى لمنص  آنف الذكر متعتو القرائيّة من اتكائو 
 عمى تقنيتين محوريتين ىما:

 :ىز أفق التوقّع 
لمألوف إلى نقيضو، وبعيداً عن الواقع إلى ما أدّت ىذه التقنية إلى كسر جدار الألفة المتين، والانحراف بعيداً عن ا   

فوق الواقع بعد تجاوز تخوم الطبيعيّ، وقوانينو، وثوابتو إلى ما فوق الطبيعيّ بقوانيو الجديدة، وثابتو الوحيد أن لا ثوابت، 
رى موتةٌ في الدَّىرِ فالتمرّد بعجائبو سيّد الموقف، كلّ ىذا يضاعف المتعة القرائيّة لمنص ؛ إذ يحيمنا الشطر الأول )ولمو 

واحدةٌ  ( عمى النصّ الأصل المقدّس ، ومرجعيّات خارج نصيّة، طبيعيّة، واقعيّة، تستند إلى قوانين الحياة المألوفة ، 
وترسّخ حقيقة مألوفة لدى القارئ، وىي أنّ الناس يذوقون موتة واحدة )بالشكل الطبيعي( فلا أحد مات، وعاد من الموت 

قيّ )المقصود ىنا( في العالم الدنيويّ، وشروطو الزمكانيّة التي تجعل ىذا الأمر مستحيلًا، في الوقت الفيزيائيّ الحقي
عينو ينعطف بنا السياق انعطافا حاداً يخترق جدران الألفة، والواقعية والمنطق وأقيستو، والعالم الدنيويّ وقوانينو وشروطو 

لورى أجمعين ىو )أنا( الشاعرة  التي تتجرّع الموت مراراً : ) ولي من الزمكانيّة تمك لنجد أن ثمة استثناء من )نحن( ا
 اليمِّ والأحزانِ موتاتُ(.  

لاريب في أن ىزّ أفق التوقع منح جماليّة خاصّة، جاءت من إثارة الدىشة والاستغراب، والبحث عن تفسير منطقي 
عة القرائيّة لمنصّ بطاقات جماليّة، إيحائيّة ،تعبيريّة وىي للامنطق المقدّم، وىنا يأتي دور التقنية الثانية التي تمدّ المت

 تقنية لعب الدوال.
 :لعب الدوال 

بعد صدمة الخروج عن المألوف والطبيعي التي يواجييا القارئ لحظة تمقيو الأولى لمنصّ يبدأ بالبحث عن جواب،     
لا موتة واحدة ؟ ما المقصود بذلك؟ إن كانت  يزيل سحب الأسئمة التي تتوالد في ذىنو : كيف يكون لمشاعرة موتات

الشاعرة لاتشذّ عن قاعدة الموتة الواحدة بحكم طبيعتيا البشريّة كيف أضيف لتمك الموتة موتات أخر؟ وما مصدرىا؟ 
 ...الخ

عادة ترتيب ما تفكك من عادة ربطيا بمدلولاتيا لموصول إلى الدلالة، وا  البنى   الإجابة تحمميا عممية تفكيك الدوال، وا 
بعد الخوض في غمار رحمة ممتعة خمف الدوال في لعبيا وانزلاقيا، بحثاً عن الروابط الجديدة القائمة بينيا و أفضت 

 إلى مثل تمك الدلالة.
 ولعل بؤرة المعنى ىو الدالّ موتة :)ولمورى موتةٌ في الدَّىرِ واحدةٌ  (، ويمكننا تفكيك ىذه العلامة كما يمي:

 الدال: لفظة موتة
 25السكون. -المدلول: زوال الحياة عن الكائن الحي 

 الدلالة: الموت الفيزيائيّ الماديّ المعروف.

                                                           
 .148/  14:  ينظر ابن منظور) محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدين الأنصاري الرويفعي الأفريقي(، لسان العرب،  25
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العلامة الأخرى ىي حضور الموتة بالجمع في الشطر الثاني) ولي من اليمِّ والأحزانِ موتاتُ( ويمكننا تفكيك ىذه 
 العلامة كما يمي:

 الدال: لفظة موتات
 26الحزن والخوف المكدر لمحياة –المدلول: زوال الكائن الحي 

 الدلالة: الموت بمعناه المجازي الرمزي لا الفيزيائي المادي.
عادة التركيب يضاعف المتعة القرائية، ويزيد الإحساس بالجمال الذي يتعمق  إن تقفي أثر الدلالة ، وعمميات التفكيك، وا 

 أثره في نفس المتمقي.
و المجازي البلاغي، والرابط بينيما في البنية العميقة ىو شدّة وطأة الألم ؛ فلا ألم تنزاح الدلالة من الفيزيائي الواقعي نح

يخشاه الإنسان، ويشكل ىاجسو الأكبر كما الموت، ولاسكرات أقسى عمى الروح من سكرات الموت، فما بالك لوكان 
مخالف لمطبيعة الواقعية، ومطابق الموت )موتات( تذوقيا النفس عينيا، وتتجرع عمقميا الروح ذاتيا مراراً عمى نحو 

 لمطبيعة الشعرية التخييميّة.
 التأثير:  -

إن الثقافة الدينيّة المترسّخة في ذىن المبدع ونفسو لابدّ أن تجد ليا متنفساً في إنتاجو الإبداعيّ، فيتمّ توظيفيا فيو     
ثقافتو الدينيّة ، ويمتح من القرآن الكريم بصورة واعية أو لاواعية، وكثيراً ما يمجأ المبدع " في ظروف خاصّة إلى 

وىنا في النموذج المختار ينتمي النصّ المتعمَّق بو إلى التراث الديني )الإسلامي( المتمثل ىنا في   27والإنجيل والتوراة".
يّة النصّ القرآن الكريم، الأمر الذي يمنحو خصوصيّة تثري ىذه التجربة الفنيّة الشعريّة، وتعمّق تأثيرىا، بسبب مركز 

المتعمّق بو )القرآن الكريم( ، ومحوريّتو في المنظومة الثقافيّة التي تنضوي تحتيا منظومات كلّ من المرسل والمرسل 
إليو، وخمفيّاتيما الثقافيّة المعرفيّة.  من ىنا تنسحب اليالة القدسيّة لمنص المتعمَّق بو)القرآن الكريم( عمى النصّ المتعمّق 

خلال علاقة تعالق نصّيّ، وتمقي بظلاليا عمى السياق النصّيّ الذي استحضرت فيو ثيمات جزئيّة مع الذي أنيط بو من 
تربتيا القدسيّة تمك، وأزيحت خارج أطر الكتاب المقدس، ثم غرست في تربة جديدة مختمفة اليويّة، شعريّة السمات، بيد 

 موطنيا الأمّ المقدّس، رغم تمك اليجرة ، وذلك الانزياح.أن تمك الثيمات القرآنيّة المقتطعة لم تصبح منبتة الصمة عن 
إنّ مركزيّة القرآن الكريم في الذاكرة الجمعيّة لمثقافة العربيّة الإسلاميّة، والذاكرة الفرديّة للأفراد المنضوين تحت لواء    

ضح بالسحر أنّى كانت،  ذلك أن تمك المنظومة الثقافيّة عمى حد سواء، تجعل أي قبس قرآني بحدّ ذاتو بؤرة جماليّة، تن
ىذه المركزيّة منبعيا موقع القرآن الكريم العظيم في نفس الإنسان المسمم  عامّة. وخلاصة القول ىنا إنّ التعالق النصّيّ 
الذي أحالنا عمى النصّ القرآنيّ استعار لمبيت الشعريّ بعضاً من ىيبتو، وسحره، وجمالو، فعمّق التأثر بو بالضرورة، 

أن  -والحال ىذه -مرار عمميّة المقارنة، والمقابمة بين النصّين بعد تلاقييما في الفضاء الذىنيّ لمقارئ، ولاغرو  لاست
 ينغمس سحر الآية الكريمة في تضاعيف البيت الشعريّ.

 الجاذبية: -
ك التقنيات الموظّفة  في يمور النص بالطاقات الإيحائيّة  التعبيريّة  المكثفّة التي تطمقيا في الفضاء القرائي تم     

إطار التعالق النصّيّ الواقع مع النصّ القرآنيّ ، وذلك يضاعف أثره، ويعمّقو في نفس المتمقي ما استحضره النص 

                                                           
 .148/  14در السابق،ينظر المص : 26
 .43م،ص1988:  اليوسفي )محمد عمي اليوسفي(: أبجدية الحجارة، قبرص، مؤسسة بيسان لمصحافة والنشر ،  27
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الأصل/ الأم  من جاذبية  خاصّة، وىالتو النفسيّة، والجماليّة التي تتفتّح إلى جانب القدسيّة، حاممة القارئ عمى مسّيا، 
 الميا النصيّة )الأصل / المتعمق بو منيا بسياقاتو وسحره، والنصّ الحاضر / المتعمّق(.والتماىي في عو 

أن يبثّ  النصّ القرآني نفحاتو السحريّة، وجاذبيّتو الخاصّة أنّى حضر، وىذا بديييّ لحقيقة مفادىا أنّو ليس  لاغرو 
محض نصّ مقدس يمقّن تعميمات اجتماعيّة ، بل ىو نصّ مفتوح ؛ ذلك أنّ ألفاظ القرآن الكريم، ودلالاتو، ورموزه، وما 

بداعيّة،  بالإضافة إلى ما يحيط بيا من ىالة قدسيّة ىي أنساق مفتوحة تمور بو سياقاتو النصّيّة من الصور الفنيّة الإ
تتمتع  بقابميّة  لمقراءة، و التفسير، والتأويل، من ىنا فإنّ استميام الآية الكريمة يعدّ نشاطاً فكريّاً يعكس الأبعاد الفكريّة 

  28لممبدع ، ومدى فيمو لواقع ما  في إطار زمنيّ محدد .
مجاذبية يتمثل في جاذبيّة النصّ الخاصّة النابعة من طبيعتو الشعريّة، وموقع الشعر الأثير في الثقافة ثمة مصدر آخر ل

العامة المشتركة بين المرسل والمتمقي. و تتماىى في الرسالة )النصّ الشعريّ( طاقات الجذب عمى اختلاف منابعيا، 
نصّ، محملًا بالدىشة، والفضول ما يمد الطاقات الجماليّة وتدفع القارئ إلى خوض التجربة القرائيّة،  ليمخر عباب ال

 لمنص بمصدر ثريّ، يغني البعد الجماليّ لمنص.
 خاتمة:

 في ضوء ماسبق توصل البحث إلى نتائج يمكننا إجمال أبرزىا فيما يمي:
تتجمّى عبر يحضر التعالق النصّيّ في الخطاب الشعريّ لنساء العصر العباسيّ  عبر تحقّقات نصّيّة متنوعة،  -

مستويات عدّة  في أبنيتيا النصّيّة. ويمكننا إجماليا في نمطين رئيسين، يشكّلان ثنائيّة تقابميّة كبرى قواميا )التناص 
 الاقتباسي/ والتناص الامتصاصي( أو )المناص/ المُتناص(.

النصّيّ في أشعار النساء في العصر العباسيّ تواترت بين المرجعيّة التراثيّة الأدبيّة،  المصادر التراثيّة لمتعالقإنّ  -
 والمرجعيّة التراثيّة الدينيّة.

منوطة بدرجة الإبداع  إنّ نجاح  تقنية التعالق النصي في أداء مياميا المتنوعة عمى مستويات النص المتباينة   -
 مقيا(، والتطبيق )إعادة إنتاج المواد أو البنى، وخمق حيوات جديدة(.  الرؤى وع –عمى مستويي التنظير )التخييل 

تُحمّل البنى النصّيّة الجوىريّة لمتعالق النصّيّ وظائف دلاليّة تؤدّى  بفضل انزياحات دلاليّة متفاوتة الشدّة، تعرفيا  -
ل المغويّة ومقبلاتيا في العالم النصّيّ الثيمات الجزئيّة المستحضرة أثناء عمميات العبور النصّيّ و الدمج النصّيّ لمكت

 الجديد. 
إنّ انتقال الثيمة الجزئيّة إلى حياة نصّيّة جديدة، يقتضي بداىة خضوعيا لشروط النصّ الجديد، وقوانينو، وسمطتو  -

بعضيا إلى الخاصّة؛ فتصبح الثيمة الجزئية في العالم النصّيّ الجديد بؤرة دلاليّة ، وتتفتح حوليا دوائر دلالية، يفضي 
بعض، ويحيل بعضيا عمى بعض في رحمة دوال تنزلق باتجاه مدلولاتيا مكوّنة دلالات جزئيّة، تفضي بدورىا إلى الدلالة 

 الكميّة.
لاتنبت صمة الثيمات الجزئية المستحضرة من النص المتعمق بو، أيّا كان مستوى حضورىا النصي المنجز عبر  -

صي(، بل تستمر في الإحالة إلى نصيا الأصل، وتستحضر معيا من حياتيا التعالق النصي )مستوى اقتباسي/امتصا
 النصّيّة السابقة طاقات دلالية إيحائية جمالية من شأنيا أن تثري النصّ ، وتجربتو الفنيّة الخاصّة.

                                                           
 . 32، ص2013ينظر الشعر ) أنور( : توظيف التراث في الشعر الفمسطيني المعاصر، مطبعة السفير، :  28
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فالمتعة قرينة إنّ جماليّة نصّ ما أيّاً كان جنسو الأدبيّ رىن بما يقدّمو ىذا النص لمقارئ من تجربة قرائيّة ممتعة؛  -
الجمال، بصورة عامة، وىي شرط جماليّ لازم لتحقق البعد الوظيفيّ الجماليّ لتقنية التعالق النصّيّ المفعّمة في نصّ ما. 

 عمى تفعيل تقنيتين محوريتين ىما لعب الدوال، وىز أفق التوقع. -بصورة عامة –وتنيض المتعة القرائيّة لنصّ ما 
 :ثبت المصادر والمراجع

  الأصفياني )أبو الفرج عمي بن الحسين بن محمد بن أحمد بن الييثم المرواني الأموي(: الأغاني، بيروت، دار
 إحياء التراث العربي.

Al-Isfahani (Abu Al-Faraj Ali bin Al-Hussein bin Muhammad bin Ahmed bin Al-Haytham 

Al-Marwani Al-Umayyad): Al-Aghani, Beirut, House of Revival of Arab Heritage.  
  :الأصفياني )أبو الفرج عمي بن الحسين بن محمد بن أحمد بن الييثم المرواني الأموي(: الإماء الشواعر، تحقيق

 ه.ـ1404 –م 1984، دار النضال لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،1جميل العطيّة، ط
 Al-Isfahani (Abu Al-Faraj Ali bin Al-Hussein bin Muhammad bin Ahmed bin Al-

Haytham Al-Marwani Al-Umayyad): Al-Ama’ Al-Sha’er, investigation: Jalil Al-Attiyah, 

1st edition, Dar Al-Nidal for Printing, Publishing and Distribution, Beirut, 1984 AD – 

1404 AH.. 

 1997، مصر، لونجمان العالمية المصرية لمنشر، بحيري) سعيد حسن(: عمم لغة النص: المفاىيم والاتجاىات. 
Beheiry (Said Hassan): The Linguistics of the Text: Concepts and Trends, Egypt, Longman 

International Egyptian Publishing, 1997. 
 ئر، جامعة الحاج لخضر الجابري )متقدم(: جماليات التعالق النصي في رواية الزيني بركات لجمال الغيطاني، الجزا
 .2011، 8باتنة،  كمية الآداب والمغات ، العدد  –

 ·Al-Jabri (Advanced): The aesthetics of textual interrelationship in the novel of Al-Zayni 

Barakat by Jamal Al-Ghitani, Algeria, Hajj Lakhdar University - Batna, Faculty of Arts 

and Languages, No. 8, 2011.. 

    الحسيني )عبد الله(، نيازي )شيريار( : أشكال التناص النصي : نص مقامات اليمذاني أنموذجا، مجمة الجمعية
 ىـ .1432، إيران، 17، العدد 6الإيرانيّة لمغة العربيّة وآدابيا/ مجمد 

Al-Hussaini (Abdullah), Niazi (Shahriar): Forms of Textual Intertextuality: The Text of 

Maqamat Al-Hamadhani as a model, Journal of the Iranian Society of Arabic Language 

and Literature/Volume 6, No. 17, Iran, 1432 AH. 
  2007،خمري) حسين(: نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، الجزائر، الدار العربية لمعموم ناشرون. 

Khumri (Hussain): Text Theory from the Structure of Meaning to Significant Semiotics, 

Algeria, Arab House of Science Publishers, 2007. 
  م.2004 -ىـ 1435لبنان، دار المعرفة ،  -ابن ذريح )قيس(: الديوان، شرحو: عبد الرحمن المصطاوي، بيروت 

Ibn Dharih (Qais): Al-Diwan, explained by: Abdul Rahman Al-Mastawi, Beirut - Lebanon, 

Dar Al-Maarifa, 1435 AH - 2004 AD. 
  :الزبيدي) محمد مرتضى الحسيني(: تاج العروس من جواىر القاموس، تحقيق: عبد الكريم العزباوي، مراجعة

 .1990مصطفى حجازي، الكويت، مطبعة الحكومة ،
Al-Zubaidi (Mohammed Mortada Al-Husseini): The Crown of the Bride is from the jewels 

of the dictionary, investigation: Abdul Karim Al-Azbawi, revised by: Mustafa Hijazi, 

Kuwait, Government Press, 1990. 
 



 الأحمد، خضر، نصرة                                                                التعالق النصّيّ في أشعار النساء في العصر العباسيّ 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

267 

 م.2000لتوزيع، الزعبي )أحمد( : التناص نظرياً وتطبيقياً، الأردن، مؤسسة عمون لمنشر وا 
Al-Zoubi (Ahmed): Intertextuality in theory and practice, Jordan, Ammon Institute for 
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