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  ABSTRACT    

 
Al_ Kansaa is a prominent poet who excelled in saying poetry with its various purposes, 

and her name was associated with lamentation in particular, as she gave him a special place 

in her poetry, this was because of the misfortunes that she faced in her life, and because of 

the death that her loved ones were absent from, and her poetry was a sad influential and 

effective melody with his eloquence, images, the quality of her speech and his sobriety, 

this is the speech through which she showed her emotions using the analogy of its different 

types, in the tight construction of the elements of her images, and this is what leads to 

creativity and excellence.                                                                                    
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 بلاغة الصّورة في شعر الخنساء
 )قراءة في شعريّة التّشبيو(

 *جريكوس تيسير د.
 **مسعود محمد. د

 ***محمد نديم ديما
 (2022 / 8 / 61قبل لمنشر في  . 2222/  6/  61تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

بارزة أبدعت في قوؿ الشّعر بمختمؼ أغراضو، وارتبط اسميا بالرّثاء عمى وجو الخصوص؛ إذ إفّ الخنساء شاعرة 
منحتو مكانة خاصّة في شعرىا، وكاف ذلؾ بسبب المصائب الّتي اعترضتيا في حياتيا، وبسبب الموت الّذي غيّب 

وجودة كلاميا ورصانتو، ىذا الكلاـ الّذي  أحبّتيا عنيا، فكاف شعرىا نغماً حزيناً مؤثّراً فاعلًا ببلاغتو وصوره وفصاحتو،
أظيرت مف خلالو عواطفيا مستخدمةً التّشبيو بأنواعو المختمفة، فيي لـ تذكره بوصفو زينةً لفظيّةً وحسب، إنّما جاء 

مى موظّفاً في النّصّ الشّعريّ استجابةً لمشاعرىا وأحاسيسيا، وىذا ما يجعمو يقع في النّفس موقعاً حسناً، كما يضفي ع
 النّصّ جماليّة فنّيّة عالية تتمثّؿ في البناء المحكـ لعناصر صوره، وىذا ما يقود إلى الإبداع والتّميّز.

 
 التّشبيو_ الشّعريّة_ الخنساء.الكممات المفتاحيّة: 
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 مقدّمة:
يستخدميا الشّاعر، ليصؿ إلى  يمثّؿ التّشبيو أىّـ الآليّات الّتي تسيـ في تحقيؽ التّجاوز الأسموبيّ، وىو وسيمة    

المتمقّي باثاًّ فييا مف روحو وخيالو، لتغدو متميّزة ممَّف سواىا مف الصّور عند غيره مف الشّعراء، كما يحقّؽ فيو التّرابط 
عمة بيف التّجارب والقيـ المترسّخة في ذىنيّة الشّاعر، ويوظّؼ ذلؾ كمو في سياؽ يحوّؿ ىذه المواقؼ إلى بنية تركيبيّة فا

تمنح القصيدة قيمتيا الشّعريّة، فتسيـ في رفع كفاءة الجممة الشّعريّة، وزيادة طاقتيا الإيحائيّة، وىذا ما ظير عند 
الخنساء الّتي خرجت إلينا بشعرٍ متيف يتواشج فيو الأسموب مع المعنى، فولّدت لنا لوحات شعريّة بديعة متجدّدة نابضة 

 .1بالحياة
 

    أىميّة البحث وأىدافو:
ييدؼ البحث إلى إظيار الجوانب الفنّية والجماليّة في شعر الخنساء اعتماداً عمى صور التّشبيو مف خلاؿ القراءة    

الّتي تستنطؽ النّصّ، لتبُرز جماليّات التّشبيو فيو، بوصفو عنصراً مف عناصر البنية الأساسيّة في رسـ الصّورة الشّعريّة، 
 مؽ مغايرة تكشؼ عف قدرتيا الإبداعيّة. ولتُظيِر قدرة الشّاعرة عمى خ

وبذلؾ يوضّح البحث تمؾ الصّور التّشبيييّة في شعرىا مُظيِراً حُسف التّصوير والتّعبير مف خلاؿ اعتمادىا ىذا   
 الأسموب البميغ لما فيو مف بياف جميؿ وتأثير كبير.

 منيجيّة البحث:
لمكشؼ عف تجربة الخنساء وصورىا التّشبيييّة، ولبياف بلاغة نصّيا  يعتمد البحث المنيج الوصفيّ المرتبط بالتّحميؿ،   

 مف خلاؿ الاستفادة مف بعض كتب البلاغة الّتي ستعيف عمى البحث والدّراسة.
 أوّلًا: مفيوم التّشبيو وأنواعو:

اظ المّغة، لخمؽ تنضوي صور التّشبيو عمى نوع مف الخياؿ الشّعريّ الّذي أبدعت فيو الخنساء؛ إذ وظّفت فيو ألف    
صورىا البلاغيّة، لتكوف مؤثّرة في نفس المتمقّي؛ إذ تمنح المّغة الشّعريّة طاقة لتعبّر عف الانفعالات والمشاعر الّتي 
يعيشيا المبدع، فتكوف كممات النّصّ جسر عبور نصؿ مف خلاليا إلى عالـ الشّاعرة لفيـ بعض تفاصيؿ حياتيا، فيي 

 تخدمة ألواف التّشبيو المختمفة الّتي تعكس قدرتيا الفنّيّة، وتعيد خمؽ الواقع بيا.ترسـ مشاعرىا وأحزانيا مس
يعدّ التّشبيو مف الأساليب البيانيّة الّتي تيدؼ إلى إيصاؿ الغرض بطريقة تعتمد عمى الإثارة، والتّشبيو يقوـ عمى     

؛ إذ إفّ التّصوير البلاغيّ ىو إحدى 2مشاركة أمر لآخر في وجو أو أكثر مف الوجوه، وىو مف أقدـ صور البياف
الخواصّ النّوعيّة في كؿّ تعبير أدبيّ؛ فإذا كانت مادّة الأدب ىي ألفاظ المّغة وأنماطيا التّعبيريّة، فإفّ بلاغتو تتمثّؿ في 

المكوّنات الفنّيّة  استثمار إمكانات تمؾ المادّة في خمؽ صورة فنّيّة بلاغيّة تجسّد تجربة الأديب، فالصّورة الشّعريّة مف أى ّـ
 لمقصيدة الشّعريّة؛ لأنّيا تقوـ عمى المجاز والإيحاء البعيد عف المباشرة والنّمطيّة، فالصّورة البلاغيّة ىي:

                                                           

قَظَة بن عُصَيَّة بن خُفَاف بن امرئ القيس بن بُيْثَة، رثت أخوييا صَخراً ىي الخنساء بنت عَمرو بن الحارث بن الشّريد بن رِياح بن يَ 
 ومعاويةَ، فأمّا صخرٌ فقتمتو أسد، وأمّا معاوية فقتمتو بنو مُرَّةِ غَطَفان

 .210-203صيُنظر: الجمحيّ، محمد بن سلّام؛ شرح: شاكر، محمود محمّد. طبقات فحول الشّعراء، السّفر الأوّل، دار المدني، جدّة،  1
م، 2003، دار الكتب العمميّة، بيروت، 1يُنظر: القزوينيّ، الخطيب؛ وضع حواشيو: شمس الدّين، إبراىيم. الإيضاح في عموم البلاغة، ط 2

 .168_ 164ص 
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"كؿّ حيمة لغويّة يراد بيا المعنى البعيد _لا القريب_ للألفاظ، أو يغيّر فييا التّركيب العادي لكممات الجممة أو لحروؼ 
فييا معنى مجازيّ محؿّ معنى حقيقيّ، أو يُثار فييا خياؿ السّامع بالتّكنية عف معافٍ يستمزميا المعنى الكممة، أو يحؿّ 

المألوؼ لمفظ، أو ترتّب فييا الألفاظ، أو يُعاد ترتيبيا لتحسيف أسموب الكلاـ أو زيادة تأثيره في نفس القارئ أو السّامع، 
 .  3ة تحت عموميا الثّلاثة: )المعاني والبياف والبديع("وتندرج ىذه المعاني كمّيا في البلاغة العربيّ 

نّما يتعدّى إلى استخداـ كؿّ ما توفّره البلاغة مف      فالتّصوير البلاغيّ لا يقتصر عمى الاستعارة والتّشبيو والكناية، وا 
 أدوات صوتيّة ونحويّة ودلاليّة. 

 ونظراً لأفّ الصّورة عنصرٌ مف عناصر الإبداع في الشّعر، فلا بدّ أف نعرّج إلى ذكر أىّـ مصادر الصّورة:   
"وأمّا مصادر الصّورة فأبرزىا: الخياؿ والواقع، وما يتعمّؽ بيما مف مؤثّرات تتجانس في الصّورة وتمتزج امتزاجاً جدليّاً 

فّ ىذه التّأثيرات تتجمّى في طرائؽ صياغة الصّورة، وبراعة بحيث يصعب ردّىا إلى مصدر ما مف ىذه المص ادر، وا 
ضفاء قيمة متفرّدة عميو وتقديمو عمى نحوٍ خاصٍّ يتّحد فيو الشّكؿ بالمضموف ويتآلفاف" ؛ 4الشّاعر في انتقاء موضوعو وا 

لمموىبة والبراعة في فالشّاعر يضفي عمى صوره مف روحو ليتفرّد في أسموبو ويتميّز مف خلالو، وىذا كمّو يخضع 
 اصطفائو لموضوعاتو وتوظيؼ العناصر جميعاً، لتكوّف العمؿ الموحّد مف خلاؿ تضافر الواقع مع خياؿ الشّاعر.

سباغيا طرؼ مف الدّلالة نقؿ عمى والتّشبيو يقوـ   حيف الشّعر في وروداً  البياف صور أقدـ مف وىو آخر، طرؼ عمى وا 
أسموب بلاغيّ يقوـ عمى بياف : أنّو عمى البلاغة عمـ في الاصطلاحيّ  التّشبيو مفيوـ إليو، وينصّ  تسوؽ الدّواعي

التّشابو بيف شيئيف اشتركا في صفة أو أكثر، والتّشبييات الّتي تعقد مقارنات حافمة بالخياؿ مستيدفة الشّرح والإبانة 
 .5والرّونؽ البلاغيّ ضروريّة لمشّعر، كما تُستخدـ في النّثر

وتقوـ  وتتقارب المتباينات تتّفؽ المشاركة ىػذه وفي. الكلاـ في المقدّرة أو المذكورة التّشبيػو أدوات بإحدى ذلؾ ويت ّـ     
 إبداع وىو. العقميّة أو الحسّيّػة الأشياء بيف الالتقاء صور تظير نسجيا فعند المبدعة، والمماثمة المشابية أساس عمى
 وبثّ  الصّػػور، لتأليؼ والفنّيّة الأدبيّة القػدرة عمى دليؿٌ  وىو الخياؿ، وسعة الوصؼ، دقّة تظير وفيو الأديب، صنع مف
 .فييا التّجديد روح
 

"ىذا والتّشبيو مف فوائده أنّو يوسّع آفاؽ التّعبير أماـ المتكمّـ فيستطيع عف طريؽ الصّورة أف ينقؿ ما رسـ في ذىنو مف 
 .6بيف الإيجاز وحسف البياف والمبالغة في تأكيد المعاني وتقريرىا"معافٍ إلى السّامع أو القارئ وىذا لأنّو يجمع 

 القارئ ينفذ خلالو ومف والمعنويّة، المّفظيّة النّصّ  جماليات تُظير صوره لأفّ  الففّ؛ ىذا والنّقد البلاغة عمماء يقصد     
 التّأثير عمى قدرة مف لو إضافة إلى ما ومعانيو العميقة، أغراضو، عف للإفصاح لمشّاعر المعيف وىو المبدع، خياؿ إلى

 التّصويػر، ونعزو ذلؾ لمتّراكيب المتميّزة والصّياغات المؤثّرة في النّصوص. وجماؿ
والتّشبيو نحو: )محمّد كالبدر في الجماؿ(، وأركانو أربعة: المشبّو، والأداة، والمشبّو بو، ووجو الشّبو، فإذا ذُكرت   

ذا ذُكر فيو الأركاف الأربعة فيو تشبيو م ذا حُذؼ وجو الشّبو فيو مجمؿ، وا  ف حُذفت الأداة فيو مؤكّد، وا  رسؿ، وا 
ف حُذؼ وجو الشّبو والأداة فيو بميغ مثؿ: )محمّد بدرٌ(  .7مفصّؿ، وا 

                                                           
 .227م، ص1984، مكتبة لبنان، بيروت،2وىبة، مجدي؛ الميندس، كامل. معجم المصطمحات العربيّة في المّغة والأدب، ط 3
 .43م، ص1994، المركز الثّقافي العربيّ، بيروت، 1الح، بشرى موسى. الصّورة الشّعريّة في النّقد العربيّ الحديث، طص 4
 .84م، ص1986، التّعاضديّة العمّاليّة لمطّباعة والنّشر، تونس، 1يُنظر: فتحي، إبراىيم. معجم المصطمحات الأدبيّة، ط 5
 .26م، ص2015، مؤسّسة المختار، القاىرة، 4يميّة لمسائل البيان، طفيود، بسيوني. عمم البيان دراسة تحم 6
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 والمعروؼ المألوؼ عف التّشبيو في انزياحو بمقدار فيو الشّاعر براعة وتظير المشابية، علاقة عمى التّشبيو ويقوـ   
 .الشّعراء عامّة عند
 أف أحدىما ضربيف عمى ذلؾ كاف بالآخر أحدىما شبّو إذا الشّيئيف أفّ  اعمـ" :التّشبيو في الجرجانيّ  القاىر عبد قاؿ وقد

لاً  الشّبو يكوف أف والآخر تأوّؿ، إلى يحتاج لا بيّفٍ  أمرٍ  جية مف يكوف  تشبيو: الأوّؿ فمثاؿ التّأوّؿ؛ مف بضربٍ  مُحصَّ
 الخدود كتشبيو المّوف جية مف وكالتّشبيو بالكرة، استدار إذا الشّيء كتشبيو والشّكؿ الصّورة جية مف بالشّيء الشّيء
 .8"إلخ...بالورد

ةٌ  ىذه: كقولؾ التأوّؿ مف بضربٍ  يحصؿ الّذي الشّبو ىو: "الثاّني ومثاؿ   أفّ  تعمـ أنّؾ إلّا ... الظّيور في كالشّمس حُجَّ
 حجاب دونيا يكوف لا أف الأجساـ مف وغيرىا الشّمس ظيور حقيقة: تقوؿ أف وذلؾ بتأوّؿ، إلاّ  لؾ يت ّـ لا التشبيو ىذا

 لمتوقّؼ بو، ولا العمـ عف مانع ىنا ىا ليس أي كالشّمس؛ ظاىٌر ىذا فقيؿ...، رؤيتيا وبيف العيف بيف يحوؿ ممّا ونحوُهُ،
 بيف أثبتّو الّذي الشّبو تحصيؿ في احتجتَ  فقد ،...بصر ذو فييا يشؾّ  لا الطّالعة الشّمس أفّ  كما... مساغ فيو والشّؾّ 
 .9" ترى كما التأّوّؿ ىذا مثؿ إلى والشّمس الحُجّة
إفّ براعة الشّاعر تظير في قدرتو عمى إيقاع الائتلاؼ بيف الأشياء المختمفة، وىذا ما يجعؿ الخنساء لا تقبؿ ما     

نّما تتجاوزه إلى كؿّ غريب ليس مألوفاً، وبيذا تنشأ بلاغة التّشبيو؛ إذ يحممنا الشّاعر منتقلًا بنا مف  يألفو النّاس، وا 
ة بارعة، وكمّما كاف ىذا الانتقاؿ بعيداً قميؿ الورود إلى الذّىف، أو ممزوجاً الشّيء نفسو إلى شيء يشبيو في صور 

 بالخياؿ كاف وقعو في النّفس أجمؿ.
 كؿّ  وليس تشبيو تمثيؿ فكؿّ  منو، أخصّ  والتّمثيؿ عا ّـ التّشبيو أفّ  فاعمـ: "بقولو والتّمثيؿ التّشبيو بيف الجرجانيّ  فرّؽ وقد

 .10"تمثيلاً  تشبيو
 يشي الصّورة بوشيٍ بديع، ويمنحيا دلالات جديدة لتؤثّر في المتمقّي.  التّشبيو ضروب مف ضرب يؿفالتّمث    

 :أربعة وأركانو صفتو في لآخر أمر مشاركة فالتّشبيو_ كما ورد سابقاً_ "أسموب أدبيّ يدؿّ عمى
 .بالوصؼ المقصود الموضوع وىو: مشبّو - 1
 أو السّامع إدراؾ إلى وأقرب وأوضح أقوى الصّفة فيو وتتحقّؽ لممقارنة، أنموذجاً  يجعؿ الّذي الشّيء وىو: بو مشبّو – 2

 .وتجربتو القارئ
 .بو والمشبّو المشبّو بيف يربط الّذي الوصؼ وىو: الشّبو وجو – 3
 لمرّبط الأداة وتستخدـ فعلًا، أو اسماً  أو حرفاً  تكوف وقد التّشبيو، معنى عمى تدؿّ  الّتي الكممة وىي: التّشبيو أداة – 4

 .بو والمشبّو المشبّو بيف
ذا بو والمشبّو المشبّو ىما التّشبيو في الأساسيف الرّكنيف أفّ  غير  . 11بميغاً" التّشبيو سّمي عمييما التّعبير اقتصر وا 

 .12 إلخ... ونحوه( حكى)كػ معناىـ في وما –شبو –مثؿ –كأفّ –الكاؼ: التّشبيو أدوات ومف 

                                                                                                                                                                                
 .57م، ص2011، دار ابن حزم، بيروت، 2يُنظر: الحربي، عبد العزيز. البلاغة الميّسرة، ط 7
 .90الجرجاني، عبد القاىر؛ تحقيق: شاكر محمود. أسرار البلاغة، مطبعة المدنيّ، القاىرة، ص 8
 .92المصدر السّابق نفسو، ص 9

 .95الجرجاني، عبد القاىر. أسرار البلاغة، ص 10
 .35_34م، ص1989، بيروت، 1ىدّارة، محمّد. في البلاغة العربيّة عمم البيان، ط 11
 .16م، ص1992، مطبعة الأمانة، مصر، 1يُنظر: حمدان، محمود. أدوات التّشبيو دلالتيا واستعمالاتيا في القرآن الكريم، ط 12
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فالتّشبيو يقوـ عمى المشاركة الّتي تتّفؽ فييا المتباينات وتتقارب عمى أساس المماثمة المبدعة، فعند نسجيا تظير   
صور الالتقاء بيف الأشياء الحسّيّة أو العقميّة، وىو دليؿ عمى القدرة الأدبيّة والفنّيّة لتأليؼ الصّور وبثّ روح التجديد 

 فييا.
التّشبيو الضّمنيّ وىو تشبيو لا يوضع فيو المشبّو والمشبّو بو في صورة مف صور التّشبيو ومف أنواع التّشبيو:     

المعروفة، بؿ يُممحاف في التّركيب، فالكاتب أو الشّاعر قد يمجأ عند التّعبير عف بعض أفكاره إلى أسموب يوحي بالتّشبيو 
التّفنّف في أساليب التّعبير، والنّزوع إلى الابتكار مف غير أف يصرّح بو في صورة مف صوره المعروفة، ومف بواعث ذلؾ 

قامة البرىاف عمى الحكـ المراد إسناده إلى المشبّو، والرّغبة في إخفاء معالـ التّشبيو؛ لأنّو كمّما خفي ودؽّ  والتّجديد، وا 
 .13كاف أبمغ في النّفس، وفي ىذا التّشبيو لا تظير الأداة أو وجو الشّبو بشكؿ صريح

الشّاعر ىنا في الكشؼ عف سحر البلاغة وقدرتيا عمى تفجير ينابيع الشّعريّة في النّصّ معتمداً عمى التّشبيو  تظير قدرة
 لتوضيح فكرتو أو تصوير إحساسو وشعوره:

 .14"وبلاغة التّشبيو الجمع بيف شيئيف بمعنى يجمعيما يُكسب بياف أحدىما بالآخر" 
عبّر عنيما؛ إذ إفّ العمميّة الذّىنيّة لمتّشبيو تعتمد بالضّرورة عمى شيئيف يشبو فالتّشبيو مستحيؿ الوجود إلّا بيف طرفيف م

 15أحدىما الآخر بشيء مشترؾ يجمعيما
 ومف أنواع التّشبيو أيضاً التّشبيو التّمثيميّ وىو:     

فيو أف تكوف الصّورة  ما كاف وجو الشّبو فيو صورة منتزعة مف متعدّد، أو ىو الّذي يكوف وجو الشّبو فيو مركّباً، فيجب
 مركّبة، وكمّما كانت عناصر الصّورة كثيرة كاف التّشبيو أبعد وأبمغ، ومف أمثمتو قوؿ ابف الرّوميّ:

 أوّلُ بدءِ المَشيبِ وَاحدَةٌ                                        تُشعِل مَا جَاورَتْ مِن الشَّعرِ     
لَ صولٍ صغيرةُ الشَّرَرِ                                         مِثل الحَرِيق العَظِيم تَبدَؤهُ       16أوَّ
في ىذيف البيتيف مشيداف متّفقاف في وجوه عديدة تمتقي لتكوّف في النّياية وجياً واحداً، وباتّحادىا تكتسب قيمتيا؛ إذ لا   

 قيمة لكؿّ جزء منفرداً.
 يتكوّف المشيد الأوّؿ مف الأجزاء الآتية:  

الشّيب شعر الشّاعر، فبدأ بشعرة بيضاء ثّـ توسّع وقضى عمى الشّعر الأسودػ، ومع توسّع دائرة البياض توارت دائرة غزا 
 السّواد.

أمّا المشيد الثاّني فيتمثّؿ في حريؽ عظيـ بدأ بشرارة صغيرة ثّـ أخذت نيرانو تتوسّع ممتيمةً كؿّ ما يقع في طريقيا،   
 لتّمثيميّ: وبذلؾ تكوف عناصر التّشبيو ا

يجمع المشيب وبقايا النّار جامع البياض المشرّب بالسّواد الخجوؿ، والمشيب يأتي عمى الشّعر بأكممو تدريجيّاً وكذلؾ  
تمتدّ النّار تدريجيّاً، والشّيب يبدأ بشعرة واحدة والحريؽ العظيـ يبدأ بشرارة صغيرة، وىكذا فإفَّ ىذا التّشبيو يتكوّف مف:  

 (1( + وجو شبو )1( + مشبّو بو )1و: مشبو )( وفي1تشبيو )
                                                           

 .102_101م، ص1985لعزيز. في البلاغة العربيّة عمم البيان، دار النّيضة العربيّة، بيروت، يُنظر: عتيق، عبد ا 13
 .135م، ص2003، دار البشائر، دمشق، 1الكاتب، عمي بن خمف؛ تحق: الضّامن، حاتم. مواد البيان، ط 14
م، 2003ور البيانيّة، أفريقيا الشّرق، المغرب، يُنظر: مورو، فرنسوا؛ تر: الولي، محمد؛ جرجير، عائشة. البلاغة المدخل لدراسة الصّ  15
 .41ص
 .95م، ص2002، دار الكتب العمميّة، بيروت، 2، ج3بسج، أحمد. ديوان ابن الرّوميّ، ط 16
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 (2( + وجو شبو )2( + مشبّو بو )2( وفيو: مشبّو )2تشبيو )             
 (3( + وجو شبو )3( + مشبّو بو )3( وفيو: مشبّو )3تشبيو )             

تاج إلى كدِّ ذىفٍ لفؾِّ أجزائو أي إنّو يتكوّف مف مشبّو متعدّد+ مشبّو بو متعدّد+ وجو شبو متعدّد، وىو ليذا يح   
 .17والتّعرّؼ إلى التّماثؿ بيف ىذه الأجزاء، وفيو تُذكر الأداة وقد تحذؼ جوازاً 

نمحظ ممّا سبؽ أىميّة التّشبيو في رسـ الصّورة الشّعريّة المكوّنة لمنّصّ، والّتي يستعيف بيا الشّاعر للارتقاء بمغة     
 ضاً المتمقّي إلى فعؿ التّخييؿ، جاذباً إيّاه إلى قصيدتو، فيكوف بذلؾ فاعلًا ومؤثّراً فيو.نصّو، محمّقاً في أفؽ خيالو، ومحرّ 

 بلاغة التّشبيو في شعر الخنساء: 
يمثّؿ التّشبيو عند الخنساء أسموباً بلاغيّاً أبدعت في صياغاتو، وىو يعتمد عمى الجمع بيف الأشياء، فإذا أحسنّا     

سيؤدّي إلى إحساسنا بشعريّة التّشبيو عف طريؽ وعينا بألفاظ طرفي علاقة التّشبيو في تصوّر ىذا الأمر فإفّ ذلؾ 
أنساقيا الجديدة حيف نرنو إلييا بعيف المتمقّي لإشعاعات الطّاقة الّتي يحمميا المّفظ ضمف سياقو الماثؿ أمامنا، ىذا المّفظ 

 الّذي يعبّر عف الانفعالات والمواقؼ الّتي يعيشيا المبدع.
 ثالو قوؿ الخنساء لمعاوية أخييا الّذي قُتؿَ عمى يد بني مرة واصفةً شجاعتو في أرض المعركة:وم

 وَتَمنَحُ خَيْمَكَ أَرْضَ العَدُوِّ                                      وَتَنبذُ بالغَزْوِ أَطْفَالَيا         
 18آنَسَتِ العينُ أَسْبَالَيَا                                       وَنَوْحٍ بَعَثْتَ كَمِثْلِ الإرَاخِ          

تمنح أرض العدوّ أي: تأتييـ وتزورىـ في بلادىـ فلا رحمة في نِزالو ولا ىوادة حتّى إفَّ خيمو تنبذ أولادىا وىي في 
. الغزو، فيو يخوض المعارؾ الشّرسة، ويخرج منيا منتصراً، مخمّفاً وراءه عويؿ النّساء  وتفجّعيفَّ لفقدىفَّ رجاليفَّ

شبّيت الشّاعرة نوح النّسوة المّواتي قُتِمَتْ رجاليفّ بالبقر؛ لأنيفّ يصدرفَ أنيناً في النّوح وتكثر حركتيفّ، و)آنست العيف    
بقر مع أسباليا(: أي تخاورت لأولادىا إذا رأتيا لتأتييا فترضعيا، فشبّيت لذلؾ أصوات النّوائح بتخاور العيف وىي ال

 الإراخ، وىي: أولاد بقر الوحش الّتي إذا أصابيا المطر مرحت ونشطت. 
   :  وتتابع الشّاعرة قوليا في القصيدة ذاتيا واصفة جيشو العرمرـ

 وَرَجْرَاجَةٍ فَوْقَيَا بَيْضُيَا                                      عَمَيْيا المُضَاعَفُ زِفْنَالَيا        
بِيرِ                                 تَرْمي السّحابَ ويُرْمَى لياكَ           19كِرْفئَةِ الغَيْث ذات الصَّ

نمحظ ىنا مجيء التّشبيو التّمثيمي؛ لأفّ وجو الشّبو صورة منتزعة مف متعدّد، فالصّورة ىنا مركّبة؛ إذ إفّ الشّاعرة   
مف كثرتيا، و)المضاعؼُ( مف الدّروع ىو الّذي ينسج حمقتيف  صوّرت الرّجراجة وىي الكتيبة كأنّيا تتحرّؾ وتتمخّض

حمقتيف، و )وزفناليا(: مشينا ليا باختياؿ، ثّـ شبّيت ىذه الرّجراجة في كثرتيا وحركتيا وتراكب دروعيا بالكرفئة، وىي 
تنضّـ إليو ىذه السّحابة العظيمة الّتي يركب بعضيا عمى بعض حملًا لمماء، والصّبير: ىو السّحاب الأبيض الّذي 

                                                           
، المؤسّسة الحديثة لمكتاب، طرابمس_ لبنان، 1يُنظر: قاسم، محمّد؛ ديب، محي الدّين. عموم البلاغة )البديع والبيان والمعاني(، ط 17

 .175_ 168_ 167م، ص2003
 .45م، ص1985، مطبعة السّعادة، 1عوضين، إبراىيم. ديوان الخنساء دراسة وتحقيق، ط 18

 تنبذ: تيمل، تترك. الإراخ: البقر وخصّ بعضيم الفتيّ منيا. العِين: بقر الوحش. آنست: أبصرت. أسبمت السّماء: أمطرت.
 .47_ 46المصدر السّابق نفسو، ص 19

 كتيبة. مضاعفة: درع ضوعفت حمقيا. زاف: تبختر في مشيو.الرّجراجة: 
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الكرفئة، وتتّصؿ بو حتى يستوي بالأرض ويخمولؽ، والشّاعرة ىنا ابتعدت عف نمطيّة الأداء، وبرزت مف خلاؿ ىذا 
 التّشبيو قدرتيا عمى تخيّؿ الصّور الحيّة الّتي أكسبت نصّيا حسناً وروعةً وزادت المعنى عمقاً. 

 وقالت الخنساء:   
 20وتَطْرُقُنا                                      كأنّنا أبداً نَحْتَزُّ بالفاسِ  مَا لممَنَايا تُغادِينا      
فالأعداء يطمبونيـ  ليقطعيا، دائماً  الفأس يطمبيا الّتي الشّجرة شبّيت الخنساء كثرة طمب الموت لأرواح قوميا بحاؿ    

ـ أو غير ذلؾ، وحيث ما قدروا عمييـ قتموىـ، دوماً كأنّيـ يأكموف مف لحوميـ؛ فيطمبوف أرواحيـ ودماءىـ وأموالي
فالموت يأبى إلّا أف يناؿ مف أشرافيـ، وتمزيقيـ كتمزيؽ الفأس لمشّجر، وفي ىذا إشارة إلى القتؿ المستمرّ، وىذا مف 

ورة فيو مظاىر البراعة الشّعريّة في أسموب التّشبيو عند الشّاعرة؛ إذ إنّيا تنتقي مف مصادرىا التّشبيييّة ما تكوف الصّ 
، فتمجأ إلى التّجديد تارةً، وتتّبع المتداوؿ ذا الإشعاع النّصّيّ تارةً أخرى، فجاءت نصوصيا  معبّرة عف مرادىا بشكؿٍ قويٍّ

 الفنّيّة وصورىا التّشبيييّة متّسمةً بالتنوّع والشّعريّة. 
وتتمثّؿ براعة الشّاعرة في قدرتيا عمى تحقيؽ الائتلاؼ بيف الأشياء المختمفة، كقوؿ الخنساء واصفةً حاؿ مف يقاتؿ  

 صخراً أخاىا:
 21فَيُمقى صَرِيعاً يَمجُّ النَّجِيعَ                                     كمِرْجَل طبَّاخَةٍ حين فَارا      

يتخبّط في دمائو، وتشبّو فوراف الدّـ بغمياف المرجؿ، مستخدمة في رسـ ىذه الصّورة أي يسقط مطروحاً عمى الأرض 
التّشبيو التّمثيميّ؛ فالموقد ليس موقداً عاديّاً، بؿ ىو موقد لقدْرٍ اشتدَّ غمياف ما فييا وارتفع، وفي ىذا كاف وجو الشّبو 

اً ومقداراً عند فورانو، كما يدؿّ عمى الوقع الكبير صورة منتزعة مف متعدّد، وفي ىذا دلالة عمى أفّ الدّـ أعظـ حجم
 لمصرع أخييا.

 وتمجأ الشّاعرة إلى صورة أخرى تعبّر مف خلاليا عف ميارة أخييا صخر في الصّيد قائمة:   
 22كأنَّ القُتُودَ إذا شَدَّىا                                     عَمَى ذي وُسُومٍ تبَُاري صُوَارَا      

ت الخنساء في ىذا البيت ركاب أخييا عند خروجو إلى الصّيد، مستخدمةً ألفاظاً مثؿ: القتد: أداة الرّحؿ أو وصف 
: الكريـ مف الإبؿ، وقالت:  خشبو، وذو الوسوـ

إذا جيّزت بعيرؾ وخرجت في إثر بقر الوحش باريتيا في سرعتيا لخفّة بعيرؾ، مستخدمةً التّشبيو لتجذب القارئ إلى فيـ 
 ىا عف طريؽ ىذه الصّور الفنّيّة الّتي عكست قدرتيا عمى توظيؼ الكممات توظيفاً جديداً بارعاً.أفكار 

 وفي مرثيّة فنّيّة عبّرت الخنساء عف مدى حزنيا وألميا لفقدىا أخييا صخر، تقوؿ:
 دَمْعٍ منك مِدْرَارِ يا عَيْنُ جُودِي بِدَمْعٍ مِنْك مِغْزاِرِ                          وَابْكي لصَخْرٍ بِ       
 إنّي أَرقْتُ فَبِتُّ المَّيلَ سَاىرةً                                     كأنَّما كُحِمَتْ عَيْني بِعُوَّارِ       
 قَدْ كُنْتَ تَحْمل قَمْباً غَيْرَ مُيْتَضَم                              مُرَكّباً في نِصَابٍ غَيْرَ خَوَّارِ       

 23مِثْل السِّنانِ تُضِيءُ المَّيْلَ صُورَتُوُ                               مرُّ المَرارَةِ حُرٌّ وابْنُ أحْرَارِ       
                                                           

 .148المصدر السّابق نفسو، ص 20
  .148عوضين، إبراىيم. ديوان الخنساء دراسة وتحقيق، ص 21

 النّجيع: الدّمّ الطّريّ. المرجل: القِدْر من الطّين المطبوخ أو النّحاس.
 .157المصدر السّابق نفسو، ص 22

 الصّوار: قطيع البقر.
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يتعاضد في البيت الأوّؿ أسموب الطّمب )الأمر( والنّداء وصيغ المبالغة )مغزار_ مدرار( لمتّعبير عف الألـ والأسى    
عمى كثرة الدّموع، فيي تطمب مف عينييا أف تفيضا بدمع غزير عمّيا تشفي غميميا بو،  الّذي عانتو الخنساء، ولمدّلالة

فيي باتت عاجزة أماـ ما حدث ليا فأصابيا الأرؽ، وشبّيت ذىاب النّوـ مف عينييا بحاؿ مف لا يستطيع إطباؽ عينيو 
طولًا مسبّباً الألـ وصعوبة في إغلاؽ العيف. لأنّيا بيا عوّاراً وىو شبو الحصاة أو العود مف الرّمد، أو ما يعترض العيف 

 ارتبطت ىذه الكممات معاً لتضيؼ قوّة إلى معنى التّشبيو، ولتزيده جمالًا وتأثيراً.
تعود الشّاعرة لتوظّؼ التّشبيو التّمثيميّ في سرد مواصفات أخييا صخر الّذي طالتو يد المنيّة عمى الرّغـ مف صلابتو،    

اـ الموت؛ فيو يتفرّع مف أصؿ كريـ، وقمبو مف قموب آبائو الّذيف مف قبمو، شديد الشّكيمة، يأبى ولكنّو وقؼ عاجزاً أم
الظّمـ، ويرفض أف يكوف ضعيفاً أو مظموماً، وىو بيذه الصّفات المركّبة المجتمعة في شخصو كنصؿ الرّمح المُثقّؼ 

 مح في مضائو؛ أي ىو حرٌّ كريـ، ذو بأس وشدّة.الّذي يضيء المّيؿ بممعانو عندما يمضي بو الفارس، فصخر مثؿ الرّ 
نمحظ ىنا ربط الشّاعرة بيف الأطراؼ الحسّيّة تارة في التّشبيو، والأطراؼ المعنويّة تارة أخرى، وتمجأ بيف الفَيْنَة     

 والأخرى إلى الرّبط بيف الأطراؼ الحسّيّة والمعنويّة معاً؛ إذ إفّ:
طرفيف لاتحادىما أو اشتراكيما في صفة أو حالة، أو مجموعة مف الصّفات والأحواؿ. "التّشبيو علاقة مقارنة تجمع بيف 

ىذه العلاقة قد تستند إلى مشابية حسّيّة، وقد تستند إلى مشابية في الحكـ أو المقتضى الذّىنيّ الّذي يربط بيف الطّرفيف 
 .24ادّية، أو في كثير مف الصّفات المحسوسة"المقارنيف، دوف أف يكوف مف الضّروري أف يشترؾ الطّرفاف في الييئة الم

تعود الخنساء لتقوـ بعمميّة )نجوى الذّات(، فتخاطب العيف مراراً وتكراراً، مشكّمةً لنا ىذه الصّور الفنّيّة الرّائعة الّتي لا    
ثتّيا ضمف صورىا يستطيع القارئ أف يمرّ عمييا مرور الكراـ، بؿ يقؼ عندىا فتتّحد مشاعره بمشاعر الخنساء الّتي ب

 النّابضة بالحياة، تقوؿ في رثاء صخر:
 ياعينُ جُودِي بالدُّموعِ اليُمُولْ                              وابكي لِصَخْرٍ بالدُّموع اليُجُولْ         
 ذُولْ لا تَخْذُليني حين جَدَّ البُكا                                   فميسَ ذا عينُ حينَ الخُ          
ئيلْ           قد عَرف النّاسُ لو أنَّو                                       بالمنزلِ الأتمَعِ غيرِ الضَّ
 25ورأْيُو حُكمٌ وفي قوْلِو                                          مواعظٌ يُذْىِبْن داءَ الغَميلْ         

صوّرت لنا الخنساء حزنيا العميؽ بميجة صادقة تيزّ القموب، فطمبت ألّا تتوقؼ عيناىا عف سكب الدّموع الغزيرة؛ إذ   
آف أواف البكاء حقّاً، فقد جدَّ بكاؤىا عمى صخرٍ واشتدّ، صخر الّذي عُرِؼَ بيف النّاس بأنّو الأرفع والأشرؼ، وبأنّو 

 فارساً صمباً، وبفراقو غدت الخنساء وحيدة كئيبة.صاحب الرّأي الحكيـ، كما كاف شيماً و 
ورد في البيت الرّابع التّشبيو الضّمني، وىو الّذي لا يصرّح فيو الشّاعر بؿ يبثّو ما بيف كمماتو؛ فشبّيت الخنساء لجوء    

و مشابياً لمماء؛ إذ النّاس إليو لمحصوؿ عمى الحكـ والمواعظ بحاؿ المتعطّش الظّمآف الّذي يشفي غميمو الماء، فغدا رأي
إفَّ الناس لايستطيعوف العيش مف دوف الماء، وكذلؾ الحاؿ بالنّسبة لمف يعاني مف الضّيؽ والضّياع، ويحتاج لممساعدة، 

 فلابدّ لو مف الرّجوع إليو ليقدّـ لو النصح وييديو إلى الصّواب. 
                                                                                                                                                                                

 .215_214_ 212المصدر السّابق نفسو، ص 23
 مرارة: مرّة لمن ذاقيا. عين مدرار: كثيرة الدّمع. ميتضم: غير مستضعف ولا مظموم. النّصاب: البدن. غير خوّار: غير ضعيف.

 .183_182م، ص1993، دار الحقائق، 1سموم، تامر. الأصول قراءة جديدة لتراثنا النّقديّ، ط 24
 .232_231_ 229وان الخنساء دراسة وتحقيق، صعوضين، إبراىيم. دي 25
 اليجول: الّتي تصبّ صبّاً كثيراً. غير الضّئيل: غير الخفيف. الغميل: حرارة تكون في الجوف من العطش. 
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رة المخالفة لمكلاـ النّمطي، والّتي تجنح بالخياؿ إلى خمؽ إفّ شعريّة النّصّ تدؿّ عمى الأسموب المتميّز، والمّغة المؤثّ     
فّ استخداـ الكممات بأوضاعيا القاموسيّة المتجمّدة لا يُنتج الشّعريّة، بؿ يُنتجيا الخروج بالكممات  صور أدبيّة متميّزة، وا 

لتّوتّر، فالشّاعر يُدخؿ المّغة عف طبيعتيا الرّاسخة إلى طبيعة جديدة، وىذا الخروج ىو خمؽ لما يسمّى: الفجوة_ مسافة ا
، وىذا ما نجده في شعر الخنساء، وفي صورىا التّشبيييّة؛ إذ 26في بُنى جديدة تكتسب فييا دوراً وفاعميّة ودلالات جديدة

سمكت الخنساء مف خلاؿ التّشبيو طريقاً جديداً أبدعت فيو؛ إذ أسبغت عمى الخيؿ صفات فارسيا صخر، محاولة بذلؾ 
 يا عف حرمانيا مف أخييا، تقوؿ:الاستعاضة ب

 27فابكي أخَاكِ لِخَيْلٍ كالقَطَا قِطَعٍ                                   ولمسَّخا والنَّدى والعَقْر لمنَّيِبِ       
اتّصفت خيؿ صخر ىنا بالكرـ والشّجاعة مستمدّةً ذلؾ مف فارسيا، وشبّيت الشّاعرة الخيؿ بطائر القطا، وىذا الطّائر 

يد الطّيراف يأتي الماء أسراباً، فيو يوحي بالكثرة والتّجمّع، وكذلؾ صخر كاف المخمّص لقومو في القحط والجفاؼ؛ إذ شد
 كاف يعود ممتطياً صيوة خيمو، وبصحبتو الغنائـ واليبات ليـ، وىي الملاذ ليـ مف اليلاؾ، وبرحيمو ذىب الخير معو.

 ء في تشبيياتيا، فتقوؿ:وتعود الخنساء لتوظّؼ صورة فيضاف الما     
تِ السَّوافِحْ          يا عين جُودِي بالدُّمو                                             عِ المُسْتَيلاَّ
 28فيضاً كما فاضَ الغُرُو                                          بُ المُتْرَعَات من النَّواضِحْ        

فتطمب مف عينيا أف تسخو بالدّموع كما تفيض الدّلاء الممتمئة بالماء، لأفّ الإبؿ تحرّكيا فتفيض حينئذٍ، وكذلؾ العيف  
تحرّكيا المآسي فتذرؼ الدّموع، فالفيضاف ىنا عدؿ عف استخدامو لمماء، وأصبح لمدّموع الّتي تنيمر مف عينيّ الخنساء 

وىذا التّشبيو جاء مركّباً، والمركّب بلاغيّاً ىو: الصّورة المكوّنة مف عدد مف  لما ألّـ بيا مف كآبة بسبب وفاة صخر،
 .29العناصر المتشابكة والمتماسكة

وىنا المشبّو جاء مركّباً مف العيف الّتي تفيض بالدّموع الغزيرة، والمشبّو بو مركّبٌ مف الغروب الممتمئة بالماء والمحمولة  
شبييات ىنا مكوّناً أساسيّاً غذّى النّصّ بالسّحر والجماؿ، وىو مالا تقوى عمى أدائو عمى ظير الإبؿ، وبيذا تغدو التّ 

 المّغة في حدود دلالتيا المعجميّة السّاكنة. 
 وتتابع في القصيدة ذاتيا قائمة: 

 و بِنَاطِحْ فأصَابَنَا ريْبُ الزَّمَا                                                 نِ فَنَالَنا مِنْ        
 30فاليومِ نحن ومَنْ سِوَا                                             نا مثلُ أسْنانِ القَوارِحْ       

                                                           
 .39_38م، ص1987، مؤسّسة الأبحاث العربيّة، بيروت_ لبنان، 1يُنظر: أبو ديب، كمال. في الشّعريّة، ط 26
 .241ديوان الخنساء دراسة وتحقيق، صعوضين، إبراىيم،  27

 القطاة: طائر في حجم الحمام يعيش في الصّحراء بخاصّة. العقر: محمَّة القوم.
 .254المصدر السّابق نفسو، ص 28

ي الزّرع، ج السّافح من الدّمع: السّائل المنصبّ. الغُرْبُ: الدّلو العظيمة، ج غروب. إناء مترع: ممموء. النّاضح: جمل يحمل عميو الماء لسق
 نواضح.

 .153يُنظر: قاسم، محمد؛ ديب، محي الدّين. عموم البلاغة )البديع والبيان والمعاني(، ص 29
 .257عوضين، إبراىيم. ديوان الخنساء دراسة وتحقيق، ص 30

 ناطح فلانٌ فلاناً: نازلو وقاومو. قوارح: ج قارح وىو من ذي الحافر الّذي شقَّ نابو وطمع.
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أي كنّا ننطح الزّماف قبؿ موت صخر، وىذا تعبير عف عدـ الاكتراث بالدّىر وأىوالو ماداـ صخر موجوداً، ولكف بعد 
ت حالنا مماثمة لغيرنا، عبّرت الشّاعرة عف ذلؾ بقوليا: )مثؿ أسناف القوارح(؛ موتو أصابنا المكروه والضّرّ حتّى أصبح

أي استوينا نحف والنّاس، وىذه الصّورة التّشبيييّة تعني: كاف لنا فضؿ عمى النّاس، فممّا مات صخر استوينا نحف وىـ 
 كما استوت أسناف ىذه القوارح.

تتابع الخنساء رسـ ىذا الحزف في صور بديعة مف التّشبييات تشي لنا بمقدرتيا المّغويّة، فصوّرت لنا غزارة دموعيا   
 بصور متنوّعة، تقوؿ:

 مَا ىَاجَ حزنَكِ أمْ بالعَيْنِ عُوَّارُ                              أمْ ذَرَّفَتْ أم خَمَتْ من أَىْميا الدَّارُ      
 عَيْني لذكراه إذا خطرَتْ                                 فيضٌ يسيلُ عمى الخدّينِ مدرارُ  كأنَّ      
 تبكي خناسُ عمى صَخرٍ وحَقَّ ليا                            إذ رَابَيا الدَّىْرُ إنَّ الدَّىرَ ضَرارُ      

 إلى أف تقوؿ: 
نَّ صَخْراً لَكافينا وسيّدنا                 نَّ صَخراً إذا نشتو لنَحارُ                              وا   وا 
نَّ صَخراً إذا جاعوا لعقَّارُ         نَّ صخراً لمقدامٌ إذا ركبوا                                    وا   وا 
   31رأسِوِ نارُ  أغرّ أبمج تأتمُّ اليداةُ بوِ                                          كأنَّو عَمَمٌ في       

توجّو الخنساء إلى نفسيا سؤاؿ العارؼ، وىذا مف باب التّعزية، والتّرفّؽ بالنّفس ومف باب حضّ المتمقّي إلى التّفاعؿ     
معيا؛ فخاطبت عينييا وسألتيما عف سبب البكاء، ىؿ كاف بسبب مرض في العيف يؤلميا ويبكييا، أو كاف بسبب خموّ 

باب، لتعود وتحدّد سبب ذرؼ الدّموع، وىو ذكرى صخر، شبّيت جرياف الدّمع عمى خدّييا الدّيار مف أىميا والأح
بالفيض الجارؼ، ووجو الشّبو المشترؾ بيف طرفي التّشبيو ىو الغزارة، فالدّموع غزيرة لأفّ المصاب جَمَؿ، فغدا البكاء 

، فالدّىر لـ يترؾ أيّ مكروه إلّا وأصابيا بو بعد عندىا سبيلًا تستخرج بو ما يقيـ الحياة، فيي حؽَّ ليا البكاء عمى صخر
أف كاف أخوىا سيّد القوـ وحامي العرض والدّيار مف غدرات الزّماف، كما كاف كريماً يقدّـ المساعدة في أيّاـ القحط والبرد 

يجنيو مف الغنائـ  فينحر ويذبح ليطعـ قومو، كما أنّو في وقت الحرب كاف المنافح عف قبيمتو؛ إذ يقود الجيوش ويقدّـ ما
 ىِبَةً لمسّائميف، فيو كريـ الأفعاؿ وجميميا وىو المشيور بذلؾ فيو حسف الخُمُؽ والخمْقة.

شبّيت الشّاعرة صخراً بالجبؿ الّذي تعمو قمّتو نارٌ تضيء لمتّائييف الطّريؽ، وترشدىـ إلى الصّواب، فيو دليؿ الأدلّاء،  
 وقائد الرّؤساء.

 ؼ عناصر الإبياج والمفاجأة؛ إذ شبّيت أخاىا بدينار عيف ذىبيّ مشرؽ، تقوؿ:تعود الخنساء لتوظّ    
 32كأنّما خَمَقَ الرّحمنُ صُورتَوُ                                  دِينَارَ عَيْنٍ يَرَاهُ النَّاسُ مَنْقودا      

 يي صادقة التّعبير مرىفة الحسّ.ىذه صورةٌ حسّيّةٌ اعتمدت فييا عمى الخياؿ المتفرّد لرسـ صورة جماؿ صخر، ف
 وقالت مف قصيدة أخرى:    
 33كنّا كأنْجُم لَيْلٍ وسْطَيا قمرُ                               يَجْمو الدُّجى فَيَوى من بَيْننا القَمَرُ      

                                                           
 .305_ 304_ 300_ 299_ 298ق نفسو، ص المصدر السّاب 31

 الأغرّ: الكريم، السّيّد الشّريف. أبمج: مضيْ ومشرق.
 .365عوضين، إبراىيم. ديوان الخنساء دراسة وتحقيق، ص 32

 .387المصدر السّابق نفسو، ص  33



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 4( العدد )44الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

276 

سطيـ فيشعرىـ بالرّاحة شبّيت الشّاعرة نفسيا وأىميا بالنّجوـ وسط ليؿٍ بييـ، يبدّد ظممتو الحالكة قمر، ويشعّ نوره و 
 والأماف، ولكفّ ىذا القمر اختفى فجأةً وخمّؼ وراءه ليلًا دائماً، وىذا ما يوحي بالألـ والعذاب.

 وقالت في موضع آخر:    
 ألَا مَا لعَيْنِكَ لا تَيْجَعُ                                              وتَبْكي لَوَ انَّ البُكا يَنْفَعُ      
 كأنَّ جُماناً ىَوَى مُرْسِلًا                                              دُموعُيا أو ىُما أَسْرَعُ      
 مضى وسنمضِي عَمَى إثْرهِ                                           كذاكَ لكلِّ فَتَى مصرعُ      
 ىو الفَارسُ المستعدّ الخَطيـــ                                   ــــب في القَومِ واليَسَر الوعوعُ      
نَوُ مَمِكٌ أرْوَعُ         34بأبيضَ صافٍ كمثلِ البُرُو                                            قِ تَضَمَّ
بدأت الشّاعرة قصيدتيا بحرؼ التّحضيض )ألا(، ولا يخفى ما ليذا الحرؼ مف دلالة عمى الحثّ والتّحريض عمى     

عمؿ شيء؛ فيي تؤكّد ضرورة البكاء عمى صخر مشبّية الدّموع المنيمرة بسقوط حبّات المّؤلؤ المنظومة في العقد عندما 
كب يكاد يتراكض بسرعة أكبر مف سرعة سقوطيا، وفي ىذا دليؿ عمى شدّة ينقطع الخيط النّاظـ ليا، بؿ إفَّ الدّمع المنس

الألـ والحزف لفقده، ولكنّو سيبقى خالداً في ذاكرتيا وذاكرة الفتياف الشّجعاف مف قومو، والّذيف سيسيروف عمى خُطاه؛ فيذا 
والأمف لأىمو مستخدماً سيفو، وىو ىنا  يوحي ليـ بالطمأنينة والاستقرار؛ لأنّو كاف الفارس الشّجاع الّذي يوفّر الحماية

أحد أركاف التّشبيو، ويدؿّ عمى بسالة صخر؛ واصفةً إيّاه بالأبيض الّذي يممع عندما يعمو بو فوؽ رِقاب أعدائو كممعاف 
 البرؽ الّذي يأذف بالخير والمطر، وكذلؾ لمعاف سيفو يوحي بالخير ويدؿّ عمى النّصر في ساحة الحرب.

شّعريّ لمصّور التّشبيييّة عند الخنساء ىو نتاج تفاعلات نصّيّة سياقيّة متنوّعة تؤدّي في أثنائيا المّغة إفَّ الإيحاء ال
 المتحقّقة فعميا الإبداعيّ الخلّاؽ داخؿ التّجربة الفنّيّة لمنّتاج الشّعريّ.

التّشبيو في مسافتو أو بيئتو الطّبيعيّة، إفَّ النّشاط الّذي يرجى مف التّشبيو لا يتحقّؽ دوف عناء، ولا يدرؾ إلّا إذا وضع   
 .35وقُرئ في ضوء تفاعلات الدّلالات وتشابكيا

يضاحيا عف طريؽ الطّاقة التّعبيريّة للألفاظ، كما يسيـ في      يظير ىنا دور التّشبيو في تقريب إدراكنا للأشياء وا 
 التّأثير. تأسيس الدّلالة الإيحائيّة بما يحممو مف إيحاءات المعنى والقدرة عمى

 
 :والتوصيات الاستنتاجات

 وىكذا نستخمص مف كؿّ ما تقدّـ:
_ أفّ الخنساء شاعرة ليا ممكتيا الإبداعيّة الخاصّة ابتدعت شعراً وأجادت فيو، وذلؾ مف خلاؿ استخداميا لمتّشبيو، 1

الأوفر في ديوانيا مقارنة  بوصفو وسيمة مف الوسائؿ الميمّة الّتي ساعدت عمى تصوير مشاعرىا، وكاف لمرّثاء النّصيب
 بغيره مف الأغراض الشّعريّة الأخرى.

 _ امتازت الصّور التّشبيييّة في شعر الخنساء بالشّعريّة، وارتقت بالمّغة إلى مستوى المواصفات البلاغيّة المؤثّرة،2

                                                           
 .274_ 273_272المصدر السّابق نفسو، ص  34

 الوعوع: الخطيب البميغ. أروع: الّذي يُعجب بشجاعتو وشيامتو.الجمان: المّؤلؤ. اليسر: المّين والسّيل الانقياد. 
 .258م، ص1983، دار الحوار، اللّاذقيّة، 1يُنظر: سمّوم، تامر. نظريّة المّغة والجمال في النّقد العربيّ، ط 35
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الّتي سار عمييا غيرىا مف  كما كانت في تشبيياتيا دقيقة الوصؼ، مبتعدةً عف النّمطيّة والتّكرار والطّرائؽ المألوفة
 الشّعراء.

_ إفَّ التّشبيو نشاطٌ لغويّ يستغؿّ طاقة المّغة في بناء النّصّ الشّعريّ، كما يسيـ في إثارة فكر المتمقّي ليتأمّؿ ويكتشؼ 3
 .تمؾ الصّور المتحرّكة الّتي انتزعتيا الشّاعرة مف بيئتيا الّتي عاشت فييا، وىذا ما يمنحيا تفرّداً وجمالاً 
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