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  ABSTRACT    

 
This research is seeking to reread a poem of the poet khufaf Ibn Nadba. The Latter is one 

of the maven poets who lived a long period of their lives in the pre-Islamic era and another 

in the lslamic one. 

This reading ignores the idiom of poetic purposes. The Latter destroys the poem unity as it 

hinders the attempt to deeply understand the symbols and signs contained in the poetic 

scenes.  This research starts with the unity that gathers the numerous poem topic and its 

partial images in one entire image. 

It should be noted that there is a sensory line at which the parts of the poetic experience 

meet . The latter is the one that the poet started with some psychological position. 

This reading can return the poetry's flame and essence as it keeps it far from the concept of 

routine and repetition. In this way, it uncovers the poet ability and shows it through turning 

the language powers into expressions pregnant with his feelings and emotions, in addition 

to renewing the usual images. 

This is to produce them in harmony with the sensory state he had lived at the moment of 

the poetic experience. As It expresses about a creative characteristic that distinguishes him 

from others. 
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 السّمميقراءة في قافيّة الشّاعر خُفاؼ بف نُدْبة 
 

 *د. وىراف حبيب
 (2023 / 1 / 2قبؿ لمنشر في  . 2322/  7/  33تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

الَذيف يسعى ىذا البحث إلى إعادة قراءة قصيدةٍ مف قصائد الشّاعر خفاؼ بف ندَبة، وىو مف الشّعراء المخضرميف 
وىي قراءة تتجاىؿ مصطمح الأغراض الشِّعريّة الذي يدمِّر  عاشوا ردحاً مف حياتيـ في الجاىميِّة وآخر في الإسلاـ.

أفَّ  مف البحثوينطمؽ ؽ محاولة الفيـ العميؽ لمرموز والإشارات التي تتضمّنيا المشاىد الشّعريّة؛ و وحدة القصيدة، ويع
، كما يضع في الحسباف ثمّة وحدةً تربط بيف موضوعات القصيدة المتعدِّدة، وتجمع صورىا الجزئيّة في صورةٍ كميّةٍ واحدةٍ 

 أفَّ ثمّة خيطاً شعوريّاً واحداً تتلاقى عنده أجزاء التّجربة الشّعريّة التي انطمؽ الشّاعر فييا مف موقؼٍ نفسي ما.
عمى ومف شأف ىذه القراءة أف تعيد لمشّعر ألقو وروحو، وتنأى بو عف مفيوـ النمطيّة والتّكرار، فتكشؼ قدرة الشّاعر 

غة إلى تعبيراتٍ مكثفّةٍ تنبض بانفعالاتو وأحاسيسو، ونبرز مقدرتو في صوغ الصّور النّمطيّة صوغاً تحويؿ طاقات المّ 
خراجيا إخراجاً ينسجـ مع الحالة الشّعوريّة التي عاشيا لحظة التّجربة الشّعرية، ويعبّر في الوقت نفسو عف  جديداً وا 

 .خصوصيّة فنّو التي تميّزه مف غيره
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: تكمف أىمية البحث في كونو يعيد قراءة قصيدة الشّاعر خفاؼ بف ندبة، محاولًا إظيار كوامف أىمّية البحث وأىدافو
الإبداع التي تميّز فرادة الشّاعر، وخصوصيتو؛  وذلؾ مف خلاؿ الكشؼ عف الرّموز والإشارات الّتي تضمّنتيا 

ظيار طبيعتو  البوّاحة التي تجعمو فضاءً منفتحاً عمى  موضوعات القصيدة ، ساعياً إلى تأكيد حيويّة شعرنا القديـ، وا 
 قراءات متعدّدة.

شاراتيا، لكّنو لا يغفؿ الاستفادة  :منيجيّة البحث يتّخذ البحث مف المنيج الػتأويمي أساساً في استنطاؽ رموز القصيدة وا 
مف المناىج الأخرى الّتي تسيـ في الفيـ العميؽ لمنّص كالمنيج النّفسي الذي يضيء جوانب مظممة في نفسيّة المبدع، 

أحاطت ببيئة الشّاعر، وشكّمت مادّةً خصبةً لرؤاه النّفسيّة والفكريّة  والمنيج التاريخي الذي يؤطّر لمظّروؼ الزّمنيّة التي
 معاً 

 المناقشة والنّتائج:
بف رياح  السّمْمي، بف يَقَظَة بف عُصَيَّة بف ( 1):  وشاعرنا ىو خُفاؼ بفُ عُمَيْر بفُ الحَرِث بف الشّريدتعريؼ الشاعر

وأمّو  (2)بف منصور بف عِكْرمة بف خَصَفة بف قيس عيلاف بف مُضَر ابف نزارخُفاؼ بف امْرِئِ الْقَيْسِ بف بُيثة ابف سُمَيْـ 
لييا يُنسب، وىو مف أغربة العرب، أسمـ، وقيؿ  شيد حُنينا والطّائؼ كما شيد مع النّبي فتح مكّة  (3)نُدْبةٌ ، سوداء، وا 

 :(5)، وبقي إلى زمف عمر بف الخطّاب )رض( وىو القائؿ(4)ومعو لواء بني سُميـ
 كلانا يُسَوّدهُ قومُوُ 

 

 ِـ   عمى ذلؾَ النّسبِ المظْمِ
 

 قراءة القصيدة:
 الطّيؼ:
 : (6)ةبَ دْ فاؼ بف نُ يقوؿ خُ 

 رَؽِ طْ رِ مَ يْ ماءُ في غَ أسْ  تْ قَ رَ ألا طَ 
 ةَ دافعٍ و ىْ تْ كؿَّ وادٍ دوفَ رَ رَ سَ 

 نتْ راضَ حتّى توسَّ تجاوزتِ الأعْ 

 قيْ راَفَ نمْتَ جْ وَ أَنّى إذا حمّتْ بنَ  
 ٍـ بميّةِ  مُحْدِؽِ رْ مذافَ  أو كَ وجِ 

 ؽِ مَ مذافَ مغْ ببابٍ دوفَ جِ  ساديْ وِ 
                                                           

 1/329،ابف قتيبة الدّينوريالشّعر والشّعراء - 1
  18/74الأغاني، أبو الفرج الأصفياني  2
 .2/450الاستيعاب في أسماء الأصحاب ،ابف عبد البرّ القرطبي- 3
 2/450.ويُنظرأيضاً الاستيعاب في أسماء الأصحاب 1/330الشّعر والشّعراء - 4
 .108جمع وتحقيؽ نوري حمودي القيسي ، شعره- 5
، مطرؽ: اسـ مكاف أو اسـ زماف مف الطّروؽ وىو الإتياف ليلًا، رىوة: جبؿ أو طريؽ بالطّائؼ، جمذاف: موضع قرب 29-27 هشعر  -6

لأعراض الطّائؼ، ىو بالذّاؿ المعْجَمة، ويقاؿ بالميممة،  ليّة : بكسر اللاـ وتشديد الياء موضع بالطّائؼ، دافع: يدفع الماء، محدؽ: محيط. ا
، الوِساد والوسادة بكسر الواو: المخدّة. سفّ الظّبي   : جمع عرض، وىو الوادي أو جانبو، توسّنت: يقاؿ توسّف فلاف فلاناً إذا أتاه عند النّوـ

فرّقت. : أي ىي ثنياف؛ لأفّ الثني ىو الذي يمقي ثنيتو والظّبي لا تنبت لو ثنية قطّ فيو ثني أبداً. خيّؼ: خيفت عمور المّثة بيف الأسناف : 
ُـ أسنانو أي تخمّؿ أسنانو الظّمـ بفتح الظاء: ماء الأسناف. السّنة: الصّورة والوجو الجنينة: موضع، مونؽ: معجب. التعمّة: ما وخيّؼَ الظم

ؽ يتعمّؿ بو ويُتَمَيّى، ساجر: ماء.،. الحابسوف: الذيف حبسوا إبميـ عف الرّعي، راكس: واد، المحاؽ: بتثميث الميـ: آخر الشّير إذا أمح
يت، ـ يُرَ، أراد آخر أيّاميـ في المقاـ في الحجّ. وجّ: وادٍ بالطّائؼ، يخمؽ: يبمى. وكانت النّساء في الجاىميّة إذا طافت إحداىفّ بالباليلاؿ فم

ّـ حرّـ ذلؾ الإسلاـ، يُنظر المحبّر، ابف حبيب   ّـ تطوؼ فيو، ث يب عمى وكانوا يحرموف الطّ 118ووضعت ثيابيا كمّيا إلّا درعاً مفرّجاً عمييا، ث
ّـ حجّةً، وذلؾ مف شعائر إبراىيـ وقد أقرّه الإسلاـ. ّـ يحؿّ لو إذا أت  المحرـ ث
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ُـ نبتَوُ رِّ الثنّايا خيَّ بغُ   ؼَ الظّمْ
 ةَ ساعةٍ مَّ عِ أرَىا إلّا تَ  ول ْـ

 سٍ وحيثُ الجميعُ الحابسوفَ براكِ 
 ياوجٍّ وبالُ بِ  يْ لِ اْ بَ  اْ بوجٍّ ومَ 
 يورُ الحجِّ منْيا محاسناً وأبدى شُ 

 

 ؽِ ونِ ٍـ بالجُنيْنَةِ مُ ةِ رئْ نَّ وسُ 
 ؽِ شرَّ بالمُ  رَةً جرٍ أوْ نظْ اْ عمى سَ 

 ؽِ ر  فَ داً لمتَ وكافَ المُحاؽُ موْعِ 
 ؽِ مِ خْ يُ  دّةَ الحبِّ ؽَ يوماً جِ مْ يَ  ومفْ 

 ؽِ شرِ وُ الطّيبُ يُ لَ  ؿْ مَ ووجياً متى يُحْ 
 

الشّاعر في مطمع الأبيات بيذا الإيقاع النّابض بالانفعاؿ والدّىشة فاليمزة )ا( بجرسيا الشّديد، وتشكيؿ إيقاعيا  يواجينا
الزّمني القصير المنسجـ مع قصر الزّيارة تتمثّؿ لمسامع وكّأفّ الشاعر يطمؽ صرخة ألٍـ يعقبيا ىذا الامتداد الزّمني في 

ا لانياية، فيتمكّف مف إخراج زفرات الألـ والتأوّه. إنّو الطّيؼ الذي أقضّ مضجع )لا( الذي يتيح لو مدّ الصرخات إلى م
الشّاعر، وحرمو لذّة النّوـ وقد عبّر عف زيارتو بقولو )طرقت(، وىو مف الأساليب التي اتبعيا بعض الشّعراء 

فاستبدلوىا بصيغِ متنوعة تعبّر عف  ،(7)بالشيطاف المخضرميف الذيف تحرّجوا مف ذكر المّفظة )طائؼ(؛ لارتباط مفيوميا
 زيارة الطيؼ.

، وسرعاف ما توتداعب مخيّم خاطفةٍ  ، فيو مجرّد لمحةٍ (8)وحضور الطّيؼ يثير في نفس الشّاعر )الشّعور بالانفصاؿ(
دٍ )غير تختفي تاركةً روحو معذّبة تنشد الأماف والاستقرار، ويبدو الشّاعر أكثر ذىولًا؛ لأفّ الطّيؼ يأتي مف مكافٍ بعي

أفّ بإمكانو تجاوز كؿ تمؾ المسافات البعيدة )وأنّى إذا حمّت بنجراف نمتقي( وتبدو  خفاؼمطرؽ(،  فمـ يكف يخطر بباؿ 
التي تحوؿ دوف تواصؿ الشاعر مع مف الزيارة ذات منحى إيجابي، ففييا ىذا التّحدّي في تجاوز كؿّ تمؾ المعوقات 

 يحب.
ذا سمّمنا مع الرّأي الذي يفتر  )خروجاً ولا بعداً عف  ض أفّ مطمع القصيدة صدىً لنفسيّة الشّاعر، وينبغي أف لا يكوفوا 

نّما ىو منيجٌ فنّي يتيح لمشّاعر أف يبرز لنا مف خلالو بؿ موضوع القصيدة،  وليس مجرّد تقميدٍ التزمو الشّعراء القدماء، وا 
ػتأويؿ، وتتسع دائرة الانفتاح عمى النصّ، فقد تكوف أمامنا مجالات الستنفتح  (9)خواطره ومشاعره نحو موضوع القصيدة(

أسماء امرأةً حقيقيّةً عرفيا الشاعر في مرحمةٍ ما مف مراحؿ عمره، لكف الافتراض الأقوى أنّيا رمزٌ لماضٍ جميؿٍ مفتقد 
ي كانت سعى فيو الشّاعر إلى تحقيؽ ذاتو، وتعزيز مقوّمات وجوده، وربما تمكّنت ذاتو مف تحقيؽ بعض الكماؿ الذ

تصبو إليو، ويبدو الزّمف عاملًا فاعلًا في تغيير حاؿ الشّاعر، وتبديد إحساسو بالقوة والعنفواف؛ لذلؾ نجده يفسح لمطّيؼ 
، وكأفّ الشّاعر يتحدّى بزيارتو الزّمف  هالطريؽ لموصوؿ إليو، فيتجاوز كؿ العوائؽ ناشداً الاستقرار بجانب وساد

مع سرعة حضور الطّيؼ وتحدّيو لكؿّ ما  منسج ٌـ اؿ )سرت، تجاوزت، توسّنت( وىو تكثيؼٌ )الدّىر(، فنممح تكثيفاً للأفع
 .رغبتو في المّقاء )ببابٍ دوف جمذاف مغمؽ(يعوؽ 

ويمثّؿ الطّيؼ في أبيات خفاؼ دوره الفنّي في الوصؿ بيف الماضي الذي نعـ فيو الشّاعر بالشّباب وعنفوانو، والحاضر 
ة والشّباب، وييدِّدُ ذاتو بالفناء، ولاشؾ أفّ روح الشّاعر تتألّـ وىي ترى فعؿ الزّماف الذي يبعده عف الذي ينذر بافتقاد القوّ 

حياتو الماضية، ويستمب منو القدرة والنّشاط، وبذلؾ تبدو أسماء رمزاً لأشياء وأفعاؿ مفتقدة، وربّما كانت ىي ذاتو التي 
يقوى عمى مجابية الزّمف، تموح لمخيّمتو أسماء  المشاىد الذي لا لشّاعر موقؼافقدت قوّتيا وحيويتيا، وبينما يقؼ 

                                                           
 48.دراسات في الخياؿ، حسف البنّا عزّ الدّيف، ص -7
 .61المرجع نفسو، ص -8
 .6مطمع القصيدة ودلالتو النّفسيّة. عبد الحميـ حفني، ص -9
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يرمز لمنقاء  بابتسامتيا التي تكشؼ عف بياض أسنانيا وعذوبة رضابيا، وربّما وجد الشّاعر في المّوف الأبيض ما
والصفاء، أو لعمّو رأى فيو ما يمنح ذاتو بريؽ أمؿٍ يُطفئ سواد قمبو، ويكوف تعويضاً عف الإحساس بعقدة المّوف، ثّـ نراه 
يشبو وجو المحبوبة في حسنو وملاستو بوجو الظّبية معبِّراً عف جماليا وفتنتيا، ويكتفي بيذه الصّفات دوف أف يتجاوزىا 

مف أسماء سوى البيجة والإشراؽ الموحيتيف بألؽ  لا يعنيويو مف مفاتف حسيّةٍ، وكأفّ الشاعر إلى وصؼ الجسد وما ف
شراقو   أمامو فرص إثبات الذات وتحقيؽ الوجود. امف تحقيؽ إمكانياتو، وأفسحالمّذيف مكنّاه الماضي وا 

بتمؾ الذّكريات الجميمة التي شيدت  مستحيؿ، فلا أقؿّ مف أف يمنّي النّفس أمرٌ  لقد أدرؾ الشّاعر أفّ استعادة الماضي
؛ (10))وكأفّ مف شأف ذكريات الماضي أف تعزّي الذّات عف نقص الحاضر وغموض المستقبؿ( وصالو مع المحبوبة،

ويبدو أفّ عيد الشّاعر بأسماء كاف قصيراً  التي استمتع فييا بوصاؿ المحبوبة،ذكرياتو الجميمة ولذلؾ يستعيد الشّاعر 
ؼ إذ لـ تتجاوز مدّة لقائيما ساعةً قضياىا في غفمةٍ مف الزّمف، وما أقصر لحظات السّعادة، فيي قصر زيارة الطّي

الدّىر سطوتو عمى المحبيف، ويقضي  ما يسمّطتنقضي سريعاً لا يشعر المرء بيا )ما بالي بوجٍّ وباليا( إذ سرعاف 
، التّزوّد مف المتع ما وسعو ذلؾ لؾ بدا حريصاً عمىوقد كاف الشِّاعر يعي ىذه الحقيقة عمى نحوٍ واضح؛ ولذ .بفراقيما،

لمرّحيؿ وقد حبسوا إبميـ بانتظار إشارة الرّحيؿ انتيز الشّاعر فرصة النّظر إلى مف  يستعدّوف وبينما كاف القوـ ففي راكس
 إلّا ذكرى. ويمضي بالحاضر نحو ماضٍ لا يُمكف استرجاعويحب، قبؿ أف ينفّذ الزمف حكمو في التفريؽ بيف المحبيف، 

مستكيناً لا يقوى عمى مواجيتو، خاضعاً ىكذا ميّد الطّيؼ لنجوى النّفس المعذّبة بألـ الفراؽ والوصاؿ، وبدا الشّاعر 
لقد فيـ خفاؼ طبيعة الزمف، الذي يفرؽ بيف المحبيف ميما طالت  )مف يمؽَ يوماً جدّة الحبّ يخمؽ(. ما سمبوواستعادة 

وربّما كاف أقسى ألـ يعانيو الإنساف ىو ذلؾ الألـ المنبعث مف وكاف الوعي بذلؾ يؤلمو إلى حدٍّ بعيد ) فترة المقاء،
لذلؾ نجد ذاتو تميث نحو  ؛(11)ف (ااستحالة عودة الماضي وعجز الإنساف في الوقت نفسو عف إيقاؼ سير الزّم

ي والفناء، وفي استجرار الذّكريات ما يعيد لمذّات استمراريّة الإحساس بالوجود، وتتوؽ إلى الانعتاؽ مف ربقة التّناى
كينونتيا، ويمنحيا فرصة اليروب مف الواقع الأليـ، وتحدّي صيرورة الزّمف التي تجثـ قيداً بغيضاً لا يريف، فيثقؿ كاىؿ 

، ويملأ صدره بالتوتّر والقمؽ. وما داـ طيؼ أسماء المحرّض للانتفاضة عمى الواقع الذي يمثؿ العجز  الشّاعر باليموـ
يا، ويعود جمالالتي نعـ فييا بوصاؿ المحبوبة، مستمتعاً بذكرياتو الجميمة ستعيد يوالضعؼ، فلاشؾّ في أفّ الشّاعر 

التي الجاىميّة  مف الشّعائروكشؼ الجسد  جزءٍ مف جسدىا بذاكرتو إلى موسـ الحجّ حيث كانت تطوؼ وقد كشفت عف 
الشّاعر لأنّيا جزءٌ مف الماضي المفتقد، ماضي الشّباب المفعـ بضروب العنفواف ارتبطت بذاكرة  ،(12)أبطميا الإسلاـ

، الطّيبب تيا وتتعطّروالقوّة والنّشاط، وىي أكبر دليؿٍ عمى صيرورة الزّمف، كما يصؼ لنا إشراؽ وجييا بعد أف تتّـ حجّ 
استبقاء شيءٍ مف الماضي، أو أف يحاوؿ أف وىي مف الشّعائر الّتي أقرّىا الإسلاـ، وليس غريباً أف يسعى الشّاعر إلى 

يقؼ في وجو تغيّرات الزّمف، فيبرىف عمى صمود بعضيا، ولذلؾ اختار جانبي الصّورة بدقّة تنسجـ مع الحنيف إلى 
 الأبدية.

                                                           
 .260إبراىيـ زكريا ص مشكمة الحياة، -10
 .76إبراىيـ زكريا ص ،الإنسافمشكمة  -11

 طافوا يجدوا لـ فإف، الحمس قبائؿ مفثياباً  ويستكروف، يطرحوف ثيابيـ القديمة فلا يطوفوف بيا كانواالحُؿّ  قبائؿأفّ  حبيبابف ذكر  12-
وببقي  مفمّجاً عمييا تطوؼ فيو  ، وّذكر الألوسي أفّ النّساء كانت إحداىفّ تضع ثيابيا كمّيا إلا درعاً .181حبيب ابفعُراة ،يٌنظر المحبّر، 

 .291-290\2الأمر كذلؾ حتّى مطمع البعثة النّبويّة، بموغ الأرب في معرفة أحواؿ العرب، ج
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رأسو، وربّما كاف أقسى مظيرٍ يذكّر الشّاعر بتقدّـ السفّ وفقداف الحيويّة والشّباب الشيب الذي يعتمي الشباب الزائؿ: 
ف كاف يسمّـ بسطوة الدّىر وقدرتو عمى تبديد أيّاـ اليناء  ء،فينذر باقتراب الذّات شيئاً فشيئاً مف الفنا ولكفّ خفافاً وا 

 ،ىذا التّسميـ لا يمنع ذاتو التي تتوؽ إلى الإحساس بالوجود أف تخمؽ ليا زمناًً خاصّاً بيا يعيد ليا جزءاً  والوصاؿ، لكفّ 
 :(13)الطّمأنينة والسّلاـ يتحدّى مف خلالو العذارى المواتي ينفرف مف شيبو، يقوؿمف ، ولو كاف يسيراً 

 ميرَ باطِ صَ ني اليوَـ أقْ يْ رَ فإمّا تَ 
 م وُ بابِ وظِ ؽُ الشَّ يْ ني رَ وزايمَ 

 دْ نعشْتُ و أسْرَةٍ فعثرةِ مولىً قَ 
 ةٍ رْبَ ةِ صادٍ قدْ نَضَحْتُ بشُ رَّ وحِ 

 تُوُ يْ ونَيْبٍ كجُمّاعِ الثُرَيّا حوَ 
 شّةٍ رِ يا بمُ قتُ ومعشوقةٍ طمَّ 

  ْـيُ فباتتْ سميباً مفْ أنُاسٍ تحب  
 

 فْرَؽِ ؿِّ مَ بِ في كُ ولاحَ بياضُ الشّيْ  
 وُ سَحْؽَ آخرَ مُخْمِؽِ وبدّلْتُ منْ 

 ؽِ أزِ ؿِّ مَ دى كُ كراٍـ وَ أبطاؿٍ لَ 
 ليؿَ آخرَ مُطْرِؽِ  ميْ وقدْ ذّـ قبْ 

 ؽِ ِـ خيْفَ القوائِ  بمُحْتاتِ  شاشاً غِ 
 ؽِ يّ المُخرَّ مِ فٌ كالأتحَ نَ سَ  ليا

 تُطمّؽِ  كئيباً ولولا طَعْنَتي ل ْـ
 

يخفي الشّاعر  ألمو وحسرتو عمى الشّباب الذي ولّى بغير رجعةٍ )زايمني ريؽ الشّباب وظمّو( ونممح في الفعؿ )زايمني( 
باب الذي فارقو، خفافاً ينسب الفعؿ لمشّ قوّةً قاىرةً تتمثؿ في سطوة الزّمف التي استمبت مف الشاعر مرحمة الشّباب، لكف 

وتراءى الشّباب لمخيّمة الشّاعر أشبو بثوبٍ معزّزاً إحساس الفقد الذي بدأ ينمو ويتصاعد كمّما تقدّمنا في قراءة القصيدة. 
  .وسدّ حاجياتوالمرء  فجسّده ثوباً بالياً ميترئاً لا يصمح لستر ،جميؿٍ خمعو وارتدى بدلًا منو ذلؾ الشّيب المؤذف باليلاؾ

والصّورة مفعمة بالحسرة وتفيض بإحساس الفقد الذي مثّؿ خيطاً شعوريّاً يربط أبيات القصيدة مف مطمعيا، ويوحّد 
 ، فانطمقت منيا صوره ومعانيو وألفاظو.توالموقؼ النفسي لمشّاعر، كما يعبر عف فكرةٍ استحوذت عمى مخيّم

فتتمرّد عمى الزّمف الدّىري  انتزاع كؿّ مقوّمات الحيويّة والنّشاط والوجود، ىكذا تعيش ذات خفاؼ المستمبة ألـ الانتزاع
؛ زمفٌ لا يتكوّف مف أياٍـ وسنيفىو ) والزّمف الجديد والحاضر. يبيذا الزّمف الخاص الذي يمزج فيو الشاعر بيف الماض

، أي أنّو فترة التلاشي الزّمنية لأنّو منفصؿ عف الزّمف العادي. ىو زمف تحوّؿ إلى شعور أو شعور تحوّؿ إلى زمف
إنّو الزّمف لذي  ،(14)عر(شّ الالخارجيّة، وحموؿ فترة الحضور الزّمني الدّاخمي محمّيا، فيو زمف الشّعر وليس زمناً في 

 بالقيمة، بعيداً عف كؿّ المعوّقات التي يشيدىا واقعو.يفسح لذات الشاعر أمؿ الوجود، والإحساس 
ما يشبع رغبة الشّاعر في التّمرّد عمى الزّمف الدّىري، ويملأ ذاتو بإحساس الكينونة  بمعناىا الواسع وفي الفروسيّة

غاثة المميوؼ واستجارة المستجير عمؿٌ  مف  والوجود، )وليس ىناؾ ما يدعو إلى تأكيد القوؿ بأفّ بذؿ العوف لممحتاج، وا 
نّما ىو عمؿٌ يكما لا أعماؿ البطولة لا تنحصر دلالتو عند مجرّد الكرـ وحده  فيو  كسب صاحبو صفة الجود فحسب، وا 

لذلؾ نجد خفافاً يفتخر ؛ (15)مف الفروسيّة والبطولية ما لا يقؿّ عف معاني الاستبساؿ في القتاؿ والذّود عف الحياض(
                                                           

. أقصر: كؼّ، المفرؽ بكسر الراّء وفتحيا وسط  الرأس حيث يفرؽ الشّعر، ريؽ الشّباب أفضمو 31-29شعر خفاؼ بف ندبة، ص -13
وأوّلو، السّحؽ: الثوب الخمؽ البالي، عنى بذلؾ الشّيب. نعشت: رفعت مف عثرتو، حرة بكسر الراء: حرارة العطش، الصّادي: الظمآف، نضح 

نّيب: الغارة  جمّاع الثريّا: كواكبيا المجتمعة، الغشاش بكسر الغيف وفتحيا: العجمة، عطشو: سكّنو، الش ربة: مقدار الريّ مف الماء. ال
ب المحتات: الموثؽ الخمؽ، الخيفؽ: السّريع الخفيؼ، بذلؾ.. المرشّة: الطّعنة التي اتّسعت فتفرّؽ دميا. السّنف : الطّريؽ، الأتحمي: ضر 

 مف البرود أحمر المّوف 
 .2/114في حياة الشاعر الجاىمي، صلاح عبد الحافظ ص الزماف والمكاف وأثرىما -14
 .132قضايا النّقد الأدبي بيف القديـ والجديد، محمّد زكي العشماوي، ص -15
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د نعشت(، متيحاً )فعثرة مولىً قالذي لا يفتأ يقدّـ العوف لممحتاجيف، ولا يبخؿ عمييـ بالعطاء. بكونو المنجد والمغيث 
 –ضو عف الإحساس بالنّقص أو الدّونيّة تجاه أبناء مجتمعو، وقد )مثّمت القيـ في حياة الإنساف تعوّ  لذاتو صورةً بطوليّةً 

، فبالقيـ وحدىا تسمو حياة (16)وما زالت حفظ التّوازنات الحياتيّة، وتمؾ غايةٌ سامية لا يدرؾ كنييا إلّا المّو( -منذ الأزؿ
التي تعتمد فيما تعتمد عمى ) وقد عاش خفاؼ في ظؿّ مجتمعٍ يقدّس الفروسيّة ،بمغ إنسانيتو أرقى مراتبياالمرء، وت

وىو  ،( 17)وما يكتنفيا مف خصاؿٍ حميدةٍ كالأخلاؽ النبيمة، ونصرة الحؽّ، ونبذ الباطؿ والظّمـ( ،شجاعة الفارس الخارقة
عوناً ليـ )وأسرةٍ كراٍـ وأبطاؿٍ لدى فكاف  ما كاف يتطّمع إليو المستضعفوف الذيف بذؿ خفاؼ كؿّ ما بوسعو لجبر عثراتيـ.

إليو فإنّيا  شأنيا؛ ولأفّ أىميِّة العطاء تتحدّد بالحاجةيعمي مف إذ ينصر المستضعفيف فإنّو يحقّؽ ذاتو و كؿِّ مأزؽ(، وىو 
فتمؾ  ،وحرّة صادٍ قد نضحت بشربةٍ()الجود مفالأوقات الحرجة التي يمتنع فييا كثيروف  في تتجمّى بأوضح  صورىا

الشربة عمى قمّتيا تسجؿ عظيـ فعاؿ الشّاعر في الجود والإكراـ، وىي تكتسب قيمةً أرفع حيف يضعيا الشّاعر في مقابؿ 
قبمي( لافتاً النّظر ) تقديـ الشّاعر لمظرؼصنيع الذي امتنع عف مدّ يد العوف )وقد ذَـ قبمي ليؿ آخر مطرؽ(، ونمحظ 

، ولا شؾّ أفّ وجود النّقيض مف شأنو أف يبرز سجايا الشّاعر في صورةٍ إلى سجاياه الحميدة، متيحاً لذاتو التّفرّد والتميّز
 مثمى يندر تحقّقيا. 

عمى إحساسو بانتقاص المجتمع القبمي  ويبدو أف خفافاً دأب عمى أف يجعؿ لذاتو مكانةً بيف أبناء قبيمتو، محاولًا التغمّب 
اتّجو إلى ميداف الحرب حيث وجد فيو نفسو، )بعض الباحثيف أف خفافاً  مف أبناء الإماء؛ ولذلؾ نرجح ما ذىب إليو

وقد وجد الشّاعر  تعويضاً عف  ،(18)فكاف فارس قبيمتو، وأصبح منشغلًا بيا وىي مجاؿ واسع لردّ الفعؿ عمى سواد لونو(
طيدة المقيورة مف خلاؿ الانصيار ضمف الجماعة القبميّة وتمثّؿ مبادئيا، وقيميا. ولـ يكف الغزو مبدأً مف ذاتو المض

مبادئ القبيمة، لكنّو كاف ضرورةً تممييا طبيعة الحياة التي فرضت السّعي وراء موارد العيش، بيدؼ ضماف استمرارية 
ولذلؾ راح خفاؼ يتمثّؿ دور الغازي البطؿ الذي يحوز الغنائـ  ؛رادىاالوجود، وىو بيذا معيارٌ مف معايير قوّة القبيمة وأف

ع فرصة الظّفر بيا )ونيبٍ كجمّاع الثريّا حويتو غشاشاً(، وقد شبّو القوـ في كثرتيـ عمى غفمةٍ مف أصحابيا، فلا يضيّ 
يحاءً بتفرّده في الغزو والإغارة وضما ف استمراريّة الذّات وتحقيؽ واجتماعيـ بالكواكب إمعاناً في إظيار كثرتيـ، وا 

  بعيداً عف كؿّ المعوّقات التي يشيدىا واقعو. وجودىا
حراز  ولا تنفصؿ صورة الفرس عف فارسو في مثؿ ىذه المّحظات التي تتطمّب قوّةً، فيو موكؿٌ بخوض ضروب النّشاط، وا 

وتطمّعاتو، فلا يني يسعى إلى تحقيقيا  السّبؽ والفوز في كؿّ مياديف الحياة، يقؼ جنباً إلى جنب الشّاعر، يحمؿ آمالو
رادتو، لا يثنيو ضعؼ، ولا  الشاعر الفرس وثيؽ الخمؽ )محتات(، سريع )خيقؽ(، وكأفّ ف يقؼ في وجيو عائؽٌ  بعزمو وا 

ذاتو الطّموحة التي لا تبالي باقتحاـ المخاطر ، فالفرس )ذلؾ  صورة الفرس، كما رأى أسلافو مف الشعراء، رأى في 
كامؿ صورة لما يتشبث بو الشّاعر أملًا في المستقبؿ ورغبةً في قدرٍ أتّـ مف المناعة والحصانة، إفّ صورة الإنساف ال

وبذلؾ حممت صورتو رغبات الشّاعر الدّفينة في إثبات (، 19)الفرس ىي صورة الرّجؿ النّبيؿ الذي ملأتو العزّة والثقّة (
 والإعلاء مف قيمتيا. الذّات،

                                                           
 .24جدليّة القيـ في الشّعر الجاىمي، رؤية نقديّة معاصرة جمعة بوبعيو، ص -16
 .90جدلية الحداثة في نقد الشّعرالعربي، خيرة حمر العيف ص -17
 .103الموف وغربة النّفس في الشّعر العربي قبؿ الإسلاـ، د نادر مصاروه، الشّرؽ مجمّة فصميّة أدبيّة، صعقدة  -18
 .87قراءة ثانية لشعرنا القديـ، مصطفى ناصؼ ص -19
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حراز السّبؽ في الشّاعر يع ولا يزاؿ مي مف شأف ذاتو، ويرفع قيمتيا بأفعالو البطوليّة التي تنّـ عمى رغبتو في التّفرّد وا 
النّيؿ مف الخصـ موظّفاً قدرتو في تفجير طاقات المّغة وتحويميا إلى أداةٍ حيّةٍ نابضةٍ توحي بالمشاعر والأفكار، فيكنّي 

)طمّقتيا( ليمنح ذاتو الفاعميّة في  ، ثّـ أتبعيا بالفعؿ(20)فرط الحب(عف المرأة التي قتؿ زوجيا بالمعشوقة، و)العشؽ: 
التّفريؽ المؤلـ بيف المحبّيف، وكاف بإمكاف الشّاعر أف يستخدـ فعلًا آخر عمى نفس الوزف، لكنو اىتدى بحسّو الفطري 

ؿّ منيا عمى العالـ الخارجي، ، وكأنّو بذلؾ يخمؽ لذاتو نوافذ تطالمعشوقةإلى الفعؿ طمّقتيا ليكوف أشدّ عمى المرأة 
التي تشبع رغبتو في أف يكوف فارساً متمرّساً ويكسر حاجز الانفصاؿ عف المجتمع مف خلاؿ تمثّؿ تمؾ القيـ البطوليّة 

)فالفروسيّة ىي صيحة  بالقتاؿ يثبت ببطولاتو وجوده في كنؼ مجتمعو، ويتمرّد عمى كؿّ ما يعوؽ تحقيؽ طموحاتو، 
ولذلؾ نجد خفافاً يحشد كؿّ المقوّمات، التي مف شأنيا أف (، 21)ـ، وغايتيا إثبات الوجود، والعيش بامتلاء(التمرّد ضدّ العال

مؾ الطّعنة الواسعة التي مزّقت جسد القتيؿ، وأحدثت طرقاً مف الدّـ تشبو البرود تتكسب ذاتو قيمةً، فتموح لمخيّمتو 
عروة لتي تنضح دماً، عمى ىيئة طرائؽ تشبو الأردية والأثواب، يقوؿ الحمر، ولطالما افتخر الشّعراء بالطّعنة الواسعة ا

 :(22)ابف مرّة اليذلي
 بةٍ رْ ضَ ي بِ نِّ عَ   ِـوْ القَ  ىْ ولَ أُ  وَ نَ يْ نَ فَ 

 

 دِ لائِ القَ  ذاتِ  راءِ ذْ العَ  ةِ حَ شِ وْ أَ كَ  
 

  (23)ويقوؿ أبو ذؤيب:
 ةٍ شَّ رِ تُ مُ نْ عَ سٍ قدْ طَ مْ خَ  وطعنةِ 

 

 رُىااوَ ؾ  طَ شَ طِّ الرّداءِ لا يُ عَ كَ  
 

فمـ يبدع خفاؼ في ابتكار صورة الطّعنة، لكنّو استقاىا مف أسلافو ومعاصريو، وصاغيا صوغاً جديداً، فأكسبيا 
وقد تنبّو إلى ىذه  معتمداً عمى التّشبيو في تقوية الصّفة والإيحاء بالمعنى، حضورىا المفعـ بنوازعو الذّاتيّة المكبوتة،

الظّاىرة في شعر الشّعراء السّود د عبدة بدوي إذ قاؿ: )الملاحظة العامّة عمى التّشبيو عندىـ أنّيـ لا يقصدوف إليو 
نّما لوظيفةٍ تتخطّى  فيـ حيف ينقموف في براعة الذىف مف شيء إلى آخر  الباطنيّة،اليقظة الخارجيّة إلى اليقظة لذاتو، وا 

فالتّشبيو ليس غايةً، ولكنّو وسيمة ويبدو أفّ  (24)(بارعة تجسمو لا يقصدوف إلى نفاسة المشبو والمشبو بويشبيو أو صورة 
الاتّجاه الحسّي بعيداً عف المجرّدات ولا تخفى عمينا  عف الانخراط في المجتمع قد نمّى فييـ، الشّعراء السّود انفصاؿ

، إلى واقعٍ درامي يرسـ الموت (25)وحية بالجماؿ والرّغبة والإثارة(دلالة المّوف الأحمر الذي يتجاوز ىنا )طبيعتو الم
ويتعالى صوت الأنا وتبرز ذات الشّاعر مزىوّةً بنشوة الانتصار والنّيؿ مف الخصـ )باتت  .والنّضاؿ في سبيؿ الوجود

ربة التي عانت ما تالمغ أفّ تركيز الشّاعر عمى فقد مف يحبّ ربّما يوحي بذاتو في ولا شؾّ  ،سميباً مف أناسٍ تحبّيـ(
إلى التفوّؽ   وعانتو مف افتقاد الحبّ والحناف، وقد فجّر تمؾ الشّحنات العاطفيّة المكبوتة في صورٍ شعريّة موحيةٍ بطموح

ولولا طعنتي لـ تطمّؽ( فيا لعظمة نمؾ الطّعنة التي حمّت مصيبةً عمى رأس تمؾ المرأة الثّكمى، ) في تمثّؿ القيـ البطوليّة

                                                           
 10/251لساف العرب، ابف منظور)عشؽ(مج،  -20
 .29مقدّمة لمشّعر العربي أدونيس، ص- 21
 2/663شرح أشعار اليذلييف،  - 22
. خمس: اختلاس، المُرِشّة: التي ترشّ الدـ تخرجو، العط: الشؽ، لا يشؾ: لا يخالط، طوارىا: ناحيتيا، 1/83شرح أشعار اليذلييف،  - 23

 والطّوار طوؿ الثّوب مع الحاشية. 
 307عبدة بدوي ص،الشعراء السّود - 24
 .104جواد، جامعة كركوؾ صالصّورة المّونية أفؽ الدّلالة وحساسيّة التّعبير، فاتف عبدالجبّار - 25
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؛ لكنّيا حقّقت لمشّاعر مبتغاه في تعزيز قدراتو البطوليّة، وكأفّ خفافاً يوحي أفّ طريؽ النجاح بفراقيا عمّف تحبّ  فقضت
  لا يتحقؽ إلّا ببذؿ التّضحيات، وجسارة القمب.  

ةٍ ونشاطٍ، مبرزاً فرسو في صورةٍ مرّةً أخرى إلى  خفاؼ ويعود الخيؿ مثمى تؤىّمو وصؼ الخيؿ الّتي تخوض السِّباؽ بيمِّ
العادية ىي مفتاح باب النّصر، ولذلؾ يمتمس الشّاعر  لمفوز والانتصار حاذياً بذلؾ حذو مف سبقو مف الشعراء )فالخيؿ

ىو خفاؼ يخوض السّباؽ بفرسو  وىا ،(26)نجاة العربيّ والقدرة عمى جلائؿ الأعماؿ في صورة الفرس التي يبتدعيا(
و، وقدرتو عمى كسب الفوز تمف الصّفات المستحبّة في الفرس، لأنّيما أجدّ لسرعالأممس الضّامر، والملاسة والضّمور 

 :(27)يقوؿ
 ياةَ بينَ وادَ لا ىَ  ىْ عادَ ؿٍ تَ وخيْ 
 وِ ى بِ مَ خاؼٍ نَ  غيرِ  عُظا ٍـ يؿٍ طوْ 
 صٍ الحُدابِ مقمّ  أطراؼِ ب بصيرٍ  

 إذا ما اسْتحمّتْ أرضُو مفْ سمائِوِ 
 ومدّ الشّماؿَ طعنُوُ في عنانِوِ 

 زعُ مُقْدَماً الكاتماتِ الرّبوَ تمْ مفَ 
 وعتْوُ جوادٌ لا يُباعُ جنينُيا

 

 ِـ مُحْنِؽِ شيِدْتُ بمدْلوؾِ المعاقِ  
ُـ الشّظا في مُكْرَباتِ المُطْبَ   ؽِ سمي

 المُروؽِ  يساوى بالطّراؼِ  نبيؿٍ 
 عٌ وواعدُ مصدؽِ و جرى وىو مود

 كبوعِ الشّادفِ المتطمِّؽِ  وباعَ 
 مسبؽِ  سبوقاً إلى الغاياتِ غيرِ 
 ؽِ مُحمِ  بمنْسوبةٍ أعراقُوُ غيرِ 

 

 

لقد ىيّأ الشّاعر لمفرس كؿّ الصّفات التي تؤىّمو لخوض السّباؽ، فأوحى بميف مفاصمو التي صقميا المراس في العدو 
فغدت صمبةً قويّةً، كما أوحى بسرعتو مف خلاؿ ضموره، فلا تعوقو السّمنة عف الحركة وىاتاف الصّفتاف مف الصّفات 

 :(28)معبّراً عف سلامة فرسو تي استحبّيا العرب في الفرس، وتغنّى بيا الشّعراء، يقوؿ أبو دؤاد الإياديال

 بمَمْتُ بمُشْرِؼِ الحَجَباتِ نيْدٍ 
 

 أقَبَّ يصيدُنا قبؿَ العناءِ  
 

 (29)كذلؾ يوحي أبو دؤاد بتماـ صحة الفرس وسلامتو قائلًا:
 أَرْسَاْغِوِ عَتَبٌ لَاْ  فِيْ شَظاْه وَلَاْ فِيْ 

 

 ولَاْمِشَؾّ صِفاْؽِ الْبَطْفِ مَثْقُوْبُ  
 

                                                           
 . 87قراءة ثانية لشعرنا القديـ، ص -26
تعادى: تتعادى مف العدو، المدلوؾ: المصقوؿ، المعاقـ: فقر في مؤخّر الصّمب، أو ىي المفاصؿ، المحنِؽ:    34-32.شعر خفاؼ ص -27

بالرّكبة. المطبؽ: موضع انطباؽ العظميف، وىو القميؿ المّحـ، الضّامر أي ليس برىؿ. غير خاؼ: ظاىر بيف الخيؿ. الشّظا: عظـ لاصؽ 
المفصؿ، المكرب: الشّديد العقد، يقاؿ لكؿ شيء مف الحيواف إذا كاف وثيؽ المفاصؿ: إنو لمكروب المفاصؿ، الحداب: جمع حدب بفتحتيف، 

دـ، أي جمد، المروؽ : الذي جعؿ لو وىو الغميظ، المرتفع مف الأرض، المقمص: الطويؿ القوائـ، النبيؿ: الحسف الخمؽ، الطراؼ: بيت مف أ
رواؽ، وىو ستر يمد دوف السقؼ، الأرض : باطف حافر الفرس، وقيؿ الأرض : سفمة البعير،، يقاؿ بعير شديد الأرض إذا كاف شديد 

ف: ولد الظّبية إذا قوي القوائـ، طعف الفرس في العناف: إذا مدّه وتبسّط في السّير، البوع: مصدر باع يبوع وىو بسط الباع في المشي. الشّاد
، واشتدَّ، المتطمِّؽ مف قوليـ تطمّؽ الظبي استفّ في عدوه، فمضى ومرّ لا يموي عمى شيء. الرّبو: النّفس العالي، تمزع: تسرع في السّير

وبة أعراقو: ىو رحـ الأـ مقدماً مف الإقداـ. وعتو: حفظتو وجمعتو، والمراد أمّو الّتي ولدتو، الجواد: يقاؿ لمذّكر والأنثى مف الخيؿ. منس
 الأصيمة المعروفة أصوليا بنسبٍ مكتوب، المحمؽ: التي تمد الحمقى. 

 . بممت: عمقت بالشيء وظرفت بو، نيد: مشرؼ الجسـ، أقبّ: ضامر، يصيدنا: يصيد لنا.30ديوانو ص -28
 .   35ص ديوانو -29
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ربّما تفوّؽ فرس أبي دؤاد الإيادي عمى فرس خفاؼ؛ إذ أوحى الشّاعر بتماـ صحّتو بقولو )ولا مشؾّ صفاؽ البطف 
لثقب بطنو، محفّزاً ذىف المتمقّي إلى استكناه  مثقوب(، مموّحاً إلى أفّ الفرس لـ يسبؽ لو أف مرض واضطّر المبطار

 المعنى الحقيقي، في الوقت الذي اعتمد فيو خفاؼ عمى ألفاظ المّغة الغنيّة الثرّة الدّلالات.
 :(30)وكذلؾ أوحى طُفيؿ الغنوي بسرعة فرسو، التي تتفوّؽ عمى الخيوؿ فتسبقيا، متيحاً لو صفاتٍ كماليّة يقوؿ

 مِفَ القَوْدِ وانْطَوَتْ  تنُِيْؼٌ إذا اقْوَرّتْ 
 

 بيادٍ رفيعٍ يَقْيَرُ الخيْؿَ صَمْيَبِ  
 

يتيح لمفرس الصّفات التي تؤىّمو لخوض السّباؽ، وقد وجد كما وجد أسلافو )في الطّوؿ عاملًا مساعداً  خفاؼوما يزاؿ 
ويركّز عمى أىّـ  ،)غير خاؼ( الجياد(، ويجعؿ لو حضوراً بيف بقيّة عظا ٍـ )طويؿٍ  فيكنّي عنو بقولو‘ (31)ليذه السّرعة(

وىي سلامة عظـ الرّكبة ومطابقة عظاميا، فيتيح لمفرس أريحية الحركة، والتّحكـ في  ،صفةٍ تمنح الفرس الصّلابة والقوّة
السّرعة، وكمّيا صفات تدؿّ عمى عتؽ الفرس ونجابتو، تعارفت عمييا العرب، واجتيد الشّعراء في تصويرىا، لكفّ خفافا 

في ىذه الصّفات ما يستأثرً بمجامع قمبو، وفكره، فالفرس أشبو بالرّجؿ النّبيؿ، الذي يسعى خفاؼ إلى تمثّؿ صفاتو،  يرى
ذا سممنا مع الدكتور مصطفى ناصؼ بمقولة مفادىا: ) الفرس كريـ أو مجاىد يترفّع عمى مطالب الأثرة الضيّقة، فكؿّ وا 

، جاز لنا أف نثؽ بفرضية مفادىا أف الشّاعر يسعى مف خلاؿ صورة (32)ف(في سبيؿ الآخري فعؿٍ لمفرس إنّما ىو تضحيةٌ 
فرسو إلى الإيحاء بتمثّؿ ىاتيف الخصمتيف الأثرة والتّضحية مظيراً تفوقو  في تمثّؿ القيـ البطوليّة المنسجمة مع المجتمع 

يذود عف حمى القبيمة، ويدفع  القبمي، فقد تجاوز خفاؼ عقدة الإحساس بسواد لونو، وأضحى فارساً بيف أبناء قومو،
عنيا الضّيـ، ومف شأف ىذه المشاركة أف تشعره بالتفرّد والتفوّؽ، وأف تُضعؼ الإحساس بالدّونيّة. والفرس الوسيمة المثمى 

ولذلؾ يسبغ عمييا خفاؼ صفاتٍ كماليّة، فيجعمو متبصّراٍ بالطّريؽ خبيراً بيا، وكمّما كانت ؛ لبموغ الأىداؼ والغايات
الطّريؽ أشدّ تجمّت بطولة الفارس، وقوّة الفرس في اجتيازه؛ ولذلؾ نجد الشّاعر يتخيّر الصّفات التي تمنحو القوّة،  غمظة

فيصؼ قوائمو الطّويمة، التي تدؿّ عمى عظـ جوفو، الذي يمنحو قوّة الجمد، واحتماؿ الجيد، ومف عادة العرب أف تعتني 
خفاؼ بيت الفرس مصنوعاً  مف الجمد وىو أفضؿ مف البيت المصنوع مف  لذلؾ جعؿ ؛بخيوليا، وتكرميا كؿّ الإكراـ

ذا عممنا أفّ )الحصاف في بلاد العرب قديماً وحديثاً لا يممكو إلا كبار القوـ وأغنياؤىـ، مثؿ الأمراء ومشايخ  الشّعر، وا 
، فلا شؾّ ا مغزى اقتناء خفاؼ ليذا الفرس، أدركن(33)القبائؿ، وكبار التّجّار، وذلؾ لكثرة تكاليفو وقمّة فائدتو الاقتصاديّة(

، محاولًا الارتقاء بمنزلتو  أفّ الشّاعر يطمح إلى تمثّؿ الصّورة البطوليّة التي تؤىّمو لمسّيادة، والمّحاؽ بأشراؼ القوـ
 الاجتماعيّة، وىو لا ينفؾ ينوّع في صوغ الصّور الجزئيّة لمفرس مسقطاً عمييا أحلامو وطموحاتو، وكـ كانت ذات
الشّاعر تتوؽ إلى بذؿ الجيد، وتحمّؿ المشقّة في سبيؿ تحقيؽ ما تصبو إليو، والفرس كفيؿٌ بحمؿ الرّسالة بأمانةٍ، دوف 

فيو حتّى في حالات الإعياء التي يبمّؿ العرؽ فييا كامؿ جسده نراه يبمغ بصاحبو الغاية واليدؼ دوف أف يحتاج تذمّرٍ، 

                                                           
 : ضمرت، القود: قيادىا إلى العدو، ىادييا: عنقيا، الصميب: الطويؿ. .تنيؼ: تشرؼ، اقورّت29ديوانو ص -30
 .113الطّبيعة في الشّعر الجاىمي، نوري القيسي ص -31
 .86قراءة ثانية لشعرنا القديـ، ص -32
 .591الشّعر الجاىمي، محمد النّوييي، ص 33
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لمطاوع الذي لا يحتاج صاحبو إلى ضربو موضع استحساف الشّعراء والنقّاد، وقد والفرس االأمر إلى الزّجر والضّرب، 
 : (34)عيب عمى امرئ القيس قولو

 فممسّاؽِ ألُيوبٌ ولمسّوطِ درّةٌ 
 

 ولمزّجر منوُ وقعُ أىوجَ مُنْعِبِ  
 

مف  خفاؼ يحاوؿ ،(35)) ذات صبغة إنسانيّة مثاليّة(الفرس إذف مستقاةٌ مف تجارب الشعراء السابقيف، وىي صورة إفّ 
البطوليّة الكميّة،  وىذا ما يكسب القصيدة وحدتيا الموضوعيّة،  تسيـ في إغناء الصورةمف القيـ  خلاليا تمثّؿ مجموعةٍ 

. فقد كاف خفاؼ مدركاً ثقافة البيئة التي يعيش فييا، وخبيراً بطبيعة ويحطّـ الاعتقاد باستقلاؿ موضوعاتيا وانفصاليا
في  عصره، فانتقى مف الصّور ما يتلاءـ وأفكاره وطموحاتو، ولا ينبو عف الذّوؽ العاـ. ىكذا تتنامى  الحياة ومتطمباتيا

وىا ىو الفرس يشدّ عنانو، مبمغاً رسالتو إلى فارسو أف يرخي  صور الفرس حاممةً معيا أمنيات الشّاعر وتطمّعاتو،
مف الظّبي صفة البوع، فيشبّو  الشّاعر بلا ىوادة، ويستعيرالزّماـ، ويعطيو أقصى مداه، فيمكّنو مف الاندفاع في السّير 

الجري، فيكوف أشبو بالسّابح في اليواء، وزاد الشّاعر عمى ذلؾ أف  الفرس في سرعتو بذلؾ الظّبي الذي يبسط يديو في
س، تردفيا جعؿ الظّبي منطمّقا يمضي مسرعاً لا يموي عمى شيء، وىي صورة تحفز ذىف المتمقّي عمى تخيّؿ سرعة الفر 

صورة أخرى رسميا الشّاعر مف خلاؿ ألفاظ المّغة المكثفّة النّابضة بالحيويّة والإشراؽ، فالفرس مف الكاتمات الرّبو، لا 
مداد سائر جسمو  و، وىذا كنايةٌ سِ فَ يعمو صوت نَ  عف ضخامة قمبو الّتي )تعطيو قدرةً أكبر عمى تنظيـ دورتو الدّمويّة، وا 

، ويضمف بذلؾ (36)ـ الحامؿ للأوكسجيف في  أثناء جريو، فلا يسرع إليو الخفقاف وانقطاع النّفس(بكمّيّات زائدة مف الدّ 
)سبوؽ( تفرّد الفرس وتميّزه مف أقرانو، وىما  الفوز، ويجنّب صاحبو دفع الرّىاف، ونمحظ صيغة مبالغة اسـ الفاعؿ

)والقيمة الجماليّة والشّعريّة لا بالمعاني والأفكار موظّفاً طاقات المّغة في الإيحاء  صفتاف يطمح خفاؼ إلى تمثّميما،
نّما فيما تحممو مف فيضٍ إيحائي، وفيما تنشئو مف علاقات، وما تتمتّع بو مف إشعاع  تكمف في المفردات بذاتيا، وا 

منسوبة أعراقو عمى مفردات المّغة الثّريّة الإيحاء في صوغ بعض الصّور )فالفرس  ولذلؾ نرى الشّاعر يتّكئ ؛(37)دلالي(
أصيؿ، ىـ الذيف  بؿ ىو جوادٌ  .لـ تحمّؽ(، فيو إذف )ليس حصاناً عاديّاً أو حصاناً اشتروه مف آخريف مجيولي النّسب

،  ولطالما اعتزّت العرب (38)اختاروا أبويو واستولدوه وىـ الذيف ربّوه وقاموا عمى تنشئتو باذليف فيو كؿّ جيد وتكميؼ(

                                                           
ّـ جندب امرأة  51ديوانو ص 34 المنعب: الذي يستعيف بعنقو في الجري. وقد روي أف امرأ القيس وعمقمة بف عبدة الفحؿ تنازعا الشّعر إلى أ

 امرئ القيس وادّعى كؿّ واحدٍ أنّو أشعر مف صاحبو، فقالت: قولا شعراً في صفة الخيؿ عمى رويٍّ واحد فقاؿ امرؤ القيس شعراً ىذا البيت
 عراً فيو: فيو، وقاؿ عمقمة ش

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػولّى عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى آثػػػػػػػػػػػػػػػػػارىفّ بحاصػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأدركيفَّ ثانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عنانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 

 وغبيػػػػػػػػػػػةِ شػػػػػػػػػػػؤبوبٍ مػػػػػػػػػػػفَ الشػػػػػػػػػػػدِّ مميػػػػػػػػػػػبِ  
 يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراّئحِ المتحمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ 

 

فحكمت لعمقمة عمى امرئ القيس ، وقالت: أما أنت فجيدت فرسؾ بسوطؾ وزجرؾ، ومريتو بساقؾ، وأمّا ىو فأدرؾ فرسو الطّريدة ثانياً مف 
لـ يضربو بسوط، ولـ يمره بساؽ، ولـ يزجره، فقاؿ امرؤ القيس: ما ىو بأشعر منّي ولكنّؾ لو عاشؽ، فطمّقيا، فخمؼ عمييا عمقمة  عنانو،

  82-1/81ينظر المعاني الكبير في أبيات المعاني، ابف قتيبة
 87قراءة ثانية لشعرنا القديـ،ص- 35
 .587الشّعر الجاىمي، ص -36
 .90شّعر العربي، صجدؿ الحداثة في نقد ال -37
 .586الشعر الجاىمي، ص -38
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رصت عمى سلالة نسبو، وتحرّزت مف اختلاطيا بغيرىا مف السّلالات وىا ىو أبو دؤاد وح بأصالة الفرس ونجابتو،
 :(39)الإيادي يحرص عمى سلامة سلالة فرسو قائلاً 
 ماءُ جوادٍ عتيؽٍ غير مؤتَشِبِ 

 

نَتْوُ لَوُ كبْداءُ سُرْحوبُ    تضَمَّ
 

ف كاف أبو دؤاد الإيادي يعتز بأصالة نسب الفرس، وأنّو ينحدر مف  سلالةٍ غير مختمطة؛ فإفّ طُفيلًا الغنوي يفخر  وا 
 : (40)بمعرفة أبوييا، يقوؿ

 أبُوىفَّ مَكْتوٌـ وأعْوَجُ تُفْتَمى
 

 وِراداً وحُوّاً ليسَ فييفَّ مُعْرِبُ  
 

الفرس، ولكفّ ثمّة أمراً في الشّطر الأوّؿ يستدعي ولا شؾّ أفّ خفافاً يمتقي مع الشاعريف في اىتمامو بأصالة نسب 
انتباىنا وىو أفّ الأّـ حافظت عمى فرسيا ولـ تفرّط بو )وعتو جوادٌ لا يباع جنينيا(، وكأفّ الشّاعر يوحي بافتقاره إلى 

و إحساس لا ، وىالرّعاية الأسريّة، وتتوؽ ذاتو إلى الالتحاؽ بنسب الأب، لتكتمؿ الصّورة المثمى التي يطمح إلييا
يتعارض مع الخيط الشعوري المييمف عمى القصيدة منذ مطمعيا، ولا يتناقض مع حنيف الشّاعر إلى ماضي الشّباب 

 . الذي منحو فرص التّعويض عف الافتقار إلى الإحساس بكيانو ضمف المجتمع القبمي الذي لا يعترؼ بأبناء الإماء
الشّاعر يسعى إلى إبراز ذاتو والإعلاء مف قيمتيا، فيحشد الصّور الجزئية الّتي تتّحد مع  ولايزاؿ : المرقبة  والرّحمة

يجد مجالًا رحباً لممغامرة والرّىاف عمى كسب  وفي المكافبعضيا لتساىـ في إبراز الصّورة البطوليّة الكميّة لذاتو.  
بيدؼ الاستطلاع والاطمئناف إلى سلامة الطّريؽ ؛ تلائياوالمرقبة العالية إحدى الأماكف التي افتخر الشّعراء باع الذّات، 

، وىي ميمّة لا تقؿّ أىميّةً عف الارتحاؿ عمى النّاقة التي تتكّبد مع الشّاعر مشقّة  مف المخاطر التي قد تُحدؽ بالقوـ
 :(41)الوصوؿ إلى المياه، وبرّ الأماف، يقوؿ

 يايا حمامَ تُ عنْ رْ يَّ ةٍ طَ بَ ومرْقَ 
 ياباتِ قَ الطّيرِ في رَ تبيتُ عتاؽُ 

 تُ رواحَيا دْ يَ جوجٍ جَ رْ وحُ  ،ربأتُ 
َـ عيْ دٍّ تَ تُ إلى عِ بيْ تَ   دُهُ قاد

 باعِ حياضَوالسِّ كأفّ محافيرَ 
 ةٍ رَّ معرّسُ ركْبٍ قافميفَ بصِ 

 

 يا بضاحٍ مزلّؽِ يا منْ تُ نعامَ  
 ؽِ رّةِ بيتِ الفارسِ المعمَّ كطُ 

 ؽِ قَّ صيرِ المشَ بٍ مثؿِ الحَ عمى لاحِ 
 ؽِ فَ يارِ بغمْ النّ  قى حرَّ تَ بحرٍّ 

 زّؽِ مَ لتعريسِيا جنبَ الأزاء المُ 
ْـ تُحَ  صرادٍ إذا ما نارُى ْـ  ؽِ رَّ ل

 

                                                           
 . مؤتشب: مختمط في نسبو، الكبداء مف الخيؿ: العظيمة الوسط، السّرحوب: الطّويمة عمى سطح الأرض.34ديوانو ص  -39
مكتوـ وأعوج: فحلاف، كأنّو قاؿ أبوىفّ أعوج، تُفتمى: تُفصؿ عف أمّاتيا، المُعزب: الذي يبًّيضُ مشافره ومحاجره وبطنو،  59ديوانو ص  -40

 وراداً وحوّاً يعني ألوانيا.
لمشّمس، .المرقبة: الموضع الذي يرقب عميو، النّعامة: كؿّ بناء عمى الجبؿ كالظممة والعمـ، الضّاحي: البارز 36-34ديواف خفاؼ ص -41

ية. ربأت: المزلؽ: الأممس الذي لا تثبت عميو قدـ. عتاؽ الطّير: جوارحيا، رقباتيا: جمع رقبة والظّاىر أفّ المراد بيا أعالييا، والطرّة: الناص
مة الطّويمة عمى صرت ربيئة وىو العيف والطّميعة لمقوـ لئلا يدىميـ عدوّ ولا يكوف إلا عمى جبؿ أوشرؼ ينظر منو، الحرجوج: النّاقة الجسي

وجو الأرض، اللّاحب: الطّريؽ الواضح. العدّ: القديمة مف الرّكايا. الغمفؽ: الطّحمب، وىو الخضرة عمى رأس الماء. محافير: جمع محفر 
رة: بكسر مصدر ميمي مف الحفر، التّعريس: النّزوؿ ليلًا، الإزاء: مصبّ الماء في الحوض، المعرّس: مكاف التّعريس، قافميف: عائديف، ال صِّ

 الصّاد: شدّة البرد، صراد: أصابيـ الصّرّ وىو البرد.
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؛ ولذلؾ احتمّت فيو (42)فالمرقبة العالية  التي عُرفت بملاستيا وصعوبة الوقوؼ عمييا مكاف )ترتسـ تحقّقات الفروسيّة(
مكاناً في بناء قصيدة خفاؼ، وقد تخيّر الشّاعر مف مواصفاتيا الواقعيّة ما يميؽ بذاتو الطّموحة إلى التفرّد؛ مسبغاً عمييا 
مف مشاعره وأحاسيسو ما يكسبيا قيمةً تعبيريّةً ترتقي بيا مف الوصؼ الحسيّ المادّي )لأنّو ليس مف غرض التخييؿ أف 

ب بؿ الغرض كمّو في الارتفاع بالموضوع مف الييئة المادّيّة إلى التّعبير الجمالي انطلاقاً مف موقؼ يختمؽ مكاناً وحس
)فمف  ؛تيح لمشّاعر فرصة إثبات قدراتو في مجابية مخاطرهكمّما كاف المكاف صعباً أُ ، و (43)إستيطيقي خاصّ بالمتمقّي (

المرقبة  مف ىنا كاف ارتقاء خفاؼ، (44)وحده، يعرؼ كيؼ يكوف سيّد مصيره( ،يممؾ الشّجاعة ليجابو خطر المكاف ىو
مجالًا رحباً لإظيار قدرة  العالية )ربأت( يذعر الطّيور الجارحة، التي تفرّ ىاربة بعد أفْ كانت آمنة في أعالي المرقبة

، وق الشّاعر عمى ركوب المخاطر والأىواؿ الطير التي د بالغ الشّاعر في وصؼ عموّ متّخذاً دوراً رياديّاً في قيادة القوـ
تعتمي المرقبة، ، فشبّييا بناصية قصر الممؾ الفارسي الممعنة في العموّ والارتفاع، وىو تشبيو  اىتدى إليو بمخيّمتو، 

 وأسبغ عميو طموحو إلى تمثّؿ صورة السيّد الّذي يحظى بالمنعة والمكانة المرموقة.   
ولذلؾ  ؛دو مجيدةً تحمؿ ىموـ الشّاعر وأعباءه، وتتكبّد مشقّة الوصوؿ إلى الغاية واليدؼوتبرز فكرة النّاقة التي تب 

اتّخذىا الشّاعر قوية )حرجوج(، وأوحى بمشقّتيا في التّرحاؿ )جيدت رواحيا( إذف النّاقة كفيمةٌ بإيصاؿ الشّاعر إلى برّ 
يو والضّياع، وكذلؾ كانت طريؽ خفاؼ واضحةً في شؽّ الأماف، واللّافت في الطّريؽ الوضوح، فلا تعرؼ النّاقة فيو التّ 

ثبات الذّات دوف تمثّؿ القيـ البطوليّة في مجتمعو، وقد شبّو  طريؽ الحياة؛ إذ أدرؾ الشّاعر استحالة تحقيؽ الإمكانيات، وا 
ر مف أسلافو، لكنّو وتركت آثارىا فيو بالحصير المشقّؽ، وىي فكرة استقاىا الشّاع ،ذلؾ الطّريؽ بعد أفْ ضربتو الرّياح

 صاغيا بوحيٍ مف مشاعره وأحاسيسو الممزّقة الطامحة إلى مؿء عالمو بالحيويّة والتجدّد.
)صورة يمكف أف في شعرنا القديـ  ويبدو أفّ نصيب النّاقة في شعر الفرساف كاف أقؿّ لانشغاليـ بالخيوؿ، لكفّ النّاقة

ولذلؾ ميّد الشّاعر بمشيد النّاقة  ؛(45)ا إذف علاقة وتبادؿ غريب(فبينيم .تبُحث مف حيث صمتيا بفكرة المطر والغدير
يعموىا الطّحمب، وىذا أدعى  قديمةٍ  سبيؿ الوصوؿ إلى المياه، والمضيّ نحو الأماف والاطمئناف، فيا ىي تصؿ إلى ركّيّةٍ 

لبرودة مياىيا حتّى في أوقات اليجير التي تشتدّ فييا الحرارة، ولطالما شُغؿ الشّاعر القديـ بمواضع المياه وقدّسيا، وربّما 
وربّما كاف في صورة الماء  ،(46)نوري حمودي القيسي إلى )الحرماف وندرة المياه وجدب الأرض( يعود ذلؾ في رأي د.

ع عطش الشّاعر إلى شيءٍ ما؛  فالرّكيّة التي وصمتيا النّاقة ارتسمت في خياؿ الشّاعر صافيةً، ولو لـ تكف ما يُشب
فإذا امتلا الغدير، وضربتو الرياح بدت فيو طرائؽ، وعندىا تتّضح الصّورة في ذىف ) كذلؾ لما توضّحت الرؤيا  لمشّاعر

ع  حوليا بقوٍـ أصابيـ بردٌ شديدٌ ولـ يتمكّنوا مف إيقاد النيراف، فأخذوا ، وقد شبّو الشّاعر آثار تعريس السّبا(47)الشّاعر(
يدوروف في المكاف لتحريؾ الدّورة الدّمويّة في أجسادىـ ومنحيا الدؼء، وىي صورة نسجيا الشّاعر بعد أف أعمؿ خيالو 

 مسبغاً عمييا فيضاً مف مشاعره  التي تحتاج الدؼء والخصب.

                                                           
 .15مقدّمة لمشعر العربي أدونيس، ص - 42
 .129فمسفة المكاف في الشّعر العربي، حبيب مؤنس، ص - 43
 .15مقدمة لمشعر العربي، ص 44
 137.قراءة ثانية لشعرنا القديـ، ص -45

 .45الطّبيعة في الشّعر الجاىمي، ص 46-
 .42الطّبيعة في الشعر الجاىمي، ص -47
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ما يترؾ رحمة النّاقة التي اختزليا ببيتيف فقط، ليقفز  ؛، فسرعافموحو حدّ الوصوؿ إلى الركيّةيقؼ خفاؼ بط ولا: المطر
بمخيّمتو  إلى لوحة المطر، مشبعاً ذاتو الطّموحة بيذا الحدث الكوني الذي ضّـ مشاعر متنوّعة بيف خوؼٍ وقمؽٍ ورغبةٍ 

 :(48)في النّجاة، يقوؿ خفاؼ
 بارؽٍ رى ضوءَ فدعْ ذا، ولكفْ ىؿْ تَ 

َـ منْوُ وابؿٌ بعدَ وابؿٍ   علا الُأكْ
 لايجر  بأكناؼِ البحارِ إلى المَ 
 إذا قمْتُ تَزْىاهُ الرّياحُ دنا لوُ 

 شايعَ وسْطَوُ داةَ والمُ كأفَّ الحُ 
 ثاؤهُ ضاهَ غُ أساؿَ شقاً يعمو العِ 

 تْ حَ بَ فأصْ  اً فالسّتارَ ورْ رَ فجادَ شَ 
 حارى عشيّةً بالصَّ  كأفَّ الضّبابَ 

 خرجُ الذّئبَ كارىاً تَ بٌ يسْ دَ لوُ حَ 
 حيْ تَ نْ دابَ بالصّحارى ويَ ؽ  الحُ يشِ 

 

 ؽِ يُضيءُ حبيّاً في ذرىً متالِّ  
 ؽِ ىَ رْ فقدْ أُرْىِقَتْ قيعانُو كؿَّ مُ 

 رباباً لوُ مثؿُ النّعاِـ المعمَّؽِ 
 ربابٌ لوُ مثؿُ النّعاِـ الموسّؽِ 
 ؽِ وعوذاً مطافيلًا بأمْعزَ مُشْرِ 

 ؽِ فَ صْ يا كؿَّ مَ ؽُ في قيعانِ يُصفِّ 
 يعارُ لوُ والواديافِ بموْدِؽِ 

 ؽِ سِ وْ تضيؼٌ لمَ رجاؿٌ دعاىا مسْ 
 ؽِ تَ غارٍ مُطمَّ ثاءً تحْ ر  غُ يُمِ 

 ؽِ اءِ المُحمِّ قَ فراخَ العُقابِ بالحِ 
 

 أنّو شاذ  ؤخذ عمى )انتقاؿ الشّاعر مف وصؼٍ إلى وصؼ ينبغي ألا يُ فػميّدت رحمة  النّاقة  المناخ الملائـ لسقوط المطر 
المعقوؿ أف نقرأ لوحة البرؽ والمطر بصفتيا موضوعاً منفصلًا عف بقيّة موضوعات  فمف غير، (49)مف المنطؽ( خاؿٍ 

نبحث عف رابطٍ منطقيّ لتسمسؿ أفكار الشّاعر، وأف أف القصيدة، إذ لا بدّ مف أف ندقّؽ في كؿّ جزئيّةٍ مف جزئيّاتيا، و 
ويبدو أفّ فكرة الناقة  واحد رغـ ما فييا مف تعدّد المشاعر والأحاسيس وىيمنة إحساسٍ نتممّس وحدة الموقؼ النّفسي، 

)فما أشبو شؤوف النّاقة بفكرة الطّقوس أو الفرائض التي تعيف عمى الصّمة  ذات صمةٍ وثيقةٍ بفكرة المطر في شعرنا القديـ
في أعالي السّماء، فينزؿ  ءالبرؽ الذي يضير أسلافو، فراح يصوّ  مفوقد استوحى خُفاؼ فكرة المطر ( 50)بذلؾ المطر(

، وىو مف جيةٍ  مطراً غزيراً ) وابلًا بعد وابؿ( فتكرار لفظة وابؿ يثير في مخيمتنا مشيد غزارة المطر الذي لا ينقطع
 يمحّ عمى هولذلؾ نرا ؛روحي داخمو مف ظمأٍ  ما فيأخرى يوحي بتعطش الشِاعر إلى أف يشمؿ المطر المكاف، ويشبع 

ى التّشخيص الذي ارتقى بالقيعاف م)أرىقت إرىاقا( وقد قامت الصورةّ  ىنا ع المطر، فيجعؿ القيعاف ترىؽ مف غزارتو
                                                           

، الحبي: السّحاب المتراكـ، الذرى: بضّـ الذاؿ جمع ذروة بضميا وكسرىا، وذروة كؿّ شيء أعلاه. الأكـ: جمع 39-36ديوانو، ص -48
يجرّ يعني الحبي،  أكمة، أرىقت: غشيت يعني بالماء، القيعاف: جمع قاع وىو الأرض السّيمة المطمئنّة  قد انفرجت عنيا الجباؿ والآكاـ.

الأكناؼ: النّواحي، البحار والملا: موضعاف، الرباب: سحاب دوف السّحاب الأعظـ، وتداوؿ ىذا المعنى الشّعراء القدماء، تزىاه: تسوقو 
لعوذ: الحديثات وتستخفّو، الوسؽ: التّحميؿ أو الطّرد و السّوؽ، الوسيقة: القطيع مف الإبؿ، المشايع: الذي يصيح بالإبؿ لتجتمع وتنساؽ، ا

اه: النّتاج، المطافيؿ: التي معيا أولادىا، الأمعز: الأرض الحزنة الغميظة ذات الحجارة،،شقاً: ىي سفا: وىي موضع مف نواحي المدينة، العض
ضع في بلاد ما عظـ مف شجر الشّوؾ وطاؿ واشتدّ شوكو، الغثاء: ما يحممو السّيؿ مف الزّبد والوسخ ونحوه، شرور والسّتار ويعار : موا

بني سميـ، جاده: أصابو بالجود وىو المطر الغزير، مودؽ: بمكاف ودؽ وىو المطر، الضّباب: جمع ضبّ، المستضيؼ: المستغيث، 
الموسؽ: اسـ مكاف مف الوسؽ وىو الجمع، الحدب: ارتفاع الموج، الحداب: جمع حدب بفتحتيف، وىو ما غمظ مف الأرض وارتفع، ينتحي: 

نّما خصّ العقاب ؛لأنّو يسكف أعالي يقصد، الحقاء: ج مع حقو، وىو الموضع الغميظ المرتفع عمى السّيؿ، المحمّؽ: المرتفع في طيرانو، وا 
 الجباؿ. 

 .103قراءة ثانية لشعرنا القديـ، ص -49
 .138قراءة ثانية لشعرنا القديـ، ص -50
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دّى التّكرار دوره في تشكيؿ نغمةٍ إيقاعيّة تشبو نغمة صوت أإلى منزلة الكائف الحيّ وانفعالاتو الوجدانيّة والجسديّة، وقد 
حَباب الكثيؼ يتجمّع عمى ىيئة سحابٍ أبيض يمؼّ أطراؼ البحار ويبمغ ال وى المطر الذي ينساب دوف توقؼ، وىا

سبقو إلييا أسلافو مف  مخيّمة خفاؼ وكأنّو نعاٌـ معمّؽٌ مف قوائمو، إنّيا صورة حسيّة مستمدّة مف البيئةالملا. فيبدو ل
لاؼ بيف طرفي التشبيو محدثاً الائتجاؿ بيا في مخيّمتو،  ذاكرتو، وفاؼ في اختزنيا خُ وقد ، (51)الشّعراء

صاغيا صوغاً منسجماً مع مشاعره وأمنياتو في أف يشمؿ المطر المكاف، المتباعديف)الرّباب والنعاـ المعمّؽ الأرجؿ(، ثـ ّ 
ولذلؾ كمّما دفعت الرّيح السّحاب انضمّت إليو قطعٌ أخرى، فبدت لمخيّمة الشّاعر أشبو بإبؿ اجتمعت مع أولادىا بعد أف 

الالتحاـ بأبناء قومو، وىو  حيف نقوؿ إفّ خفافاً قد وجد في ىذه الصّورة ما يمبّي رغبتو في ة ، ولا نبالغدازجرىا الحُ 
أو لعمّو يفتقر إلى إحساس البنوّة تجاه أبيو الذي لـ يعترؼ بو. ويبدو أفّ المطر  الفارس الذي انضّـ إلى صفوفيـ،

ير مدمّر، وقد صاغ تمؾ الصّورة الحركيّة التي يتعالى فييا السّيؿ فيو ذو تأث‘ الغزير الذي أراده الشّاعر أشبو بالحرب
شدّة اىتمامو بالأماكف  حتّى يحمؿ الغثاء إلى أعالي شجر العضاه، ويشمؿ أماكف في بمد الشّاعر، وقد عرؼ عنو

التي غادرت الضّباب  يشبّوو  (52)وتحديدىا إلى درجة الاستدلاؿ بشعره عمى ضبط بعض المواضع وتحديد أماكنيا(
ومف غير المجدي أف نقؼ عند حدود المشابية الظّاىريّة؛ فلابدّ أف نتجاوز  ،لتمبية دعوة مستضيؼٍ رجاؿٍ ىبّوا أوكارىا ب

التفسير الحرفي لمكممات؛ لنجد في اختيار المشبّو بو ما يعزز رغبة الشّاعر في تمثّؿ قيمةٍ ترفع مف شأف ذاتو في ظؿّ 
مّؼ خفافاً حرباً خاضيا في كبت كؿّ أفّ الوصوؿ إلى الصورة البطوليّة كفي ولا شؾّ  المجتمع الذي يتجاىؿ إمكانياتوِ،

مشاعر اليأس والإحباط، ومواجية المجتمع الذي يزدري سواد لونو، ومف شأف ىذه الحرب أف تعيد لذاتو التوازف، 
لذلؾ كمّو كاف السّيؿ  ؛وتمنحو الثقّة العالية بالنّفس، والإيماف بالقدرات البطوليّة، التي لا يغضّ منيا الانتساب إلى الأ ّـ

ؾ الأماكف الغميظة المرتفعة، ) يشؽّ الحداب مخرج الذّئب أشجار الغار، فلا تصمد في وجيو حتّى تمدمّر الذي يُ ال
وقد تنبّو بعض الباحثيف إلى التّشابو بيف لوحة المطر  بالصّحارى( ، ويبمغ أعالي الجباؿ التي تعتصـ فييا فراخ العقاب.

يس، التي كانت أشبو بيزّةٍ عنيفةٍ، اقتمعت الشّجر، وأخافت الحيوانات في شعر خفاؼ، ولوحة السّيؿ في شعر امرئ الق
 :(53)التي أخذت تمتمس طريؽ النّجاة، يقوؿ امرؤ القيس

 أصاحِ ترى برْقاً أُريْؾَ وميضَوُ 
 فأَضحى يسُح  الماءَ حوؿَ كتيْفَةٍ 
ْـ يترؾْ بيا جِذْعَ نخْمَةٍ   وتيماءَ ل
 وألْقى بصَحراءِ الغَبيطِ بَعَاعَوُ 
 كأفّ سِباعاً فيْوِ غَرْقى  

 

 كَممْعِ اليَديْفِ في حَبِيٍّ مكمّؿِ  
 يكب  عمى الأذقافِ دوحَ الكنَيْبَؿِ 
 ولا أُطُماً إلّا مَشِيْداً بجَنْدَؿِ 

 نُزوؿَ اليَمانيْ فيْ العِيابِ المُحَمَّؿِ 
 غُديّةَ بأرجائِوِ القُصْوى أنابيشُ عَنْصَؿِ 

 

                                                           
 يقوؿ زىير بف جناب السكب: -51

بػػػػػػػػػػػػػػػػػػابَ دويْػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ، السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػحاب،  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ الرَّ
 

ٌـ تعمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽَ بالأرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ نعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ا
 

وزىير ىو ابف عروة بف جُمْيُمة بف حَجَر بف خُزاعى شاعر جاىمي، ولقّب السّكب ببيتٍ قالو: برؽٌ يضيء خلاؿ البيت أسكوب، يُنظر 
 1/402، ويُنسب البيت إلى عبد الرّحمف بف حسّاف، يُنظر لساف العرب )ربب( 22/271الأغاني 

 48. الشّعر العربيوخصائصيـ في الشعراء السّود - 52
 .26-25ديوانو، ص -53
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ولعمنا نمحظ اختيار الشّاعريف لصورة المشبّو بو؛ كتشبيو الضّباب بالرّجاؿ في شعر خفاؼ، وتشبيو نزوؿ المطر برجؿٍ 
يرتدي العباءة، ولعؿّ صورة السيّد ارتسمت في مخيّمتيما، واستحوذت عمى تفكيرىما، وأضفى كؿّ منيما فيضاً مف 

جاؿ الذيف لبّوا دعوة المستضيؼ ما يمبّي طموح ذاتو المتطمّعة مشاعره وأحاسيسو عمييا، إذ وجد خفاؼ في صورة الرّ 
إلى تمثّؿ صفات السّيادة، والإكراـ مف القيـ الإنسانية الرّفيعة التي سعت العرب إلى تمثّميا، بينما حمؿ السّيؿ في لوحة 

زؽ امرئ القيس الخير والخصب والنّماء، فغمر الجباؿ بالمياه، وكاف بذلؾ أشبو بتاجرٍ يمان ي استجمب البضاعة طمباًّ لمرِّ
 والرّبح. 

كبرى تنسخ التّجارب اليوميّة  ىزةٌ  ىوو  كاف المطر في شعر خفاؼ كما ىو )في شعر امرئ القيس قيامةً غير عاديّة، أ
التّضحيات، ، وىي فكرة لا تبعد عف فكرة السّعي إلى إثبات الذّات، وبذؿ كؿّ (54)المألوفة، وتفصؿ بيف جزأيف مف الحياة(

وقد عاش  إنّيا أشبو بمغامرة تستحؽّ العناء والكفاح في سبيؿ تغيير المعايير التي تغضّ مف الصّورة البطوليّة لمشّاعر،
الشّاعر صراعاً حادّاً مستديماً في سبيؿ التغمّب عمى ما يعترض طريؽ ذاتو مف تحقيؽ طموحيا، وكاف في الشباب ما 

اقات والإمكانات، لكفّ الواقع يبدّد كؿّ أحلاـ الشّاعر، فينذر باليلاؾ، وتعيش ذاتو صراعاً يفسح المجاؿ لاستنفار كؿّ الطّ 
فكـ كاف خفاؼ بحاجة إلى فكرة المطر، التي  طبقياً حادّاً، فتنشد التغيير الّذي مف شأنو أف يُعيد إلييا وجودىا القيمي.

الأىداؼ والغايات، بعد أف شيدت حياتو ضروباً مف تطيّر ذاتو، مف كؿّ ما يؤلميا، أو ينغّص عمييا متعة بموغ 
، كما مف شأنو أف يعيؽ طموحو إلى إثبات وجوده الفروسيّة والبطولة، تحدّى بيا قسوة الدّىر، ووقؼ صامداً أماـ كؿّ ما

تعادة كاف امرؤ القيس بأمسّ الحاجة إلى ذلؾ المطر الذي يكسو الطبيعة بالخضرة والنماء، فيعيد لذاتو الأمؿ في اس
أمراً مشتركاً بيف الشّاعريف، وكانت لوحة المطر فضاءً  الممؾ الضّائع، فقد كاف شعور الفقد والإحساس بالتيو والضّياع

 واسعاً لمتمرّد والصّراع في سبيؿ استعادة حؽٍّ مسموب.
حت بيا موضوعات ىكذا شكّمت قصيدة خفاؼ وحدةً موضوعيّة ؛ إذ كاف السّعي إلى الذّات الفكرة الرّئيسة التي أو 

القصيدة، يحرّكيا إحساس واحد، يعبّر عف افتقاد الشّاعر مقوّمات وجوده وكيانو الإنساني، فانطمؽ في تجربتو الشّعريّة 
 مف موقؼ نفسي يتحدّى فيو الزّماف )الدّىر(، وينشد زمناً تعويضيّاً يضمف لذاتو الاستمرار في الوجود.

 النتائج:
أنموذجاً حيّاً مف نماذج شعرنا القديـ النّابض بالحيويّة والتّجدد والإشراؽ بعيداً عف الجمود مثّمت قصيدة خفاؼ بف ندبة 

الذي يتنافى مع روحو التي تقبؿ الانفتاح عمى قراءات متنوّعة؛ إذ كشفت دراسة القصيدة أفّ ثمّة وحدةً فكريّةً تؤلِّؼ بيف 
ورة  البطوليّة المثمى لذاتو. وقد انطمؽ في تجربتو الشّعريّة مفْ موقؼٍ موضوعاتيا تمثّمت في سعي الشّاعر إلى تمثّؿ الصِّ

نفسيٍّ واحد، تجمّت فيو معاناتو مف الإحساس بالاضطياد والظّمـ والدّونيّة. وكاف الإحساس بافتقاد الذّات خيطاً شعوريّاً 
ة التي عاشيا الشّاعر لحظة التّجربة مييمناً عمى أبيات القصيدة، التفت حولو الصّور الجزئيّة ناقمةً لمحالة الشّعوريّ 

 الشّعريّة، فكشفت بتلاحميا وتآزرىا بعضيا مع بعض عف الموقؼ العاـ والصّورة الكميّة التي توخّى الشّاعر الإيحاء بيا.
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Revised by Mahmoud Mohammad Shaker. Al Madani printing press.Cairo. (in Araic) 
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Al  Sheer Al Jaheli,Mohammad Al Nuiehi, 17-(in Araic) 

18- Al Tabeeaa fe AlSheer Al Jaheli, Noree Hammoody Al Qeisy,The first edition, Al 
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