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  ABSTRACT    

 
Various modernist terms have entered our modern Arab literature in the recent period, and 

the term fantasy emerged from it, this term that entered the world of the Arab novel in all 

its forms, including the war novel , so it was an influential factor in the narrative by 

transporting it (Narration transfer) to a new world familiar characterized by artistic and 

aesthetic elegance, through the element of suspense that it raises at the recipient. 

The research deals with fantasy as a term (meaning leaving the real world to the world of 

non-reality: the world of imagination) and studies the aesthetics of this artistic color in the 

narrative in the novel The Woman of the Bottle for the writer Salem Matar in depth in the 

aesthetic aspect within the narrative in all its aspects and in a detailed manner. 
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 في الرواية الحربية جماليات السرد الفنتازي
 ) رواية امرأة القارورة أنموذجاً (

  *ميا فاخر. د
 **د. محمد مروشيو

 *** إسماعيل مييوب ديما
 

 (2022 / 33 / 43قبل لمنشر في  . 4244/  5/  53تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 
 ىذا ، الفانتازيا مصطمح منيا وبرز الأخيرة، الفترة في الحديث العربي أدبنا إلى متنوعة حداثية مصطمحات دخمت لقد

 نقمو عبر السرد؛ في مؤثراً  عاملً  فكاف الحربية، الرواية ومنيا ، أنواعيا بكؿ العربية الرواية عالـ دخؿ الذي المصطمح
 يثيره الذي التشويؽ عنصر خلؿ مف وذلؾ الجمالي، الفني بالرونؽ يتّسـ مألوؼ غير عالـ جديد، عالـ إلى( السرد نقؿ)

 .المتمقي عند
 ويدرس( الخياؿ عالـ: اللواقع عالـ إلى الواقعي العالـ عمى الخروج يعني) مصطمحاً  بوصفيا الفانتازيا البحث يتناوؿ

 السرد ضمف الجمالي الجانب في متعمّقاً  مطر لمكاتب سميـ القارورة امرأة رواية في السرد في الفني الموف ىذا جماليات
 .تفصيمي نحو وعمى جوانبو بكؿ
 

 . الشخصية ، دلالة ، الحدث ، رواية ، السرد:  المفتاحية الكممات
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 سورية. –اللاذقية  -جامعة تشرين  -أستاذ ، قسم المغة العربية، ، كمية الآداب *

 سورية –اللاذقية  -جامعة تشرين  -أستاذ ، قسم المغة العربية،  كمية الآداب **
 سورية. –اللاذقية –جامعة تشرين  –كمية الآداب والعموم الإنسانية  –قسم المغة العربية  -طالبة دكتوراه  ***



 ميا، مروشيو، اسماعيؿ                                         ) رواية امرأة القارورة أنموذجاً ( في الرواية الحربية جماليات السرد الفنتازي

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

315 

 مقدمة
الفنية التي زادتو غنىً ورونقاً وجمالًا وفي ىذه الألواف الفانتازيا، ىذا الموف الذي  معالـلقد جاء أدبنا الحديث غنيّاً بال

دخؿ عالـ الرواية العربية عمى نحو واسع، فانتشر فييا انتشاراً كبيراً، وىذا ما نلحظو في الروايات العربية الحربية، إذ 
العالـ الواقعي إلى العالـ اللواقعي، والجنوح إلى نلحظ اعتماد السّرد في كثير مف ىذه الروايات عمى الخروج مف 

  الخياؿ.
الفني لمبحث في جماليّاتو وأثره في المغة السّردية بجوانبيا  المعمـ نار تسميـ مطر اخ ػبعد قراءة رواية ) امرأة القارورة ( ل  

جمالية فيو، والأثر الفني لو، أملً في إلى الغوص في السّرد الفانتازي، لإبراز العناصر ال ناكميا في ىذه الرواية، فاتّجي
 أف يقدـ ىذا البحث ما يغني الّدرس الأدبي. 

 
 أىمية البحث وأىدافو 

تنبع أىميّة البحث مف كونو يدرس موضوعاً لـ يأخذ حيزاً كبيراً في الدراسات الحديثة ولـ يمؽ الاىتماـ الذي يستحقو، 
لفني في العمؿ الأدبي عموماً، وذلؾ لما يحدثو مف تأثير في عالـ النص فالسرد الفانتازي يمثؿ درجة عالية مف الجماؿ ا

الأدبي، إذ ينقؿ السرد إلى عالـ خيالي يثير المخيمة عند المتمقي عمى نحو واسع، كما اف الرواية الحربية العربية قمما 
 دُرست فانتازياً وتعرضت للإغفاؿ نسبياً مف ىذا الجانب الفني.

 الوقوؼ عمى جماليات السرد الفانتازي والتعمؽ فيو مف الجوانب كافة، الجانب المغوي،وييدؼ البحث إلى    
يراد شواىد عمى   الخيالي، .... وذلؾ مف خلؿ التعمؽ في عناصر السرد الروائية، والأثر الفانتازي وتجمياتيا فييا، وا 

 كؿ عنصر، بما يخدـ غرض البحث.
 

 منيج البحث :
لي بوصفو احد مناىج النقد الأدبي، ىذا المنيج الذي يقوـ عمى دراسة سبؿ الجماؿ في النص يعتمد البحث المنيج الجما

 والأدبي، عمى اختلؼ أنواعو ، مع التركيز عمى شكؿ النص ) وبعضيـ أطمؽ عميو المنيج الشكمي ( أي لغة وطرق
الأسطوري في تفسير الظواىر  ستفيداًمف المنيجعرض المضموف، وما في ذلؾ مف إثارة لعواطؼ المتمقي وخيالو، م

 الخارقة.
 أولًا: ممخص الرواية :

تدور أحداث الرواية حوؿ امرأة عجيبة مسحورة عاشت الخمود منذ خمسة آلاؼ سنة )) بطميا الإنساف ومسرحيا الكوف 
في الحرب العراقية تبدأ الرواية بسرد جنديّ  ، 1وقارات الأرض ، وديكورىا ميثولوجيات التاريخ ووقائعو المعاصرة معاً ((

تبدأ  ناالإيرانية لمحاولات فراره مف الجيش، بعد معاناةٍ طويمة مع الحرب، ليجد نفسو بطريقة عجيبة في مدينة جنيؼ، وى
مغامرات صديقو آدـ مع المرأة العجيبة )ىاجر( بعد أف عثر عمى قارورة سحرية شبيية بمصباح علء الديف، فبعد أف 

ميمة، وأخبرتو أنيا تعيش في القارورة منذ آلاؼ السنيف منذ أف كانت أميرة سومرية حيث فتحيا خرجت منيا امرأة ج
مغامرات متنوعة عبر الانتقاؿ ..... التي تمكّنت مف إغوائو عمى الرغـ مف عفّتو ووفائو لزوجتو -حوّليا أحد المموؾ 

                                                           
 . 1،  ص2003بيروت،  -مطر ، سميم ، امرأة القارورة ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لبنان - 1
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، ثـ تأخذ الرواية بعداً روحانياً وجودياً بيف عوالـ متنوعة، وذلؾ بعد أف روت لو )ىاجر( قصتيا العجيبة مع أجداده
بالحديث عف الخالؽ والكوف، وأسباب وجود الإنساف وغاية الوجود عموماً، لتأتي النياية بتحرير امرأة القارورة مف أسرىا 

 لأبد.المرأة إلى االخمودي بعد تكبّد عناء السفر إلى مصر لمعثور عمى الشيخ الذي سحرىا منذ البداية، ثـ فقداف ىذه 
 ثانياً : تجميات جماليات السرد الفانتازي ضمن العناصر السردية : 

نرى مف العنواف أفّ ىذه الرواية تنتمي إلى مخيمّة فانتازية، وبالعودة إلى متف الرواية وتنقميا عبر عوالـ مختمفة نرى أف 
اقع إلى عالـ خياليّ ، عمى نحو يجعؿ العنواف والشخوص والحوادث والمغة والزمف اكتسبت بعداً فانتازياً بتجاوز الو 

الخصبة، ولعؿّ تحريؾ المخيّمة يعّد مف أبرز الركائز تو المتمقي يغوص في الرموز السردية لفكّيا بالاعتماد عمى مخيّم
 الجمالية لمسرد الفانتازي في ىذه الرواية ، وسنبحث في ذلؾ عمى نحو تفصيمي: العنواف : 

اعيفو أسئمة محيّرة تثير الخياؿ عند المتمقي قبيؿ اطّلعو عمى الرواية ، فالتركيب ) امرأة إفّ العنواف بذاتو يحمؿ في تض
القارورة ( يطمؽ المخيّمة لتخيّؿ امرأة ضمف قارورة ىؿ ىذا ممكف ، إنّو تجاوز كبير لممعقوؿ إلى عالـ اللمعقوؿ وماذا 

قارورة ؟ ، ومف أيف جاءت القارورة أصلً ؟ ! ، كميا أسئمة تفعؿ امرأة في قارورة ؟ ، ولماذا قارورة ؟ ، وما نوع ىذه ال
تقفز إلى ذىف المتمقي دفعة واحدة ، وكمّيا تطمؽ إجابات عجائبية ، فل امرأة تستطيع العيش في قارورة حقاً ، ولا قارورة 

السحري ، والمارد الذي  قادرة عمى احتواء امرأة أو إنساف عموماً ، لتقفز إلى ذىنية المتمقي صورة مصباح علء الديف
 يخرج منو لتمبية رغبات سيّده ) مالؾ المصباح ( ، فيؿ ىذه المرأة تمتمؾ القدرات ذاتيا التي يمتمكيا المارد .

إفّ ىذا العنواف يعكس التيّمة التي تتمحور حوليا الرواية ، عمى نحو يجعؿ منو أداةً لشدّ انتباه المتمقي ولدفعو لمعرفة 
لمرأة ، مف خلؿ اثارة الغموض عبر إسناد لفظ ) المرأة ( إلى لفظ ) القارورة ( ، وىذه الدىشة المزيد عف ىذه ا

المتشكمة عنده ، وبعد التعمؽ في متف الرواية يبدو أف الضمير المحذوؼ في العنواف ) ىي ( والذي يعود إلى المبتدأ 
لقارورة مثؿ المصباح السحري لعلء الديف ، ولعميا والمخبّر عنو ب لفظ ) امرأة ( يعود إلى امرأة مسحورة تخرج مف ا

ف كانت تمبي رغباتو مف نواح جنسيّة شيوانيّة بحتو ، فوجو الجماؿ ىنا التشبو بمصباح  تمبّي رغبات مالؾ القارورة ، وا 
 قع . علء الديف وىو المتخيؿ لحظة الاطلع عمى عنواف الرواية ، فيلحظ المتمقي تطابقاً بيف ما تخيّمو والوا

ف كاف  ونلحظ التكرار المفظي لمعنواف في متف الرواية ، في فصوليا جميعاً ، فكؿّ فصؿ يتكرّر فيو العنواف كثيراً ، وا 
في مواضع مختمفة ، ولعؿّ ىذا التكرار المفظي لمعنواف يفيد التوكيد ، التأكيد عمى فاعمية ىذه المرأة وأنيا الشخصية 

ف كانوا ىـ المالكيف ، ولكنّيا المتحكّمة الفعميّة بيـ ، إفّ )) لمتكرار المركزية القادرة عمى التحكـ ب عقوؿ مالكييا ، وا 
إفّ ىذا التكرار جاء بألواف مختمفة عبر  2مواضع يحسف فييا ، ومواضع يقبح فييا ، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ(( 

ـ تحدّث فصؿ ثلقارورة ، ففصؿ تحدّث عف القارورة الصور الجديدة التي كاف يقدّميا كؿ فصؿ إلى قاموس المرأة و ا
آخر عف انبعاث السيدة مف القارورة التي يمتمكيا آدـ ، ثـ عاد فصؿ بالزّمف بنا إلى ماضي القارورة ليروي لنا كيؼ 
ة تشكمت ، ثـ عاد بنا الراوي إلى حاضر القارورة وقدرة المرأة عمى السيطرة عمى عقوؿ الرجاؿ حتى ) آدـ ( الشخصي

قناعو بخيانة زوجتو .   المحافظة امتمكت القدرة عمى السيطرة عميو وا 
لقد دخؿ العنواف ضمف بناء كؿ فصؿ عبر التكرارات المتنوعة لو ، لمتأكيد عمى ىذه القدرة اللمتناىية ) العجيبة ( ليذه 

 المرأة عمى سحر كؿّ مف يراىا . 
 

                                                           
 .   59|2، ج |ص  1907ىـ  1325،  1مصر ، ط –القيرواني، ابن رشيق، العمدة ،  تحقيق : محمد بدر الدين النعساني ، مطبعة السعادة   - 2
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 الشخصيات :  -1
إفّ الشخصيات في القصة مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة  وليذه المعاني والأفكار المكانة      

، ىذا ولا تكوف الشخصية طبقاً أصمياً عف الواقع ، بؿ  3الأولى في القصة منذ انصرفت إلى دراسة الإنساف وقضاياه 
 يبعد بيا الفف والخياؿ عنو . 

لنقاد عموماً بعنصر الشخصيات في الرواية ، ولعؿّ اىتماميـ بيذا العنصر يعود إلى أف )) الشخصية وقد اىتـ ا     
في القصة بأنواعيا ومفاىيميا كافة ، تبدو العنصر الأىـ ، ولا بقوـ البناء القصصي دونيا بأيّ شكؿ مف الأشكاؿ ، 

تنشىء مواقفيا المتعددة ، وتبقى عمى مسرح وكادت كتب النقد تجمع عمى أنيا ىي التي تقوـ بأحداث القصة ، و 
ف كاف  ) أرسطو ( قد جعميا في  4الأحداث مدة طويمة ، بؿ تصمد حتى نياية الامتداد الزمني في القصة ((  ، وا 

 .  5المرتبة الثانية في العمؿ الروائي 
لبناء الفانتازي ليا ، فعبر أفعاؿ غير إفّ الرواية الفانتازّية تمتمؾ قدرة خاصة عمى شد المتمقي إلى الشخصية عبر ا     

وافعية ) الخروج عف المعقوؿ إلى اللمعقوؿ ( ، وعبر تحويؿ بعض الشخصيات مف مرئية إلى لا مرئية ) أيضاً 
بصورة غير معقولة ( ينجح الراوي الفانتازي بتشكيؿ صورة عجائبية لشخصيتو تحيؿ عمى المتمقي عمى بذؿ جيد غير 

عادية ىذه الشخصيات ( ليرسـ صورة ليا في ذىنو ، إفّ الحركة الذّىنية الخيالية تتطمب جيداً  عادي ) يتوافؽ وغير
كبيراً في حالة الشخصية الفانتازية ، فالمتمقي يحتاج جيداً أكبر لتخيؿ القدرة العجيبة لمشخصية ولا سيّما ىنا ، 

ف كاف الراوي قد أفرد مساحة واسعة في م حاولة لتصوير قدرتيا لمقارئ ) ولا سيما في مجاؿ فشخصية ) ىاجر ( مثلً وا 
الجنس ( إلا أفّ المخيمة وحدىا ) وبالخصوصّية عند كؿّ متمؽًّ ( تمتمؾ قدرة عمى تخيؿ صورة ىذه المرأة وجماليا 

. ، وحسنيا ، وسطوتيا عمى الرجاؿ ) حاممي القارورة ( ، والقدرة اللمتناىية عبى إخضاعيـ ، والقدرة عمى إشباعيـ ..
 وىذا ما سنتناولو ضمف دراسة شخصية ىذه المرأة ) شخصية ىاجر ( .    

 ىاجر:  - أ
إفُ شخصية ) ىاجر : امرأة القارورة ( تمثّؿ ذروة القدرة عمى السيطرة عمى ذىف المتمقي وتحريؾ الخياؿ عنده ،      

)) أنثى بجسد     تفاصيؿ جسدىا  امرأة ( وعبر وصؼ ةفعبر ىذا الوصؼ الفاتف ليذه المرأة ) الذي يتجاوز فتف أي
وقامة باسقة كنخمة في صحراء خصيلت ليمكية متوىجة تجري سواقي عمى نيديف وحممتيف نديتيف!  عار وشعر منثور

دىشتو عقدت لسانو وجمدت تفكيره ، لكنو ما فقد قدرتو عمى إدراؾ الجماؿ : خصرىا ووركيا كانا كأسا بمورية ترسبت 
  6مخضّبيف بحمرة مداعبات شرسة (( حمراء فخذاىا كانا طويميف بضيف في قعرىا قطرات نبيذ 

شباعيـ دوف مقدمات ) دوف مداعبات ( .... وعبر الانتقاؿ       وعبر وصؼ قدرتيا عمى إثارة الرجاؿ ضمف العلقة وا 
بيف العوالـ ، ثـ بموغ الخروج عف الواقع أوجو ، عبر قدرة آدـ بعد مضاجعتيا عمى إخصاب زوجتو ) القدرة عمى الشفاء 

تحيمة ، كؿ ذلؾ يحرّؾ المخيمة ، ويشدّ المتمقي أكثر لمعرفة سرّ ىذه قدرة إليية بعد أف قاؿ لو الأطباء إف الإمكانية مس

                                                           
 .  562، ص 1973نظريةالنقد الأدبي  الحديث ،دار الثقافة،بيروت ، ط ينظر :د.ىلال،محمد غنيمي ،  - 3
 1426 – 11 - 4المطيري ،غنّام بن ىزاّع المريخي، القصة في شعر عمر بن أبي ربيعة، )رسالة ماجستير( جامعة الممك سعود ،  - 4

 .  90ىـ ، ص 
 .  35، ص  1992،  2بيروت ، ط  –عربي ينظر أرسطو  ، فن الشعر، تر : د. إحسان عباس ، دار الفكر ال  - 5
  46-45الرواية ، ص  - 6
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الشخصية الفانتازية ، وسرّ ىذه القدرة ، كما يحممو عمى تخيّؿ ىذه القدرة ، ويشدّه أكثر لمتابعة القراءة ، ومتابعة المزيد 
 مف أفعاليا . 

سمبياً أو ايجابياً ، وتنسج تعالقات بيف الحوادث إفّ ىذه الشخصية ) المرأة ( تشارؾ في معظـ حوادث الرواية      
واقعية أو غير واقعية فيي مف أىـ شخصيات الرواية وأكثرىا عجائبية وسحراً عمى الاطلؽ ، ولعمّيا المحرّؾ الرّئيسي 

اتيا مف امرأة الذي يدفع المتمقي إلى متابعة القراءة ، ومتابعة أفعاؿ ىذه المرأة ، ىذه المرأة التي تتحوؿ منذ بداية حي
سومريّة إلى امرأة خالدة تقوـ بأفعاؿ لا يستطيع الإنساف العادي القياـ بيا ، إذ تتخمى عف ماديّة جسدىا لتحظى بحياة 
سرمديّة )) منذ قروف لا تحصى وأنا أمضي خمودي في ىذه القارورة ، يتوارثني أبناء عف آباء ، مف يمتمؾ قارورتي 

 .     7يمتمؾ أسرار روحي وجسدي (( 
( وىي إلية الحبّ والجماؿ لدى البابمييف : ))  عشتاروتتحوّؿ ىذه الشخصية إلى شخصية أسطورية إلييّة ) الإلية      

، وبيذا يطمؽ الراوي  8عشتار إلية الأرض والخصب والجماؿ (( -إناناأمر نحّاتي ) أور ( أف يصنعوا مف ىيئتيا صنـ 
ميا محور تفكير المتمقي ، فبموغ مرتبة الألوىية يجعؿ مف ىذه الشخصية طاقة غير عادية في ىذه الشخصية ويجع

شخصية غير قابمة لمتخيّؿ ميما بمغت نسبة إعماؿ المخيمة عنده ) عند المتمقي ( ، لتعود ىذه الشخصية إلى الظيور 
لتي تعرضت لمتعذيب في بموفٍ آخر ، وبوجو آخر ولا سيّما في عقوؿ ) آدـ ، والبطؿ ( وىي شخصية الأسيرة الأرمنية ا

بعد اكثر  إلا عندما التقيت ب ) ىاجر ( السجف ودفنت حيّة : )) ولـ أعثر يوماً عمى مثيؿ لذلؾ الوجو وتمؾ العينيف
مف عشريف عاـ عمى ىذا الحادث بقينا ثلثة أياـ محموميف ، نختمؽ الحجج ، وندخؿ إلى غرفة التحقيؽ لنشاىد 

ا ، وجميف  مرتجفيف ، غارقيف في مشاعر رىبة وتعبد وعشؽ وفجور كأننا في حضرة سجينتنا كنا نقؼ مشدوىيف أمامي
واحدة مف آلية شعب بدائي ناطقة بخصب وخمود . في المساء كنا نختبئ في الحديقة الواقعة خمؼ الغرفة ، نراقب 

بة بشتائـ الجلديف كفييا المشدوديف المرئييف عبر قضباف النافذة . نتنصت مرتعبيف إلى صرخات عذابيا المصحو 
 وكممة ) اعترفي .. ( 

في مساء اليوـ الرابع رأيناىـ يدفعونيا معصوبة العينيف إلى شاحنة مع ثلثة معتقميف آخريف . سمعنا العريؼ ييمس 
في حفرة خارج بغداد مثؿ جميع الموقفيف الخطريف الذيف يأبوف بالسّر إلى صاحب الحانوت : لقد دفنوىـ أحياء 

  9( الاعتراؼ (
لقد تجسّدت ىذه الشخصية ) ىاجر ( في عقمي بطمينا بيذه الأوجو الثلثة ، فكانت المرأة السرمدية ، وكانت      

الإلية عشتار وكانت الأسيرة الأرمنية ، إلى جانب كونيا المارد السحري )) سيدي لا تخؼ إنّي لؾ ، ولأجمؾ جسدي 
، إنيا المارد في ذىنية متمقي الرواية لموىمة  10ؼ أمنحيا لؾ (( لجسدؾ وروحي لروحؾ ممذات عشرات القروف والأسل

الأولى ، إنّيا شخصيّة غير عادية ، وىذه الظيورات الثلثة في متف الرواية يجعؿ ذىنية المتمقي في حيرة ، وىذه الحيرة 
فييا ، ونلحظ أف جوىر التي تتطمب إعمالًا غير عادي لتخيّؿ ىذه الأدوار الثلثة ، ولمقدرة عمى رسـ صورة ليا 

بداع الفني ىو ربط اسـ المرأة في كؿّ وجو مف الأوجو الثلثة ببعد دلالي يمنحيا أثراً كبيراً ، فامرأة القارورة الجمالية والإ
) ترتبط بالمارد والمصباح ( وبالقدرة اللمتناىية عمى تمبية الرغبات ، والمرأة الأسيرة تحمؿ قدرة عمى التعاطؼ مع 
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وريف ومح حاليـ ، والإلية عشتار بما تحممو مف قداسة ، إنيا شخصية غير عادية حتى عمى المستوى الفانتازي ، المأس
وىذه ما نممحو حتى في إشباعيا لمرغبات الجسديّة ، إفّ ليا قدرة غير عادية ، ولعؿّ ىذا الجانب مف الجوانب المركزية 

فيي تشدّ القارئ عبر إثارة مشاعر الشوؽ عنده ولا سيّما عندما يقرأ في إطلؽ الأثر الفنّي الجمالي ليذه الشخصية ، 
التفصيلت في العلقة التي يذكرىا الراوي فتتحرؾ مشاعر الفحولة عند كؿ رجؿ محاولًا تخيّؿ نفسو معيا أو لو يحصؿ 

عمى الإغواء والسيطرة عمى عمى امرأة مثميا ، وبالمقابؿ تتمنى كؿ امرأة أف تمتمؾ مفاتنيا الجسدية وأف تمتمؾ قدرتيا 
عقوؿ الرجاؿ وتمؾ الخبرة غير العادية في إشباع رغباتيـ ، إفّ ىذه الشخصية تمتمؾ قدرة غير عادية عمى صعيد 
 النص الروائي الفانتازي مف جية ، كما أنيا تمتمؾ قدرة غير عادية أيضاً عمى صعيد السيطرة عمى ذىنية المتمقي 

 ة ليس فقط لتخيميا بؿ لتقمصيا ولمحصوؿ عمى قدراتيا . ) ذكراً أو أنثى ( في محاول
 شخصية آدم :  - ب

إفّ  كثيراً مف النقاد المحدثيف يشير إلى ربط الشخصية باسـ يعطييا بعدىا الدلالي ، ويحدّد طبيعتيا داخؿ النص      
يحاءات تحيؿ ذىنية المتمقي عمى القداسة ، وعمى ما يحممو ىذا الاسـ  السردي ، واسـ ) آدـ ( يحمؿ دلالات كثيفة ، وا 

مف إحالة إلى البني ) آدـ ( عميو السلـ ، فآدـ لـ يكف إلا نبياً ) شخصية مقدّسة عبر التاريخ وفي الذىنية العربية ( ، 
و ) آدـ ( ضمف السرد الروائي الفانتازي ىنا لـ يكف إلا شخصية قدّيسة أشبو بيذا النبي كما صوّره الراوي لنا ، إنّو 

يخنيا في حياتو ولـ يعرؼ سواىا امرأة أبداً ، ولـ يؤمف بمبدأ الخيانة عموماً ، كما أنّو التي لـ خمص لزوجتو شخص م
لـ يحب حياة العربدة وارتياد الحانات والشرب أيضاً ، إنّو شخص مخمص لعممو ، مخمص لزوجتو ، ولا يوافؽ الراوي 

ي آدـ : أبو البشر وخالؽ يحيؿ عميو ذىف المتمقي ) النبفي نمط حياتو الماجف ، فأصبح اسمو متناسباً مع ما 
كانت روحو تيرـ أكثر فأكثر حتى صار اشبو  : )) مع الأعواـ وتطبع ) آدـ ( عمى الحياة الجادة المنظمةالإنساف(

بشيخ عاقؿ بعد اف يأس مف حمـ نبوّتو وثورتو الفاضمة . يبدوا انو وجد في عوالـ حاسوبو ) الكومبيوتر ( تعويضا عف 
 فمسفات التغيير ونظريات تعقيـ الشعوب ، وفي حناف زوجتو ما يعوضو عف دؼء أحضاف القضية ! 

أف أمزح معو بوصؼ معضمتنا بأننا كنا سمكتيف بموف واحد ىو الأحمر ، ثـ انحدر بنا الزمف كاف يحمو لي احيانا      
إلى نير ماؤه أصفر وسمكو أصفر . أنا احاوؿ البقاء بموني الأحمر وىو يحاوؿ أف يستحيؿ إلى أصفر ، بينما الواقع 

ا يقوؿ الروس ، خرجنا مف الريؼ ولـ نصؿ يفرض اكتسابنا لونا برتقاليا ينتج عف امتزاج الأحمر و الأصفر . إننا كم
إلى المدينة . ربما يكوف ) آدـ ( مثؿ معظـ الأخلقييف والمحافظيف ، يستغنوف عف الشيء ويتجنبونو ، لا لأنيـ 

  11لأنيـ يئسوا مف امتلكو والسيطرة عميو ((  يمقتونو أو يرفضونو ، بؿ
بتخيّمو الجنة عمى الأرض وفي الواقع الذي يعيشو ) العمؿ في  ولعؿّ البعد الجمالي الفانتازي لشخصية آدـ ىو     

الميؿ والنيار ( والعودة إلى الزوجة عمى الرغـ مف عدـ قدرتو عمى إنجاب الأولاد ) ولعؿ في ىذا الجانب نوعاً مف 
إلى أف عثر عمى  التعارض مع آدـ النبي ) ع ( ( فيو يرى في حياتو اليادئة نوعاً مف الجنة ، ونوعاً مف النعيـ وذلؾ

القارورة وخرجت لو المرأة العجيبة منيا ، ىذه المرأة التي بدأت تثسر فيو الرغبات التي كاف قد نسييا إلا مع زوجتو ، 
ولعؿّ جماؿ ىذه المرأة أجبره عمى الخطيئة ، ىذه الخطيئة التي لا يرتكبيا الأنبياء ) فيـ معصوموف ( ، ولكف القدرة 

القارورة أخضعت ) آدـ ( الشخصية المثالية المعصومة عف الخطأ في النص ، وىذا يحيمنا  العجيبة لشخصية امرأة
عمى قدرة ىذه الشخصية ) شخصية امرأة القارورة ( ويشحنيا عبر شخصية ) آدـ ( وتصويره بيذه اليالة المقدسة ، فأيّ 
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وىذا ما يجعميا تتجاوز كؿ ماىو امرأة قادرة عمى كسر حاجز المعصومية ، وقادرة عمى إخضاع مف ىو معصوـ ، 
 زي : مألوؼ حتى عمى الصعيد العجائبي الفانتا

 
 امرأة القارورة ) امرأة عجيبة غير عادية ( ←    آدـ ) أبو البشر ( 

 قدرة عالية                      معصوـ
 . ليذه الشخصية)شخصية امرأة القارورة ( شحف تأثيري عالي عمى مستوى النص السردي الفانتازي ←إخضاع آدـ  ←

 ة ، وعبر العوالـ وكأنو يعيشيا ه المرأة غير العاديذتعرفو عمى ى ـوانتقاؿ شخصية ) آدـ ( عبر الأزمنة لعد     
عوالـ الماضي ( ، وقدمو المقطوعة : )) بعد سبعة أياـ أمضيتيا في مأتـ صامت أماـ قبر قبيمتي وزوجتي كنت )

فاؼ البحيرة ، رجمي المبتورة تستبرد أوجاعيا في الماء . كنت وحيدا انظر إلى ولدي الذي يغفو بجانبي ضجالساً عمى 
بعد أف اعتنت بو ) ىاجر ( وعادت إلى قارورتيا . شمس حزيراف كانت تستفيؽ متثائبة مف وراء جباؿ الألب الشامخة 

، وىذا الانتقاؿ بيف العوالـ وكأف آدـ حقاً  12ة الزرقاء ((في المياه الذىبيّ  عمى الضفة المقابمة تأخذ حماميا الصباحي
     يعيشيا يحيؿ عمى قدرة غير عادية لممرأة ، وىذه القدرة منحتو 

الإخصاب ) إخصاب زوجتو ) مارليف ( بعد أف كاف غير قادر عمى ذلؾ ( فيعود الراوي بذلؾ إلى تصحيح  قدرة     
ة ، ويعود إلى منحيا قدرة الخصوبة عبر شخصية امرأة القارورة )البطمة ( ، ما كاف ينقص ىالة القداسة ليذه الشخصي

ففكأف ىذه الشخصية أسيمت في منح شخصية ) آدـ ( صفة القداسة وصفة النبوة ،  كانت قد أسيمت في موضع  وا 
عيا، فسحبت آخر في إنقاصيا عبر إخضاعو لنزواتيا و إرغامو ) بجماليا غير العادي ( عمى إقامة علقة جسدية م

صفة المعصومية مف جية ، ومنحتو قدرة الإخصاب ) صفة أبو البشر ( مف جية أخرى فكأف نوعاً مف التوازف الدلالي 
 الفني حدث عمى صعيد النص السردي الفانتازي ، توازف يتناسب والقدرة العجيبة ليذه المرأة ، كما يتناسب وشخصية 

 ) آدـ ( حتى بعد تعرفو عمييا . 
 صية الراوي : شخ –ج 

 إفّ شخصية الراوي في الرواية التي بيف أيدينا تجسّد شخصية الراوي البطؿ الذي يعرض ىمومو ومشاكمو     
 ) اليروب مف التجنيد والحرب عموماً ( مرات عدّة ، ثـ يصؿ بطريقة عجائبية إلى ) جنيؼ ( ويتعامؿ مع صديقو 
 ) آدـ ( وىي شخصية افتراضية أيضاً ، وكلىما يقعاف في حب امرأة القارورة ) الراوي البطؿ ( عبر كلـ صديقو 
) آدـ ( عنيا بدأ بتخيّميا ، الحركة الخيالية تعكس الجمالية السردية ضمف النص ، وىنا ضمف ذىف الراوي ، فعبر  

ديداً عند الراوي البطؿ في محاولة لتخيّؿ صفات ىذه المرأة وصؼ آدـ لممرأة تبدأ الحركة الخيالية ضمف النص وتح
العجيبة ، والحركة العجائبية في النص تقوى أكثر عبر التجسيد الفني بضمير المتكمـ ) أنا ( ، فحضور الراوي البطؿ 

أثره في  عبر ىذا الضمير يجعؿ مف العلقة بينو بيف الخطاب النصّي بكؿ عناصر المغوية أقوى وأمتف ، كما يجعؿ
المتمقي أكثر عمقاً ، فتنطمؽ الحركة التأثيرية وتبمغ الذروة عبر تفاعؿ أقوى بيف المتمقي والنص وذلؾ كمّو مف خلؿ 
حضور الراوي المباشر فيو عبر ىذا الضمير ، ثّـ يحدث لاحقاً ما يسمى الاندماج بيف الشخصيات : فشخصية الراوي 

ثره بشخصية امرأة القارورة ، فسبب الاندماج ىنا بيف الشخصيتيف عائد إلى البطؿ تندمج مع شخصية ) آدـ ( بعد تأ
أثر ىذه الشخصية ) المرأة العجيبة ( ، فكاف ليا الفاعمية عمى شخصية ) آدـ ( وتغيّر نمط حياتو ، ليغدو شبيياً بنمط 
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ير بصورة الراوي البطؿ بعد أف حياة الراوي البطؿ ) المجوف ، الشرب ، ارتياد الحانات ، معرفة النساء ... ( ، فظ
أصبح مثمو حتى مف زاوية تصوير المشاعر ، والاتجاه إلى الاستيتار بالعمؿ بعد أف قدّسو وكاف محور حياتو ، وأيضاً 
الاستيتار إلى حدّ ما بزوجتو بعد أف أخذت ىي الأخرى حيّزاً كبيراً مف حياتو ، وأيضاً ىوسو بالحياة الماجنة بعد أف 

 الأمر:  رفضيا بادئ
ليشكو ليـ خيبتو ، ويظؿ يسرد  )) أدمف ليالي جنيؼ بعبثيا المحدود والمكرر كاف توقو يشتدّ إلى لقاء الأصحاب     

عمييـ حكايات اسلفو ومغامراتو مع ) امرأة القارورة ( ، حتى أنيـ بدأوا بالتيكـ منو واعتبروه ضحية أوىاـ مرضية . 
ح ىوسا . كاف يريد إخماد جوع ذئب مسعور أطمقتو ) امرأة القارورة ( ورحمت .. اما شغفو بالنساء فكاف يطغى ليصب

 يوما بعد يوـ كنت أرى ) آدـ ( ينحدر في دربي حتى تجاوزني . 
راح يمضي لياليو في ثمالة بيف المراقص والحانات مفتشاً عف لـ يعد ييتـ ب ) مارليف ( ، ولا بحاسوبو وعممو . 

 .  13يتو في كؿ امرأة (( ر حو 
 الأحداث :  - 2

يعدّ الحدث العنصر الرئيس في جسـ الرواية يكسى بالشخصيات وما يدور بينيا مف حوار في بيئة مكانيّة مناسبة ، 
، وىذه الأحداث  14وزمف ملئـ وبتعبير آخر ىو لبّ الحكاية القصصية والحدث يتفرّغ إلى أحداث متعددة فرعيّة 

 متآزرة بما يخدـ الحدث الرّئيس .    الفرعيّة تكوف مرتّبة عمى نسؽ خاص و 
إف الروائي سميـ مطر يجسّد البعد الفني الجمالي في عممو الفانتازي بالارتكاز عمى الجانب العجائبي في الحدث 
وطريقة تصويره ، فمثلً الانتقاؿ فجأة مف جبية الحرب المشتعمة إلى ) جنيؼ ( يشكؿ نقمة حديثة في الرواية يصاحبيا 

ة لممتمقي ، إذ نقمو مف عالـ الحرب وعالـ المآسي إلى عالـ الحياة اليادئة الآمنة الرّغيدة المفعمة بالعمؿ نقمة فكريّ 
المجوف والمتع ، وىنا تتجسّد نقمة عمى مستوى الذىنية والخياؿ ، فذىنية المتمقي كانت متحضرة بادىْ الأمر لتخيّؿ 

ة إبداعية بنقمة نوعيّة للأحداث إلى جانب مغاير تماماً ، إنو مشاىد القتؿ والدمار المصاحبة لمحرب ، لتحدث صدم
جانب الحبّ والمجوف وجانب الإخبار عف امرأة القارورة وتاريخيا وسمطتيا ، إذ تحوّلت ىذه الأميرة السومرية عبر 

رة ( : )) ما إف التاريخ ..... وبعد أف تحوّلت إلى امرأة خالدة أصبحت متاعاً لمرجاؿ ) بعد أف أصبحت أسيرة القارو 
ف  يسترخي جسميا وتغمض عينييا حتى يستحيؿ كيانيا إلى سائؿٍ تشربو القارورة ، إف أبت الاسترخاء والوـ تيمؾ ، وا 

حكـ عمييا أف تمضي خمودىا  كسروا القارورة فإف المرأة  تستحيؿ إلى سائؿ يتبدد في الأرض وتتبخر حياتيا بيف الغيوـ
 . 15حفاد (( الأ أحضاف في جوؼ القارورة و

ونلحظ الحوادث الجزئية التي تدعـ الحدث الرئيس ، وتسيـ في تصويره عمى نحو يحرّؾ المخيّمة ، ويثير      
العواطؼ عمى نحو تتفاعؿ معو تماماً ، لا بؿ وتحدث سيطرة عمى ذىنيّة المتمقي ، فمثلً لدينا حدث حمؿ زوجة البطؿ 

نجاب ، فيذا الحدث الجزئي البسيط يدعـ الراوي وتصويره العجائبي لامرأة ) البطؿ آدـ ( بعد أف كاف عاجزاً عف الإ
القارورة ، فقدرة آدـ عمى جعؿ زوجتو حاملً بعد أف أقاـ علقة مع ىذه المرأة يزيد فاعميّة التصوير القصصي ، ويزيد 

                                                           
 .   189،  188الرواية ، ص  - 13
 .  588ي،  ينظر النقد الأدبي الحديث ، ص ينظر ىلال ، د . محمد غنيم - 14
 .  67الرواية ، ص  - 15
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يا الأخّاذ القادر عمى السيطرة عمى مف تفاعؿ المتمقي معو ، لتخيّؿ مدى قدرة ىذه المرأة العجيبة ، بعد أف تخيّؿ جمال
 الرجاؿ . 

ونلحظ نوعاً مف إثارة الفزع والرّعب عند المتمقي ضمف عنصر الحدث ، فمثلً لدينا حدث الحفمة التنكرية بعد      
أزياء انتقاؿ ) آدـ ( إلى عالـ جديد ، إذ يجد نفسو ضمف حفمة يرتدي فييا الناس ألبسة تنكرية ، و أقنعة حيوانات و 

غير عادية )عجيبة( وبعد أف يشرب ) آدـ ( الخمر يتحوّؿ إلى ثور وحشي )) تسري فيو رعشة رعب عندما يرى ظمّو 
بل  : ظؿ ثور حقيقي .. ذيمو وقرنيو وبوزه ووبره ، بؿ حتى مشاعره يحسيا لأوؿ مرة ىكذا بدائية ووحشيةعمى الأرض

صؼ معركة عجائبية بيف آدـ ) المتحوؿ إلى ثور وحشي ( والفتاة ، لينتقؿ الراوي إلى و  16أعراؼٍ أو محرّمات (( 
الغريبة في الحفمة التنكريّة ، ليستخدـ ضمف التصوير ألفاظاً خاصة بالحيوانات ) خوار ثور غاضب وجريح ( ، فيجعؿ 

مواجية المعركة ، إلى جانب مشاعر الخوؼ أماـ ال يالمتمقي يتفاعؿ تماماً مع النص ويتعاطؼ مع طرؼ )آدـ( ف
 الحيوانية ، وأماـ جعؿ ىذه المعركة معركةً حيوانيةً تماماً . 

قلؽ وعي المتمقي مف أبرز الوظائؼ الفنّية التأثيرية ضمف السرد الروائي ، وقد نجح       إفّ فكرة إثارة الرعب وا 
الروائي ىنا في وضع المتمقي في صورة التحوؿ الحقيقي لآدـ مف جية ، ثّـ في وضعو في طور المعركة مع المرأة ، 

تعمؿ حواسو جميعيا في التفاعؿ مع شخصية )آدـ( المتحولة فأثار القمؽ الفني الإبداعي ) القمؽ الإبداعي ( ، إذ 
والتعاطؼ معيا ، وأيضاً ) آدـ ( المقطوع الرّجؿ في عالـ آخر ، فنجح أيضاً في خمؽ نوع مف التعاطؼ معو عمى 

 نطاؽٍ واسع عبر الييئة التصويرية لو التي تثير العواطؼ إلى أبعد الحدود ضمف عنصر الحدث . 
عنصر الوصؼ مع عنصر الحدث لإطلؽ القمؽ الإبداعي ، و التعاطؼ عند المتمقي فزاد مف لقد تفاعؿ      

 فاعميتيما عمى نحو يطمؽ جماليّة السردة الفانتازي ويرفع مف طاقتيا التأثيرية .  
 الزمان والمكان :  -3
 الزمان :  - أ

ىو )) فعؿ زماني فيو يتحقؽ في الزماف ،  إفّ الزماف مف العناصر الروائية الرئيسية ، فالسرد القصصي الحكائي     
الحديثة عدـ التزاـ بعنصر  ، ولكف نرى في الرواية 17لأنّو يتحرؾ في مجراه وبوساطتو ، لأنو يتقدّـ متصلً بو (( 

ث ، وبانتظامو ، فالنظاـ الزمني في الرواية متخبّط ولا يمتزـ التوالي المنظّـ ، وىذا ما يطمؽ عميو الروائي الحديالزمف
الانزياح الزمني والذي ينقسـ إلى الاسترجاع تارة ، والاستباؽ ... ، وطبيعة الرواية الفانتازية تقتضي عدـ الالتزاـ بنظاـ 
السرد الزمني ، إذ تتداخؿ فييا الأزمنة بيف الماضي والحاضر وأيضاً المستقبؿ بيدؼ خمؽ حوادث خارقة لمطبيعة 

) امرأة القارورة ( متخبّطاً غير منضبط ، وغير خاضع لنظاـ منطقي ، فتارة  الواقعية ، ويظير عنصر الزمف في رواية
، لا يمتّ إلى الزمف الحاضر بصمة يتحدث الراوي عف الزمف الحاضر وتارةً ينتقؿ بنا إلى عالٍـ آخر بزمف مختمؼ تماماً 

زؿ التمييز بيف نظاـ التمفيظات وىذا ولكؿ زمفٍ أحداثو ونوعو الخاص مف النظاـ المغوي والممفوظات ، إذ )) لا ينع

                                                           
 .  192الرواية ، ص  - 16
 .  195م ، ص  2006،  1يقطين ،  د . سعيد  ، السرد العربي ، مفاىيم وتجميات ، رؤية لمنشر والتوزيع ، ط   - 17
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المتمقي عمى تشغيؿ الذىنية بأعمى طاقة لمربط بيف الحوادث بؿ يضمحؿّ فيو ، وىذا ما يحمؿ  18تماماً عف الزمف ((
 ضمف الزمف المحدد قبيؿ الانتقاؿ إلى زمف جديد في عالـ جديد . 

الالتزاـ بالشكؿ السياقي المنضبط القائـ عمى البدء إفّ طبيعة السّرد عند سميـ مطر تقوـ عمى الخمط الزمني دوف      
مف البداية وصولًا إلى النياية ، بؿ يعطي الحوادث بعداً عجائبياً تتداخؿ فيو الأزمنة ضمف السياقات ، فمثلً زمف 

ي الذي الحوادث الحربية في سرده لأيّاـ الحرب ومحاولة اليروب مف التجنيد ، ليأتي زمف اليروب مف الجبؿ الفانتاز 
يصؿ فيو إلى القارورة التي تحوي المرأة  الخالدة ، ثـ العودة إلى أياـ الطفولة مع ) آدـ ( والمرأة السجينة ، مف خلؿ 
التنقؿ عبر ىذه الأحداث دوف تقيّد بترتيب زمني يقودنا إلى خلصة مفادىا إفّ الزمف في ىذه الرواية زمف فانتازي 

 مفصوؿ عف الواقع تماماً . 
 المكان :  –ب 

إفّ لعنصر المكاف أىميّة لا تقؿ عف أىميّة عنصر الزمف )) فتشخيص المكاف في الرواية القصصية ىو الذي      
يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقارىْ شيئاً محتمؿ الوقوع ، بمعنى يوىـ بواقعيتيا ، إنو يقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو 

طبيعيّ أفّ أيّ حدثٍ لا يمكف أف يتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكانيّ معيف ، لذلؾ الديكور ، والخشبة في المسرح ، و 
 .  19فالقاص دائـ الحاجة إلى التأطير المكاني (( 

لقد تعددت الأمكنة كما الأزمنة في ىذه الرواية الفانتازية ، فتارةً ينقمنا الراوي مف جبية الحرب ) اليروب مف      
( بطريقة عجائبية غريبة تثير الخياؿ ، كما تثير كثيراً مف الأسئمة ، لينقمنا لاحقاً إلى عالـ  الجيش ( إلى مدينة ) جنيؼ

المرأة العجيبة في أثناء رواية تاريخيا ) مكاف جديد ( ، ثّـ الانتقاؿ إلى مكاف جديد وىو موطف نشأة الراوي إلى جانب 
 ريّة ...... ( بما يثير الخياؿ .المرأة السجينة ، ثّـ التنقؿ بيف العوالـ ) الحفمة التنك

 العقدة والحل :  - 2
ف كاف بطريقة سحرية لتتحوؿ إلى امرأة عادية ، ولكف       تتجمى العقدة في كيفيّة تخميص ) ىاجر ( مف الخمود وا 

ؾ وذل، ومنيا كيفية العثور عمى الشيخ الذي منحيا الخمود ، تواجو بطمينا صعاب كثيرة في سبيؿ تحقيؽ ىذا اليدؼ 
 بعد أف زارا الأماكف كميا ليساعدوىـ ولكف دوف جدوى . 

ونلحظ وضمف حركة ذىنية تمفت الانتباه ينتقؿ بنا الراوي إلى مصر ) صحراء سيناء ( لمعثور عمى الشيخ لتختتـ      
طاه الشيخ : )) مف الرواية وحوادثيا العجيبة بتحرر امرأة القارورة مف عبودية القارورة عبر ممئيا بسائؿ الخمود الذي أع

بسائؿ القنينة وتغمؽ غطاءىا ، فتتحرر منيا إلى  أجؿ إبطاؿ سحر القارورة بعد أف تخرج منيا ) ىاجر ( تملأ القارورة
 لتحرر 20ويصير مثمما كانت ىاجر ((  الأبد . ذلؾ السائؿ ىو إكسير خمود ، مف يشربو ستبتمعو القارورة مف جديد

 يع دوف أثر . ) ىاجر ( ويبطؿ سحرىا ثّـ تض 
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 ثالثاً : عوالم السّرد الفانتازي في الرواية : 
انتقؿ الراوي بنا بيف عوالـ متنوعة ، ولكؿّ عالـ بناؤه السردي الخاص بو ، وشخصياتو الخاصة وحوادثو الخاصة ،      

فمثلً عالـ الحرب والجبية المشتعمة ليا سرد حربي خاص يحرّؾ المخيمة ويحمميا عمى التعاطؼ مع شخصية البطؿ 
ؿ الجانب الفانتازي ىنا يكوف ضعيفاً نوعاً ما وذلؾ حتى لقائو الفار والساعي إلى حياة أفضؿ بعيداً عف المعارؾ ) ولع

 امرأة القارورة والانتقاؿ إلى ) جنيؼ ( بصورة صادمة عجائبياً ) صدمة لطيفة ( لا يمبث المتمقي أف يخرج منيا 
جنيؼ ىذه المدينة ) الصدمة عند الراوي وعند المتمقي عمى السواء وىنا محوريّة الجماؿ السردي ( ، ثـ ننتقؿ إلى عالـ 

الحضارية ، ولعؿّ روعة الصور الجمالية الخيالية ىي ىذه الحركة المعاكسة في الانتقاؿ والتحوؿ فالتحوؿ مف عالـ 
الحرب بكؿ مآسييا إلى عالـ السكينة والحياة الرغيدة يصنع المتمقي أماـ مشيدٍ معاكسٍ تماماً عف كؿ تصوراتو ، فكأفّ 

ىذيف العالميف المتضاديف المتناقضيف المتعاكسيف ، أو المتحاربيف إنيما خطاف متوازياف تضاداً في الصور حدث عبر 
لا يمتقياف إلا عبر الانتقاؿ مف الواقع إلى اللواقع ، ليأتي لاحقاً عالـ امرأة القارورة ، وذلؾ عبر العودة بالزمف إلى 

رة الحياة الرغيدة التي صورىا الراوي في عالـ مدينة الوراء عقوداً طويمة لسرد تاريخ المرأة فيحدث تضاد جديد مع صو 
جنيؼ ، فصورة الحياة القديمة تناقض تماماً صورة الحياة الرغيدة في جنيؼ ، ليأتي عالـ جديد إنّو عالـ طفولة البطؿ 

عيا عبر شخصية مع آدـ ورغبتيما بالمرأة السجينة ىذا العالـ الجديد المناقض لكؿّ العوالـ السابقة ، إلا أنوّ يرتبط م
 المرأة السجينة التي تمثّؿ معادلًا موضوعياً لشخصية امرأة القارورة ورغبة كل الرجميف بيا ، وأيضاً لدينا عالـ المسخ 
) الحفمة التنكرية ( وتحوّؿ شخصية ) آدـ ( إلى ثور وحشي ، ىذا العالـ الذي يمثّؿ تجاوزاً لكؿ أنواع اللمعقولية 

ه العجائب بأعمى درجاتيا عمى نحو مباشر وواضح عبر خمؽ فضاء فنتازي جديد ليس قائماً عمى وتحريؾ المخيمة باتجا
نما عمى الحيوانات وذلؾ عبر آدـ والشخصية المحيطة بو ، إنيا شخصيات حيوانيّة تخرج عف حدود المعقوؿ  البشر وا 

العالـ الفانتازي الجديد الذي يخرج عف إطار  إلى اللمعقوؿ بما يضع المخيمة أماـ طاقة خياليّة كبيرة ، لرسـ صورة ىذا
 لإنساف إلى عالـ الحيواف .اعالـ 

 خاتمة 
 تية : بعد ىذه الدراسة الموجزة خمص البحث إلى النتائج الآ

  يبرز العنصر الجمالي في عنواف الرواية ، إذ إنّو يحّرؾ المخيمة ويشيدّ القارئ عبر تضميف أسطورة فانوس
 علء الديف السحري فيو . 

  دخوؿ الفانتازيا في صمب الرد الروائي لرواية ) امرأة القارورة ( وتشعبيا إلى الشخصيات والزماف والمكاف
ي لإثارة المخيمة وتحقيؽ العنصر الفني الجمالي في السرد عبر السيطرة عمى ذىنية والحوادث .... كاف أداةً بيد الروائ

حداث حركة خيالية نشطة بالاعتماد عمى التعاكس ، فالانتقاؿ مف عالـ إلى عالـ آخر يناقض الذي قبمو  المتمقي وا 
 ضمف كؿ عالـ . يجعؿ مف الذىنية تتفاعؿ عمى نحو كامؿ ، فيجعميا يقظة بما يضمف تفاعميا مع الصور 

  ) الشخصيات تبرز لممتمقي عجائبياً ، وليس فقط شخصية البطمة ) امرأة القارورة ( ، بؿ أيضاً شخصية ) آدـ
ف كاف بفعؿ امرأة القارورة ( ، فحدثت معجزة عجائبية غير واقعية   الذي أصبح قادراً عمى أف يجعؿ زوجتو حاملً ) وا 

 ة ( . ) تتجاوز القوانيف الطبيعية الواقعي
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  لا نممح في الرواة تقيّداً واضحاً بعنصر الزمف ، فنلحظ تنقلً بارزاً بيف الماضي والحاضر دوف نظاـ محدد بما
يتناسب والفانتازية التي تتجاوز حدود الواقع كمّيا في الرواية ، كما لا نممح تقيداً بمكاف محدد ، والانتقاؿ بيف الأمكنة 

 أيضاً لا يخضع لترتيب واضح . 
  ًدخوؿ المسخ والأسطورة والرحمة ضمف السرد التصويري الفانتازي جعمو أكثر حيوية ، وأكثر قدرةً فنيّةً جاعل

السابقة ،  مف تأثيره في المتمقي أقوى ، وجاعلً مف السيطرة عمى المخيمة سيطرةً كاممةً ، ولا سيّما المسخ بيف العناصر
 فيو يمثّؿ أرقى درجات التأثير . 

 
- Sources and reference 

 .2003بيروت، -المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لبناف امرأة القارورة ، :مطر سميـ -1
1- Salim Matar, The Woman of the Bottle , arab institute for Researsh & Puplishing , Lebanon – 

Beirut , 2003. 

 -ىػػػ  1325،  1مصػػر ، ط  –لعمػػدة، تحقيػػؽ : محمػػد بػػدر الػػديف النعسػػاني، مطبعػػة السػػعادة رشػػيؽ، ا بػػفا،  القيروانػػي -2
 ـ .  1907

-2 Al-Qayrawani, Ibn Rashiq, Al-Umda, critical  edition by: Muhammad Badr Al-Din Al-Naasani, 

Al-Saada Press - Egypt, 1st Edition, 1325 AH - 1907 AD 

 1991،  1بيػروت ، ط  –بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي ، ، المركز الثقػافي العربػي  ، حميد.  لحمداني ، د -3
 . 

3- Hamdani, Dr. Hamid, The Structure of the Narrative Text from the Perspective of Literary 

Criticism, The Arab Cultural Center - Beirut, Edition 1, 1991. 

،  زينػاتي جػورج.  د:  الفرنسػية  عػف راجعػة رحػيـ، فػلح: تػر، القصصػي السػرد في الزماف والسرد، التصوير ريكور، بوؿ: -4
 ، الجزء الثاني .  المتحدة الجديد الكتاب دار

4 – Ricoeure Paul: Time and narrative, Tran: Falah Rahim, The New United Book House, Part 

Two. 

 ـ .  2006،  1السرد العربي مفاىيـ وتجميات ، ، رؤية لمنشر والتوزيع ، ط ،  سعيد.  د يقطيف، -5
5- d.yaqteen, Saeed, Arabic Narrative Concepts and Representations, a vision for publication and 

distribution, 1st Edition, 2006 AD. 

 ـ .  1992،  2بيروت ، ط  –فف الشعر، دار الفكر العربي ،   عباس إحساف:  ترجمة،  أرسطو،  -6
6- Aristotle, Art of Poetry, translated by: Ihsan Abbas, Arab Thought House - Beirut, 2nd edition, 

1992 AD. 

 - 4عود ، جامعػة الممػؾ سػ)رسػالة ماجسػتير( القصة في شعر عمػر بػف أبػي ربيعػة، المريخي،  ىزّاع بف غنّاـ المطيري ،  -7
 ىػ .  1426 – 11

7- Al-Mutairi, Ghannam bin Hazaa Al-Muraikhi, The Story in the Poetry of Omar bin Abi Rabia, 

King Saud University, 4-11-1426 AH. 

 .   1973بيروت ، د . ط ،  –، النقد الأدبي الحديث ، دار الثقافة غنيمي محمد.  د ىلؿ ،  -8
8-Hilal, Dr. Muhammad Ghunaimi, Modern Literary Criticism, House of Culture - Beirut, d. I, 

1973. 

 
 
 
 


