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  ABSTRACT    

 
This research works on the cinematic perspective of Anissa Abboud's novels, which helps 

the recipient to recognize the difference and similarity between the narrative perspective, 

and the cinematic perspective in these novels and other novels that not only rely on the 

traditional perspective, but employ different and diverse angles that lead to a semantic 

diversity in the composition of the aesthetics of the captured narrative image.        
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 المنظور السينمائي في روايات أنيسة عبود
 

 لطفية برىم د.
 *أمين المشيور

 
 (2022 / 1 / 10قبل لمنشر في  . 0201/  7/  11تاريخ الإيداع )

 

 ممخّص  
 

يشتغؿ ىذا البحث عمى المنظور السينمائي في روايات أنيسة عبود بوصفو منظوراً يساعد المتمقي عمى إدراؾ الاختلاؼ 
، ظور التقميديبالاعتماد عمى المن والتشابو بيف المنظور الروائي ، والمنظور السينمائي في ىذه الروايات  التي لا تكتفي

إنما تعمؿ عمى توظيؼ بعض تقنيات ففّ السينما ، والتي تفضي إلى تنوع دلالي في تكويف جماليات الصورة السرديّة 
 الممتقطة في الروايات المدروسة.

 
 

 الصورة ، المقطة. السينمائي ، : المنظور ، الكممات المفتاحيّة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                                                           
  سورية -اللاذقية  –كمية الآداب والعموم الإنسانية في جامعة تشرين  -قسم المغة العربية  -أستاذ - hoo.comlotfiah2@yaDr.       
سورية –اللاذقية –جامعة تشرين -كمية الآداب والعموم الإنسانية -قسم المغة العربية -ماجستير طالب  Ameen al -Mashuor@gmail.com 

mailto:lotfiah2@yahoo.com


 برىـ، المشيور                                                                                 المنظور السينمائي في روايات أنيسة عبود

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

585 

 مقدمة
المنصرمة إلى استخداـ أساليب مختمفة في تكويف العالـ الروائي ، وجعؿ كؿ أسموب منوطاً  عمد الرّوائيوف في الأعواـ

بحسب الأسموب الذي تفضي إليو ، الأمر الذي  ىاير ظمكتسبة بيذا خصائص تميز تم،  اتؿ مجموعة مف التقنيبتشك  
نوف أماـ عذوبة الكممات ، وصراعات يجعؿ القراء ينتقموف بيف عوالـ جمّة في خضـ تتبع أحداث الرواية ، فتارة يكو 

الشخصيات ، وتارة أخرى يكونوف أماـ شاشة الكممات تعرض عمييـ المشاىد والمحظات بوصفيا لقطات تؤخذ مف زوايا 
تراءى عبرىا جماليات المكاف، تمماً بمغة الكممات يتختمؼ باختلاؼ الحمولة الدلاليّة المراد تجسيدىا ، فتغدو الرواية ف

 رسـ بيا الشخصيات بوصفيا صوراً تعبر عف قضايا الحياة.داث ، والألواف والأطواؿ التي تُ وعمؽ الأح
 

 أىمية البحث وأىدافو
ييدؼ البحث إلى التوقؼ عند تقنية المنظور السينمائي في روايات أنيسة عبود؛  لتحديده ، وتحديد المسافة والزوايا 

ت فنية وجمالية مختمفة ، وتأتي أىمية البحث مف أنو يشتغؿ عمى التي تؤخذ منيا المقطات وما تفضي إليو مف دلالا
 النقد الروائي لاستخلاص قدرة النصوص المكتوبة عمى تجسيد الفنوف المرئية.

 منيجية البحث
يستفيد البحث مف المنيج الوصفي في وصؼ المقطات والصور مف أجؿ الوصوؿ إلى ما وراء النص ، وكشؼ أبعاده 

 الجمالية.
 :مفاىيم النظريةالــــ 

عمى الرغـ مف أف  المنظور لبنة أساسيّة في بنية الرواية ، والمصطمح الأكثر جدلًا وتناولًا في الدراسات النقديّة ، فإننا 
أو منظوراً سينمائياً ؛ لذلؾ سنحدد المفاىيـ المفتاحية في ىذا البحث  (كاميرا)لا نجد دراسة نقديّة تتحدث عنو، بوصفو 

 وىي: 
 :المنظور السينمائي -أولً 

الرؤية ، الرؤية السرديّة ، زاوية الرؤية ، البؤرة ، التبئير ، وجية النظر ، المنظور ، حصر المجاؿ ، الموقع ... ، كؿ 
يقوـ عمى العلاقة بيف الراوي والمروي لو؛  الذي ىذه المصطمحات تدؿ عمى مفيوـ واحد في مجاؿ النقد الروائي الحديث

و عممية اختيار يجرييا الراوي في ترتيب البرنامج السردي ، وىو يختمؼ عف السرد ؛ فالسرد يجيب فتحديد المنظور ى
عف سؤاؿ مَفْ يتكمـ ، أما المنظور فيجيب عف سؤاؿ مف يرى في الرواية أو الأصح مف يدرؾ ؛ أي يحصؿ عمى 

، وقد يكوف  (1)والفكر والإحساس أيضاً  المعمومات ، لأف الرؤية تكوف بالنظر ، أما الإدراؾ فيكوف بكؿ أنواع الحواس
المنظور ثابتاً ؛ أي إنو منظور شخصية واحدة يجري تبنيو ، أو متغيراً ؛ إذ يجري تبني وجية نظر شخصيات عدّة 

بحيث تعرض كؿ شخصية سياقاً مختمفا لموقائع ، وىذا يؤسس تمييزاً أساسياً في كؿ مستوى بيف ما يسمّى  ،بالتناوب
لخارجية والداخمية ؛ أي ىؿ الموقؼ التصوّري أو المفيومي خارج مادة الحكي أو داخميا ، وىؿ بوجية النظر ا

                                                           
دار الكتاب اللبنانً )عرض وتقدٌم وترجمة( ، بٌروت  ، سعٌد: معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة ، علوشٌنظر:  (1)

 .166 - 161ص ،  1985 1البٌضاء، ط سوشبرٌس ، الدار
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وكؿ ىذا لتحقيؽ وظائؼ جمالية متعادلة ، بيد أف الأمر  ، (1)المعمومات المقدّمة نتيجة لموجية الداخمية أو الخارجية
ـ لنا ىذه الوظائؼ الجمالية ، فمتى ما تحركت ىي التي تقد (فالكاميرا)يختمؼ بالنسبة إلى المنظور السينمائي ؛ 

والتقطت كاف لنا أف نرى ، ما يجعؿ ما نراه ىو وسيمتنا الأولية في إدراؾ الوقائع النمطية الحتمية لممرئي ، فمف المسمـ 
ؼ بو أننا عف طريؽ أعيننا نستطيع أف نقرأ توقعات كؿ الأشياء ، لكف كيؼ إذا ما أغمؽ شخص ما عينيو ؛ ليرى كي

سيبدو العالـ مع انعداـ قدرتو عمى الرؤية! ففي نياية الأمر سيفتح عينيو متسائلًا ىؿ تلاشى كؿ شيء منذ أغمقت 
؛  (2)عيني ؟! إلا أنو سيكتشؼ أف الواقع  ىناؾ طواؿ الوقت مف غير وجوده وسيمكث إلى الأبد عالماً مف غير نياية

ىر ما تزاؿ ىي التي تشكؿ واقعنا الذي يسعى المنظور السينمائي فثمة واقع خبئ وراء المظاىر، ومع ىذا فإف المظا
نما عف الطريؽ الواقع الخبيء أيضاً ؛ أي إنو يسعى إلى منحنا الرؤية  إلى تجسيده ليس عف طريؽ المظاىر فحسب، وا 

إذاً ىنا ىو النقطة والرؤيا ، لنتمكف مف فيـ ترانيـ ىذا العالـ الذي يسقط حكـ العمى عمى مف يكتفي بمظاىره. فالمنظور 
في مجاؿ التصوير ، وبناء عمى ىذه النقطة ووجيتيا والمسافة التي تفصميا عف العالـ  (الكاميرا)نفسيا التي توضع 

، وتحتؿ  (3)المصوّر يتشكؿ المنظور السينمائي الخيالي المعبر عف ىذا العالـ، ويتحدد نوع التأثير الذي يصنعو
، مف بداية معينة إلى نياية معينة العيف ؛ كؿ شيء قابؿ لمحركة مف نقطة إلى نقطة ، الحركات حقؿ الرؤية الذي ترعاه

حتى الأشياء الثابتة تندرج في إيقاع الحركة ؛ أي إنيا تصير بداية أو نياية لحركة ما ، الأمر الذي يعني أف الفضاء 
لكف كيؼ للأشياء الثابتة أو الجامدة  (،كاميراال)مف  ةكؿ الفضاء يصبح متموجا متمددا عبر امتداد العيف لمصورة المنبثق

عرض في المنظور السينمائي مثؿ أف تتحرؾ ونحف أماـ تصوير وتجسيد حرفي لكؿ معالميا؟ ؛ إف الجامدات لا تُ 
 .(4)، فحركتيا تتجسد عف طريؽ عممية تماه مع الصورة الرمزية التي يسعى الكتاب إلى إيصاليا إلينااغيرى

إف المنظور والمسافة الوسيمتاف الرئيسيتاف لضبط السرد ، كما أنيما يرتبطاف باختيار الصيغة ؛ وعميو يمكف القوؿ 
فالرواية التي تختار صيغة العرض تحاوؿ خمؽ الانطباع عند القارئ بأنو أماـ حكاية موضوعية بلا راوٍ ، أو تخمؽ 

تية إلى أبعد الحدود ، إذاً في أي جزء يقع عنده انطباعاً عف طريؽ إدخالو إلى وعي الشخصية بأنو أماـ حكاية ذا
؛ المنظور السينمائي؟ إنو يقع في الجزأيف ؛ فالمنظور يعالَجُ في السرد السينمائي  ليس عمى أنو موضوعي أو ذاتي 

يصالو إنما بوصفو مجموعة مف المقطات تأخذ الزاوية والحركة الأنسب لتصوير ما تريد و  بالشكؿ الذي تريد ؛ أي إف ا 
متيف تؤخذ بيما المقطة ليستا عممية اعتباطيّة ، إنما ىيما عممية قصديّة يضفييا الكُتاب عمى رواياتيـ لوية والطريقة االزا

نما لجعميـ يعيشوف ذلؾ  ليجعموا القراء يعيشوف أزمنة غابرة ، وينعشوف التخيؿ ليس لجعميـ يشاىدوف ما يمتقط ، وا 
يشاركوف في إنتاج المقطات وكأف كلًا منيـ مخرج يتابع أداء الممثميف ، وكيفية وكأنيـ أماميـ ، أو بعبارة أدؽ يجعمونيـ 

 ظيورىـ مف ىذه الزاوية أو تمؾ مف خمؼ كاميرا التصوير.
 :الصورةثانياً 

انطلاقا مف واقع الصورة ىي شكؿ مف أشكاؿ الفنوف الذي ينقؿ واقعاً ما ، أو يبتكر مشيداً ما مف نسيج الخياؿ 
الصورة ىي نسخة عف مظير مف مظاىر العالـ ، تمتقطيا رىافة إحساس ، ىي نوعاً ما  فردية ، ؛ أي إف ممموس

                                                           
برنس ، جٌرالد: المصطلح السردي)معجم مصطلحات( ، ترجمة :عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة ، القاهرة ،  ٌنظر:(1)

 .181 - 180، ص  2003،  1ط
 .147،  2016،  1مشق ، طماتز ، جٌسً: تطور الرواٌة الحدٌثة ، ترجمة وتقدٌم: لطفٌة الدلٌمً ، دار المدى ، دٌنظر:  (2)
 .89، ص 2014 ، 1ط ، غزة ، والتوزٌع للنشر عطٌة ، الروائً السرد تقنٌات :خضر ٌنظر: محجز ، (3)
لبنان ،  -نجمً ، حسن: شعرٌة الفضاء ) المتخٌل  والهوٌة فً الرواٌة العربٌة ( ، المركز الثقافً العربً ، بٌروت ٌنظر: (4)

 .115، ص  2000،  1المغرب ، ط -الدار البٌضاء 
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وعامة ، ونموذجية في الوقت عينو ، يتمز بيا الوسيط ) الفناف ( الذي ينفؿ إلينا معمومات ومشاعر  بالكاميرا التي 
، فالصورة إذاً صِنْو العالـ ، ولكنيا صنو تمتقط ما يخمؽ صورة أخرى في داخمنا ، وىي شيء جديد يضاؼ إلى العالـ 

؛  (1)مشوه عمى الرغـ مف واقعيتيا ، تجذبنا وتسحرُنا بازدواجية ما تنقمو ، كما تأسرنا في سحر شيء نراه بأـ العيف
رىاصات تختزؿ ثقافات  في الأعماؿ الإبداعية الأشياء التي تظيرف لنا ليست لمزينة أو العبث ، إنما ىي رموز وا 

 ات ماضية يسعى كاتب النص المصور إلى تجسيدىا أماـ القراء مف خلاؿ شاشة الكممات.وحضار 
 :تجمي المقطات في روايات أنيسة عبودــــ 

يحاوؿ ىذا البحث استخلاص تمظيرات المقطات السينمائية ، وما تفضي إليو مف دلالات جمالية وحداثية  تُكسب  
 أولى ىذه المقطات ىي:البناء الروائي سمة القراءة المرئيّة ، و 

 :المقطة الخمفية - 1
إف ىذه المقطة تتجسد عندما  نشاىد شخصاً أو شيئاً موضوعاً بيف الكاميرا والشخص المصوّر ؛ أي توضع الكاميرا 

كوف ىناؾ شخصية ثانية تسترعي الانتباه مف تخمؼ كتؼ أو رأس شخصية  تبدو محشورة في إطار مقدمة الصورة ، و 
لأولى ، ويختار المخرجوف ىذه المقطة لإظيار الممثميف كمييما في لقطة واحدة ، بدلًا مف تصوير كؿ خمؼ الشخصية ا

 ، تقوؿ الكاتبة: (2)منيما في لقطة قريبة أو متوسطة
 امرأة تسير وراء رجل عجوز "لن يصدقك أحد" )) 

 ما الذي تقولو فتاة شابة؟! أتدعين أنك تتقمصين امرأة أخرى؟!
 . بل ىي الحقيقة""أنا ل أدعي.

((الرجل يسرع.. وعميا تسرع. رجل طويل أماميا. وما يزال يحتفظ بييبتو القوية. ىو يمشي وىي تركض
(3). 

نلاحظ أف في ىذه المقطة أف )عميا( تتقاسـ مع الرجؿ العجوز لقطة ثنائية  مأخوذة مف الخمؼ ، وىي لقطة ينصب جؿ 
وما يزال يحتفظ "كاميرا ، بوصفو رجلًا طويؿ القائمة ، وأنو لـ ينحفِ ظيره اىتماميا عمى الرجؿ العجوز ؛ فقد صورتو ال

، الوصؼ الذي لـ نحصؿ عميو في الكلاـ عمى عميا ، بيد أف إحاطة المكاف بالشخصيات ووضع  "بييبتو القوية
ضغط لدى القارئ المتفرج الكاميرا خمفيا تنتج شعوراً متواصلًا بالتيديد ، فالكاتبة أبدعت في تصوير المقطة لخمؽ حالة 

؛ وىي مراقبة شخصية غير معروفة لو لا شكلًا ولا اسماً ، ما جعؿ اىتماـ  القارئ المتفرج  منصباً عمى محاولة توقع 
دخالو في حيرة وأسئمة كثيرة ؛ ىؿ ستمحؽ بو  أو تخيميا ملامح الرجؿ ، ولماذا تمحؽ بيذه الرجؿ أساساً وىي  (عميا)، وا 

، بما أف الكاتبة تضعو في نقطة مراقبة  (4)و ، إف ىذا كمّو يخمؽ نوعاً مف ىاجس القمؽ لدى القارئلا تعرؼ حتى اسم
 غير مريحة تزيد لديو الشعور بالتوتر والتشويؽ لمعرفة حدث المقطة التي تتبعيا.

 
 

                                                           
، ص 2013،  1لٌنان ، ط -ٌنظر: أومون ، جاك: الصورة ، ترجمة رٌتا الخوري ، مركز دراسات الوحدة العربٌة ، بٌروت  (1)

7 - 12. 
 -ٌنظر: فان ، سٌجٌل جٌنٌفر : التقنٌات السردٌة فً السٌنما ، ترجمة زٌاد خاشوق ،  نشورات وزارة الثقافة ، دمشق  (2)

 .191، ص  2018، سورٌا ، ط 
 .215، ص  1997،  1عبود ، أنٌسة : النعنع البري ، دار التكوٌن للتألٌف والترجمة والنشر، دمشق  ط (3)
 -ٌنظر: فٌنتورا ، فران : الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق  (4)

 .151 – 150، ص  2012سورٌا ، ط ، 
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 :المقطة الجانبية - 2
ة المشاعر بالتضاد وعدـ التواصؿ إف تصوير ىذه المقطة مشروط  بوضعية الشخصيات في المشيد؛ فيمكنيا تقوي

عندما يكوف محور السياؽ ىو الصراع ، أو العكس تماماً بحسب السياؽ وكفية تطبيقو ؛ فعندما تكوف ىناؾ شخصيتاف 
تتواصلاف لممرة الأولى، وتكوف ىناؾ حالة تواصؿ متدفقة بينيما، لقطة جانبية ليما ، نظرات متواجية يمكنيا المساعدة 

 ، كما نجد في ىذه المقطة: (1)الفكرة عمى تقوية ىذه
أحضرت كرسيين ، وأنا ىنا أجمس باتجاه الجنوب. وأنت ىنا تجمسين باتجاه الشمال. سترفعين رأسك كممكة.  )) 

وسأرش شعرك بالنعنع البري. سأقدم لك الشراب المفضل. وسأطمب إليك أن تنصتي وتسمعي ، لأبدأ قراءة عالمي 
((ك. صوتك العذبكمو. عممك.. أناممك. شعر 

(2). 
إف ىذه المقطة ليست مصوّرة مف منظور أي مف الشخصيتيف ، إنما مف منظور شخصية ثالثة نسمييا زاوية نظر  

خارجيّة ؛ فالشخصية الأولى ستجمس في أعمى الصورة ، أما الثانية فستكوف في أسفميا ؛ أي إنو لا مجاؿ لأخذ المقطة 
ور الشخصية الأولى التي تروي بضمير المتكمـ ؛ لأف الصورة ستكوف عندىا مف خمؼ أي منيما ، ولا حتى مف منظ

تدؿ أف الصورة تظيرىما في وقت واحدة ،  " أقرأ ، تنصتي وتسمعي" مركزة فقط عمى الشخصية الثانية ، بينما الأفعاؿ 
ؿ فمف أيف المقطة أُخذت أسفميا ؛ أي في الجنوب والشماأو لكف قد يسأؿ سائؿ إذا كانت الشخصيتاف في أعمى الصورة 

مف الشرؽ أـ الغرب؟ ؛ إننا إذا نظرنا إلى دلالة السيف وجدنا أنو ينقؿ الفعؿ المضارع مف زمف الضيؽ "الحاضر" إلى 
ذا عممنا أف الأرض تدور باتجاه الشرؽ ؛ أي باتجاه المستقيؿ  عممنا أف ىذه الإشارة  الزمف الواسع "المستقبؿ" ، وا 

اميرا أخذت المقطة مف جية الشرؽ ، الأمر الذي لا يترؾ مجالًا لمشؾ أننا أماـ لقطة جانبية ىذا تفضي بنا إلى أف الك
مف جانب ، ومف جانب آخر إف ضغط المحيط يشير إلى أف الشخصيتيف المصورتيف توحياف بالتقارب ، وتعمقاف 

 الشعور بالعلاقة الروحيّة بينيما.
 :المقطة النادير - 3

ة تماماً في تصوير موضوع أو شخصية ، فإنيا تصوّر لقطة النادير ، إذاً الأمر ا في وضعية عموديّ عندما تكوف الكامير 
يتعمؽ بزاوية غير مألوفة ؛ فيي تستخدـ عادة لتصوير موضوع إذا ما كاف ديكور المكاف مف زجاج مزخرؼ ، أو مف 

مف مكاف مرتفع ، الأمر الذيف يعني أف قضباف معدنية كما في درج الطوارئ  ، ويمكف أف تصور حدث قفز الشخصية 
، مف  (3)تنظر إلى الأعمىو ىذه المقطة تمنح ديناميكية مرئية لمسرد ؛ فمقطة النادير تستخدـ بوصفيا رؤية  لشخصية  

 ذلؾ لقطة تصوير قبة المكتبة في قوؿ الكاتبة:
حضارات أثرت الحضارة الإنسانية ومنيا قبة المكتبة مزخرفة برسوم ولوحات ذات دللت كثيرة. منيا دللت عمى  )) 

 تدل عمى تقسيمات زمنية. وىناك عبارات مكتوبة عن ىذه الحضارات ذات البعد الفكري.
((حقيقة شعرنا بالفخر ونحن نرى في القبة زخرفات إسلامية وكتابات تدل عمى أىمية حضارتنا وعمى عراقتيا

(4). 
اتية لمشخصية التي تقوـ بوصؼ تمفصلات قبة المكتبة ؛ إذ تضفي في ىذه الصورة يمكف ملاحظة لقطة النادير الذ

الرموز الإيحائية تداعيات نفسية  تخص الشخوص؛ فيي ترمز إلى أقصى تطمعات المستقبؿ والروح الإنسانيّة مف سمو 

                                                           
 .145 – 144ٌنظر: المرجع السابق ، ص  (1)
 .36النعنع البري ، ص عبود ، أنٌسة :  (2)
 .125ٌنظر: فٌنتورا ، فران : الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، ص  (3)
 .186، ص  2010،  1عبود ، أنٌسة: باب الحٌرة ، دار التكوٌن للتألٌف والنشر والترجمة ، دمشق ، ط(4)
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مدلوؿ إيحائي  في العوالـ المميئة بالأسرار والغموض ، بيد أنيا فيما يبدو لنا تحقؽ وجود مدلوؿ إيحائي بإحالتو عمى
آخر ؛ ىو الفكرة التي توحي بأقصى ما تتطمع إليو الشخصية العربيّة في تحقيؽ كينونتيا واستقرارىا المفتقديف بسبب 

لا لماذا ىذا الفخر؟  وىؿ تحتاج الحضارة  أكاف إحساسيا المضطرب وضياعيا لضياع ىويتيا سواء ذكراً  أـ أنثى ، وا 
تبة أمريكية لكي تعد عريقة؟ قطعاً لا ، إف ىذه المقطة تمثؿ حالة الشخصية العربية العربية إلى ىذه الكتابات في مك

فيذه الشخصية العربية لا تعترؼ  بعراقة حضارتيا ولا لغتيا ولا معتقداتيا إلا إذا اعترؼ الغرب بذلؾ ؛  ؛وتحتج عمييا
قناعنا أننا شعوب متخمفة ا  طمس ىويتنا و  أي أنيا تصور ىيمنة الفكر الغربي عمينا في  مجالات حياتنا  كميا حتى في

ننا لـ نعرؼ أننا شعوب عالـ ثالث، و أما لـ نحذوا حذوىـ ، ونفكر تفكيرىـ ، ونردد ما يقولوف حتى إذا كاف في نعتنا ب
وأنيـ ىـ مصدر العموـ وامتداد الحضارات  إلى أف خرج فينا أناس يجتروف كؿ تمؾ الأقواؿ وغيرىا ولا  ،الحضارة يوماً 

في أنفسيـ حرجاً أو ضيقاً يعتري صدورىـ ، وبيذا تفضي لقطة النادير في ىذه الصورة إلى عممية إيحائيّة  وفجدي
 تجسدىا عف طريؽ المفارقة ؛ إذ تعبر عف الرفض بتصويرىا الاستسلاـ.   

 :المقطة كونتر ابيكادا - 4
طير الموضوع أو الشخصية المصورة ، فتكوف عندما ينخفض ارتفاع الكاميرا ، وتكوف زاويتيا مختمفة عمودياً لتأ

متأكيد عمى الشخصيات المصورة ، لبوضعية خط مائؿ باتجاه الأعمى فإنيا تصور لقطة الكونتر ابيكادا التي تستخدـ 
، مف ذلؾ (1)ميا عف نظرة الشخصيات الأخرى الناظرة إلييـ ، والقارئ المتفرج عمى حدّ سواءواضعة إياىا في لقطة عُ 

 اتبة:قوؿ الك
عندما فتحت وجدت نفسيا أمام عم أمجد.. رجل طويل جداً إنيا تعرفو.. ولكن لم يكن طويلًا ىكذا ولم يكن ضخمًا ))  

((بحيث يوحي أنو عدة رجال مندمجين معاً.. كان وجيو أحمر وعيناه حمراوين. سألتو بصوت بارد "ماذا تريد"
(2). 

ة ، تصوّر مف وجية نظرة ترتفع تصاعدياً حتى رأس )عّـ أمجد( نلاحظ في ىذه الصورة أف المقطة بزاوية منخفض
لإعطاء تماسؾ لمصورة ؛ فنخف نرى الشخصية )عـ أمجد( كما تراه الشخصية )سموى( قوياً ضخماً ، لكف لماذا 

صية استخدمت لقطة الكونتر ابيكادا لإظيار ىذا التجسيـ  )القوة ، والضخامة( ؛ لأف لقطة كونتر ابيكادا تجعؿ الشخ
تبدو أكثر قوة وتسمطاً ، وفي الوقت نفسو غريبة ومبتعدة ، كما أنيا ، في المقابؿ تظير الشخصية الأخرى )سموى( في 

إنيا تعرفو.. ولكن لم يكن طويلًا ىكذا "،  (3)وضع دوني أو ضعيؼ ما ينتج لدى القارئ المتفرج شعوراً بالتعاطؼ معيا
لكف الكاتبة  أرادت أف تطمعنا عمى الحالة الداخمية لمشخصية  ،ر فيو شيء، فيو، قطعاً ، لـ يتغي "ولم يكن ضخمًا

)سموى( في تمؾ المحظة ، أو كيؼ شعرت بنفسيا إزاء )عـ أمجد( عف طريقة ىذه المقطة التي جسدت مف خلاؿ الفرؽ 
لمستخدـ عمى ا "فالفوكس"الطبقي بيف الشخصيتيف، ومف الظالـ ومف المظموـ دوف أف تفصح عف ذلؾ بشكؿ صريح ؛ 

الوجو الأحمر، ومف ثـ العينيف الحمراويف ، يحمؿ دلالة الغضب الشديد إف لـ يكف الطغياف ، والسؤاؿ البارد يحمؿ 
 دلالة الضعؼ الشديد إف لـ يكف العجز ، وبذلؾ تحمؿ لقطة كونتر ابيكادا بعداً دلالياً اجتماعياً ونفسياً.

 :المقطة بيكادا - 5
فوؽ نظرة الشخصيات ، ونحرؾ عدسة باتجاه الأسفؿ ، فإننا نصور لقطة بيكادا ؛ أي إنيا لقطة عندما نرفع الكاميرا 

مف زاوية مرتفعة ، وىي المقطة المنطقية المناقضة لمقطة كونتر ابيكادا )الزاوية المنخفضة( ، الأمر الذي يعني أف لقطة 
                                                           

 119 - 118ٌنظر: فٌنتورا ، فران: الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، ص  (1)
 .105، ص  2009،  2ركام الزمن ركام امرأة ، دار التكوٌن للتألٌف والنشر والترجمة ، دمشق ، ط عبود ، أنٌسة: (2)
 .123 - 122، ترجمة : علاء شنانة ، ص ٌنظر: فٌنتورا ، فران: الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة(  (3)
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، وىذا ما نجده في قوؿ  (1)اه في وضعية مميزة عند المراقبةالبيكادا تنتج شعوراً بالفوقية عند القارئ المتفرج ، واضعة إي
 الكاتبة:

ولكن كان ل بد من الصعود إلى تل عين التينة لإلقاء نظرة من فوق التل عمى الدروب التي مشيناىا.. عمى ))
عمامات الجولن الذي ألقيت قمبي فيو ومضيت تنيدت وأنا أراقب نوافذ مجدل شمس كانت الشمس تنعكس عمييا وال

البيضاء لرجال البمدة تبدو وكأنيا تتجو نحونا تأوىت القموب وراح اليواء يحمل النداءات المتبادلة متى ستعود تمك 
((الأرض يا أختي. قالت أمي لخالتي. فردت عمييا بالبكاء وىي تشير إلى الأسلاك تحيط بنا

(2). 
ميرا عمى ىذا لارتفاع )تؿ عيف التينة( لثلاثة أسباب : في بادئ الأمر لا بد مف الإشارة إلى أف الكاتبة وضعت الكا

ت تقديـ لقطة طوبوغرافية دالأوؿ ، وىو الرئيس ، لإظيار الحنيف الشديد إلى الجولاف الحبيب ، والثاني ىو أنيا أرا
يو كيؼ أف كاممة لمجولاف ، وقرية مجدؿ شمس التي جعمت مف نوافذىا نوراً يشع بأمؿ العودة والتحرير ، أما الثالث ف

لا يمكف أف تتغير ىويتيا السورية  بيا العابثة يالأماكف تحفّ إلى أصحابيا أيضاً ، وأنيا ميما مرّ الزمف عمى بقاء الأيد
لقطة أخرى عف تقديـ ىذه المعمومات  ةالعربية ، كما نلاحظ أف لقطة البيكادا قدمت لمقارئ المتفرج معمومات تعجز أيّ 

رئ المتفرج الذي يراقب الحدث مف الأعمى عادة ما يمتمؾ نظرة شاممة لو ، الأمر الذي يعني الشاممة ، وذلؾ لأفّ القا
أنو يرى أشياء لربما لا تستطيع الشخصيات رؤيتيا ، معبرة عف الفوقية لمقارئ المتفرج ليمتمؾ معرفة غير محدودة ، 

مع رفع مكانة الشخصيات  ،صيات وذاؾ المحتؿإضافة إلى أف لقطة البيكادا تظير الحالة العدائية والانفصاؿ بيف الشخ
 المراقِبة لكونيا صاحبة حؽ، والتقميؿ مف شأف ذاؾ العدو ، وىكذا نرى أف لقطة بيكادا مرتبطة بالمعرفة. 

 :المقطة البانورامية - 6
ياً ، ومف الأعمى ىي حركة الكاميرا عندما تقوـ  بالدوراف حوؿ محورىا مف اليمف إلى اليسار أو العكس متبعة مساراً أفق

إلى الأسفؿ  أو العكس متبعة مساراً عمودياً ، ما يعني أف ىذه المقطة مختصة بمتابعة الحركة التي يمكف أف تقدـ لنا 
، كما  (3)مؤشرات جديدة حوؿ المكاف ، أو دليلًا ميماً ، أو تكشؼ لنا شخصية متخفية أو مختبئة يجري البحث عنيا

 نجد في ىذه المقطة:
ع منتشرة في المنزل.. الستائر السميكة مسدلة عمى النوافذ ، ىسيس أصوات وأقدام تقترب.. فجأة تنتشر الشمو ))

ضجة وخبط وكلام ممزق بعدة لغات.. ينفتح باب الحوش بركمة قوية.. ما إن تنتبو دورا للأمر حتى يأخذ الخبط 
خيف.. وصوت كمب أميركي ينبح.. عمى باب البيت .. اقتربت دورا من ميى ووضعت يدىا عمى فميا.. صمت م

وجندي يصرخ " أوبن ذا دور" .. لم تستطع دورا ول ميى السير إلى الباب.. لم تستطيعا حتى الوقوف.. كل شيء 
حوليما ظلام وبؤس.. كرر الجندي افتحوا الباب لم ينتظر.. انفتح الباب بركمة قوية.. ظيرت أنياب الوحش.. عشرة 

((ا.. فتشوا الغرف ، الحديقة ، السطحأنياب.. عشرة وحوش.. دخمو 
(4). 

فعندما يكوف موقع الكاميرا  ،في بادئ الأمر لا بد مف الإشارة إلى أف موقع الكاميرا ىنا ىو المفتاح لإبراز شعور الحركة
أقرب مف الشخصيات يكوف الشعور بالحركة أكبر ؛ ذلؾ لأف الكاميرا مجبرة عمى التحرؾ بسرعة أكبر لرصد أحداث 

ة الجنود وىـ يقتحموف منزؿ )دورا( ، وفي المقابؿ فإف الشخصيات كمما كانت أبعد عف الكاميرا انخفضت سرعة حرك

                                                           
 .128ٌنظر: فٌنتورا ، فران: الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، ص  (1)
 .222، ص  2010،  1عبود ، أنٌسة: حرٌر أسود ، دار التكوٌن للتألٌف والنشر والترجمة ، دمشق ، ط (2)
 .211لسردٌة فً السٌنما ، ترجمة زٌاد خاشوق ، ص ٌنظر: فان ، سٌجٌل جٌنٌفر: التقنٌات ا (3)
 .89، ص  2011،  1عبود ، أنٌسة: قبل الأبد برصاصة ، دار التكوٌن للتألٌف والنشر والترجمة ، دمشق ، ط (4)



 برىـ، المشيور                                                                                 المنظور السينمائي في روايات أنيسة عبود

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

58; 

( ، ما يعني أف المقطة البانورامية تقدـ لنا فرصة الرؤية بالزمف )لم تستطع دورا ول ميى السير إلى البابحركتيا 
عند الحركة ، وشيئاً مف التباطؤ عند انعداميا ؛ ذلؾ لأف  الحقيقي ، وبحركة مستمرة تضفي شيئاً مف السلاسة عميو

المقطة البانورامية مرآة  تعكس الحركة في زمنيا الحقيقي.  وىكذا نرى أف المقطة البانورامية تغطي الحركة، وتوجو انتباه 
 القارئ المتفرج إلى تمفصلات كاف الممكف أف تغيب عنو.

 :منطقيةالتصالت الو المقطة البانورامية  - 7
إف وظيفة ىذه المقطة ىي القدرة عمى إقامة اتصالات منطقية بيف الشخصيات والمواضيع بشكؿ أوتوماتيكي ، وىذه 

، تبدأ الحركة البانورامية عند شخصالأكثر قوة ، وىو ما تعرضو لنا حركة الكاميرا ؛ فعندما  يالمقطة تعد الشكؿ التعبير 
نطقية بينيما تجسدىا الوظيفة الاستراتيجية السردية المستخدمة ، التي قد تكوف وتنتيي بآخر، فإنيا توعز إلى علاقة م

 ، كما نجد في ىذه المقطة: (1)سؤالًا أو إجابة أو تحذيراً 
لم ترفع مريم رأسيا وتنظر إلى الجيران.. ظمت عمى جمستيا تحت جذع شجرة التوت وىي ترنو إلى الأرض  )) 

لحركة.. وكانت تغطي بيدىا بطنيا ظناً منيا أن الناس كميم يرونيا مع أنيا كانت وتشرب الشاي.. كانت تبدو زائغة ا
نحيمة وضامرة.. جاء أخوىا ونظر إلييا ممياً ثم أمسك بيا ودعاىا لمسير معو.. مشيا معاً  في الحديقة.. وقفا تحت 

تأممون المشيد ظناً منيم أن شجرة النخيل.. اتكأت مريم عمى جذعيا.. بدت متعبة وخائرة القوى.. كان الجيران ي
فجأة دون مقدمات –العافية عادت إلى بيت شاىين وأن النوافذ ستشرع وجييا إلى الضوء.. فجأة دوى الرصاص 

وبلا توقع.. فاجأ عمى الجميع بمسدسو الذي أطمق عدة طمقات في رأس مريم ثم انحنى فوقيا.. ىرعت أم مريم.. 
((لكنيا سقطت بالقرب من ابنتيا

(2). 
نلاحظ في ىذه الصورة اجتماع نص ، نص ضمني ، وسياؽ ؛ يتجسد النّص  والسياؽ مف خلاؿ كلاـ الشخصيات 
بوصفيا نصاً غير متداخؿ يؤدي إلى تطور النص الضمني القوي القائـ عمى أسس بانورامية جامعة توحد بيف خمس 

: مريـ تقتؿ بسبب عقمنا الجممة الآتية أـ مريـ ، وىي أسس تشكؿ في ،نقاط : مريـ ، الجيراف ، أخوىا ، رصاص
؛ أي إنيا اغتصبت ، وما يؤكد ذلؾ اسـ مريـ تكرر مرتيف ، ومف المعروؼ أف أوؿ صفة تتبادؿ إلى الذىف عند حمميا

ونلاحظ أيضا الكاميرا تؤطر فوارغ  ،سماع )مريـ( ىي العذرية والطيارة ، ما يعني أف ما حدث كاف خارج إرادتيا
ذلؾ تنجز بانورامية عمودية وتؤطر )الأخ( و)الأـ( وىما عمى أرض الحديقة ، وىكذا تكوف العلاقة   الرصاصات ، بعد

 بيف الموضوع الرصاص والشخصية )مريـ( ىي علاقة سبب لمسبب.
 
 :المقطة الترافيمينغ - 8
أف لقطة الترافيمبنغ تختمؼ ىي حركة الكاميرا باتجاه الأماـ ، الخمؼ ، أفقيا ، وفي حركة دائرية، ومف الجدير بالذكر  

عف المقطة البانورامية بأف الكاميرا تكوف محمولة عمى رافعة ؛ أي إف حركة الكاميرا في الانتقاؿ تكوف أسرع ، فالوظيفة 
تكمماف ، أو متابعة سيارة تالأكثر استخداما فييا مرافقة الشخصية في حالة الحركة ، وتصوير محاورة بيف شخصيتيف 

 ، تقوؿ الكاتبة مجسّدة ليذه المقطة: (3)ف ما ، والانتقاؿ مف شخصية إلى شخصية متواجية أو متقابمةتسافر إلى مكا

                                                           
 .237 - 236ٌنظر: فٌنتورا ، فران: الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، ص  (1)
 .27بل الأبد برصاصة ص قعبود ، أنٌسة: (2)
 .256 - 241ٌنظر: فٌنتورا ، فران : الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، ص  (3)
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ترشف عميا الشاي وتتأمل الشارع من وراء الزجاج. شجرة أكاسيا مزىرة. ووجوه مسرعة تذوب في العتمة أو بين  ))
يتعمق نظر عميا برجل يعبرىا ارتجفت أصابعيا وىي ترفع الفنجان إلى شفتييا. ىذا الرجل أعرفو لفحتيا  الوجيات. 

((حرائق الدخان التي تتكون في المقيى.. تتابع الرجل الذي وقف ينظر إلى واجية مقابمة
(1). 

الرجؿ معززاً سموكيما ، ومحافظاً نلاحظ في ىذه الصورة أف الترافيمينغ المصاحب يقوـ بمواجية الشخصية )عميا( وذلؾ 
عمى سرعة مشابية لحركتيما ، وحركة تمؾ الوجوه المسرعة التي جعؿ منيا معالـ مبيمة ؛ وذلؾ لينقؿ الإحساس 
بالسرعة لتحرؾ الكاميرا ولوضعيتيا في ىذه المقطة ، كما أننا نحصؿ عمى حجـ لقطة مناسب في كؿ حركة ، لأف 

؛ إذ تبدأ المقطة بتركيز الشخصية )عميا( عمى  (2)موضوع ، إنما حضور ىاتيف الشخصيتيفالمساحة البارزة لا تكوف ال
الرجؿ العجوز دوف أف يغفؿ الترافيمينغ حركتو، أو حركة )عميا( التي توحي بفقداف شخصية تتخيميا في ىذا الرجؿ ، 

جية إلى أخرى معاكسة ليا تماماً وىذا  وبدوف أف يفعؿ حركة المقيى والدخاف ، أي إف الكاميرا تتحرؾ بسرعة كبيرة مف
كثيريف ىو: ألا يمكف قراءة الصورة لما لا يمكف أف نراه في المقطة البانورامية ، وىنا لا بد مف طرح سؤاؿ قد يؤرؽ ا

 لا يمكف ذلؾ لأف مف المسمّـ بو أف تعدد الرؤى يفترض التي أمامنا عمى أنيا تبادؿ لوجية النظر ، أو تعدد ليا ؛ قطعاً 
تعدّداً في الرواة ، لأف كؿ راوٍ سوؼ يتحدث عف الأشياء مف منظوره ، وىذا ما لا نراه في ىذه الصورة، فالصوت 

إذاً  ،الثالث ىو المسيطر حتى إفّ تغيره كاف بقصد إسماعنا صوت عميا الداخمي، وليس لأخذ المقطة مف وجية نظرىا
 نحف أماـ  لقطة ترافيمينغ.

 :المقطة المتناقضة - 9
يب تتقوـ ىذه الصورة عمى أساس تركيب لقطة أو لقطات مع لقطة أو لقطات متناقضة؛ أي دوف أف يكوف ىناؾ تر 

منطقي أو فكري ، أو عمى أساس تجاور مشيديف متناقضيف بحيث يؤدي التجاور أو التلاحـ بيف النقيضيف إلى إبراز 
 لمقطة:، ومف ىذه المقطات ىذه ا (3)التناقض القائـ في الحياة نفسيا

 وعندما رأت المدير يراقبيا ىربت من عينيو ودخمت في كوريدور المعممات. ))
أطفال من كل الألوان .. أطفال بيض وسمر وبنات جميلات.. امتدت يدىا بصورة ل شعورية إلى بطنيا.. شعرت 

قد ابيض شعرىا.. بالألم.. استرخت عمى الكرسي الخاص بالمستخدمات.. كانت تبحمق في البعيد حيث رأس دورا و 
((ورأت خضر يدس ليا الورقة.. ورقة اعترافو ليا تنيدت..

(4). 
في بادئ الأمر لا بد مف الإشارة إلى أننا أماـ لقطة مأخوذة مف زاوية قائمة ، وىي لقطة تعمؿ عمى تغطية شخصيف 

، ما  "كوريدور المعممات.ىربت من عينيو ودخمت في "والآخر متحرؾ    "وعندما رأت المدير يراقبيا"أحدىما ثابت 
يعني أننا أماـ تناقض عمى مستوى الحركة والثابت ىذا مف جانب ، ومف جانب آخر نلاحظ أف الكاميرا تمتقط صورة 
منسجمة بيف الأطفاؿ جميعيـ عمى اختلاؼ ألوانيـ والسنتيـ ؛ أي حالة مف الانتماء الاجتماعي ، وفي المقابؿ تصور 

ي تعيشيا الشخصية )ميى( التي يتمخض عف حالتيا  تناقض إنساني  في ىذه الصورة عف حالة الاغتراب والضياع الت
طريؽ تصوير شخصية في مكاف يعج بالناس ومجتمع يعيش حالة مف الانسجاـ والتفاىـ الاجتماعي بيد أنو يخمو مف 

                                                           
 .212النعنع البري ص عبود ، أنٌسة:  (1)
 .257ٌنظر: فٌنتورا ، فران: الخطاب السٌنمائً )لغة الصورة( ، ترجمة : علاء شنانة ، ص  (2)
، 1الأردن ، ط-ارة الثقافة ، عمان لام ، الرواشدة أمٌمة: التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصر ، وزٌنظر: عبد الس (3)

 .301، ص  2015
 .135عبود ، أنٌسة: قبل الأبد برصاصة ، ص  (4)
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لا إلى الغربة والاغتراب إلا أف )ميى( لا تكاد تدرؾ الشعور بالانتماء إ أطفال بيض وسمر(كؿ أنواع العنصريّة )
نما مف المجتمع كمو ، والحياة بأسرىا ، ومف الزمف الحاضر إلى  والرغبة في اليرب ليس مف عيني المدير فقط، وا 

 الماضي الذي كاف ينبض بالحب والأمؿ في وطنيا بغداد.
 :المقطة المتجانسة - 10

التي لا توجد أية علاقة بينيما ؛ ليتشكؿ مف حاصؿ ىي لقطة تقوـ عمى تصوير مجريات الحدث أو المعطيات الدلالية 
جمعيما مضموف واحد ، فنكوف أماـ صورتيف أو صور تتشابو مف حيث طبيعة الحدث والجو العاـ مع إىماؿ التوافؽ 

ه ، وىذا ما نشاىد (1)الزمني والمكاني ، فيتولد مف تجاورىا معنى لا يمكف تحقيقو أو إبرازه إلا مف خلاؿ ىذه المجاورة
 في الصورة الكلامية الآتية:

تابعت السير باتجاه الجامعة.. كان المطر قد بدأ يخرج حزماً من البرد.. وينزل عمى المدينة.. يفرش شعره المائي ))
عمى الأسطحة. رأيت أفواج الطلاب يخرجون ضاحكين بعضيم يضع كتبو عمى رأسو.. والبعض يتضاحك ويتصارع.. 

((لء الطلاب الذين يممؤون الشارع بيجةرحت أتخيل أني واحدة من ىؤ 
(2). 

نا أماـ ثلاثة عناصر في كادر واحد ؛ الأوؿ المطر ، والثاني  الطلاب ، والثالث نفينا نلاحظ في ىذه المقطة أ
الشخصية )ىادية( وىي عناصر لموىمة الأولى يظف أنو لا معنى لجمعيا ىنا أو أف لكؿ منيا دلالتيا وأف جمعيا كاف 

لكاتبة ، إلا أف الأمر عمى خلاؼ ذلؾ ؛ فالمطر الذي كاف لو البداية في ىذه الصورة يحمؿ دلالة الحياة ، عبثياً ا
يخرجون "والأمؿ ، والانبعاث الذي يصيب الأرض مف بعد موتيا ، أما الطلاب فيـ أمؿ المستقبؿ وكونيـ ضاحكيف 

)ىادية( لا تحمؿ أي دلالة أو إشارة ، إلا في كونيا ىو إرىاص لممستقبؿ بأف يكوف مشرقاً ، بينما الشخصية  "ضاحكين
رحت أتخيل أني واحدة من ىؤلء الطلاب الذين "تمثؿ الإنساف الحالـ بمستقبؿ مشرؽ لا يحرميا مف حؽ التعميـ 

، وىكذا نرى أف تجاور ىذه العناصر الثلاثة أفضى إلى صورة جمالية تضج بالحياة وانتظار  "يممؤون الشارع بيجة
قبؿ الذي يحمؿ الأمؿ بالعيش الرغيد الذي لا يسوده ظمـ لمجرد أنؾ ذكر أو أنثى ، وىذه الدلالة يحمميا العنواف المست

؛ فالحرير خيط رفيع واهٍ ، والأسود ىو الموف الذي يسبؽ النور الذي يبدد الميؿ الطويؿ ، وظممات القموب  )حرير أسود(
 والعقوؿ.

 :المقطة الوصمية - 11
وـ عمى ربط صورة مكانيف عندما يحدث انتقاؿ مف قبؿ الشخوص مف مدينة إلى أخرى ، أو يكوف وىي لقطة  تق

الانتقاؿ في المكاف ذاتو إذا كاف  يحتوي عمى قيمة تاريخيّة ؛ أي إنيا لقطة تمتمؾ بُعدا منفتحاً عمى أزمنة وأماكف غابرة 
، (3)اـ صورتي المكاف الماضية والحاضرة في آف واحدتقوـ بوصميا مع الأزمنة والأماكف في زمنيا الحاضر ، فنكوف أم

 كما نجد في الصورتيف لممكاف في قوؿ الكاتبة:

                                                           
 .273ٌنظر: عبد السلام ، الرواشدة أمٌمة : التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصر ، ص  (1)
 .152حرٌر أسود ص أنٌسة:  عبود ، (2)
المؤسسة العامة للسٌنما ،  –ٌنظر: دولوز ، جٌل : فلسفة الصورة ، ترجمة : حسن عودة ، منشورات وزارة الثقافة  (3)

 . 41، ص1997دمشق، ط ، 
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لحت لي البادية الشاسعة ، الغربية.. بيوت البدو القريبة. خيام الشعر التي تنز منيا قصائد العشق.. وقطعان ))
ة. أحسست أن امرأ القيس معي ، بينما كثير عزة الأغنام التي ترن بأجراسيا كي يفيق الأفق.. يا ليا من لوحة رائع

((يختبئ وراء أجمة ويمسك يد حبيبتو. في مثل ىذه البوادي كانوا يستحمون بالحب والرمل والحرية
(1). 

نلاحظ في ىذه المقطة أننا أماـ الحالتيف المتيف ذكرناىما أعلاه ؛ فالشخصية )ماريا( انتقمت مف اللاذقية إلى تدمر ، 
)أحسست أن امرأ القيس معي ، بينما كثير عزة يختبئ وراء نة تحتفظ بالماضي وحكايتو في كؿ ذرة رمؿ وتدمر مدي

، ما يعني أف الكاتبة استخدمت المقطة الوصمية بشقييا العميقيف ، إلا أنيا لـ تقؼ عند ىذا   أجمة ويمسك يد حبيبتو(
حيقة ، بؿ أضحى رمزاً يشؼ عمى كؿ  أىميا )البوادي( لأف  المكاف )الصحراء( لـ ينفتح عمى أزمنة تدمر الس ،الحد

في مثل ىذه البوادي "الذيف لـ يتموثوا ، بؿ ظموا أنقياء الداخؿ فيـ أبناء الطبيعة الصافية التي صُورت لنا مف خلاؿ 
 ."كانوا يستحمون بالحب والرمل والحرية

الوصمية ، إنما أضفت عمييا سمة تداخؿ الأزمنة  وىكذا نرى أف الكاتبة أنيسة لـ تكتؼِ بالحالة الاصطلاحية لمقطة
 صفة الأبدية.  إياىاوتشابو الأماكف عف طريؽ وصؿ صورتيا الحاضرة بالماضية مانحة 

 :المقطة الذاتية - 12
تجري الأحداث في المقطة الذاتية وتنتشر بآلية عف طريؽ عيني البطؿ، وكذلؾ الوصؼ الخارجي الذي نراه عبر ىذه 

ي رؤية حسية بصرية تمتقط المرئيات لتحيميا إلى صور وأشياء وأماكف ، فعينا البطؿ تتحركاف بآلية مخدرة الرؤية ؛ في
دوف إسقاطات سيكولوجية؛ أي إفّ عيني البطؿ تصبحاف بمنزلة الكاميرا السينمائيّة  مف بشيء كبير مف الموضوعيّة

تقاطا آلياً ، موضوعياً ، محايداً يختفي فيو حضور الراوي التي تمتقط كؿ ما يمكف أف يبدو ليا مف الصور ، والمشاىد ال
 ، وىي لقطة يجسّدىا المقبوس الآتي: (2)تماماً كما يختفي حضور المخرج في عممو السينمائي

إنو الصباح الرابع في واشنطن. ىا ىو المطعم الصغير ينيي وجبة الإفطار تقريبا ، النادلة الشابة ترتب الكراسي ))
غيرة التي تحمل وسائد حمراء من الجمد الباىت. الخشب باىت أيضاً يبوح بزمن قديم. الطاولت الخشبية الص

ل ستقف الناس مطولً بالدور،  المستديرة الصغيرة تشير إليك بأن تنيي وجبتك بسرعة وتمضي كي يدخل غيرك وا 
باب. تمك السمراء ذات الشعر المجعد الباب البني المسّود ينفتح عمى قاعة الستقبال في الفندق والمصعد يواجو ال

جداً تبتسم لمرأتين حنطيتين. تشير إلى أن كاظم ينتظرىما عمى طاولة الإفطار. ىا ىو ساومي في الزاوية مع عبد 
المعطي. وذاك ىو صخر يحمل كأس قيوة يبدو أنو حممو من خارج الفندق. ليمى الإماراتية منيمكة بترتيب جمبابيا 

((ينيض كاظم.. يقرب الكراسي لمسيدتين ،لأسود الطويل وقناعيا ا
(3). 

في ىذه الصورة نلاحظ أننا نشاىد كثيراً مف الأحداث والأشياء عبر عيف الشخصية وبطمة رواية باب الحيرة )زينب( ، 
ظرة ىنا ما يؤدي إلى جذبنا بقوة لمتماىي معيا ، ولاستيعاب تفكيرىا؛ لأننا مجبروف عمى أف نرى بالضبط ما تراه ، فالن

ليست مجرد شاشة لعرض الموجودات ، بؿ إنيا تشي بوجود عيف ليا قوة الملاحظة ، عيف فكر تمضي نحو مزاوجة 
التجربة الداخمية فيما يمكف أف نسميو بدفقة بصرية ؛ لأف تعدد المناظر وتنوع المشاىد الوصفية في ىذه الصورة جاءا 

الارتفاع والحركة والمعرفة ؛ أما الارتفاع فيو الذي يحقؽ لموصؼ  نتيجة طبيعية لعمؿ ثلاثة مؤثرات متضامنة ىي :
اتساعو وبعده البانورامي ، بينما توفر الحركة القدرة عمى الانتقاؿ بيف أجزاء الصورة مف وجو إلى وجو ، ومف كرسي 

                                                           
 .206عبود ، أنٌسة : شك البنت )خرز الأٌام( ص  (1)
 .89، ص  1997،  1ٌق ، دار الحوار للنشر والتوزٌع ، دمشق ، طٌوسف ، آمنة : تقنٌات السرد فً النظرٌة والتطب ٌنظر: (2)
 .227ص  عبود ، أنٌسة : باب الحٌرة (3)
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لرؤية مع تقديـ ، أما المعرفة فإف المقصود بيا ىي ا (1)إلى طاولة والقياـ بمسحيا وتغطيتيا مف جميع الجوانب
، بيد أننا  "الخشب باىت أيضاً يبوح بزمن قديم"المعمومات عف الشخصيات و تمفصلات المكاف ، ودلالات الأشياء 
إنو الصباح الرابع في واشنطن. ىا ىو المطعم "أماـ  لقطات عدة تستخدميا المقطة الذاتية ؛ فالعبارة الافتتاحيّة  

النادلة الشابة ترتب "تتكوف مف لقطة بعيدة و قريبة ، ومف ثـ لقطة متوسطة  "الصغير ينيي وجبة الإفطار تقريبا
لإعطائنا صورة عامة وتفصيمية عف المكاف، الأمر  "تبتسم لمرأتين حنطيتين"، مف ثـ يأتي استخداـ الفوكس  الكراسي(

ائي ، ويرسـ طوبوغرافيتو ، الذي يفضي بنا إلى أف المنظور الذي تتخذه الشخصية ىو الذي يحدد أبعاد الفضاء الرو 
ويجعمو يحقؽ دلالتو الخاصة، وتماسكو الإيديولوجي ؛ فبوسع الخطاب الروائي أف يعرض عمينا المكاف سواء بشكؿ 
مجزأ ومفكؾ حيف يستعمؿ وجية النظر المتقطعة ، أو عمى نحو موحد واشتمالي إذا كانت الرؤية متسعة، وفي كمتا 

عطائو طابعو المميزالحالتيف سيكوف المنظور السرد  .(2)ي لممكاف ىو المتحكـ في بناء الفضاء وا 
وىكذا نرى أف حركية المنظور في الأسموب السينمائي تمتمؾ اتساعاً في الاستخداـ ما لا يكوف في غيره مف الأساليب ، 

ة عميو بعداً دلالياً الأمر الذي يمنح الكتاب ومنح الكاتبة )أنيسة( حرية في وصؼ المشيد مف الزاوية التي تريد مضفي
 وخصوصياً يميز كؿ صورة عف الأخرى.

 
 الستنتاجات والتوصيات

 يمكننا أف نوجز القوؿ فيما يخص المنظور السينمائي في روايات أنيسة عبود في النقاط الآتية:       
ب تجسيد الأحداث ، ، الأمر الذي  أكس أظيرت الروايات قدرة فنية كبيرة في توظيؼ تقنية المنظور السينمائي – 1

 والشخوص ، والزمكاف تنوعاً في حالات التصوير والرؤية.
في عدد مف روايات )أنيسة عبود( ، منيا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر )قبؿ  غمبة توظيؼ المنظور السينمائي – 2

 الأبد برصاصة ، ركاـ الزماف ركاـ امرأة... إلخ  (
مف تقنيات التصوير  أساسيّة كاممة عف تقنية ما أتاح المجاؿ لتكويف صورةتنوع المقطات في روايات أنيسة عبود  – 3

 السينمائي.
 دقة التركيز عمى الزاوية التي تؤخذ منيا المقطة الأمر الذي اكسب الصورة السردية الممتقطة بعداً دلالياً أعمؽ. – 4
 ناس الأدبية في روايات أنيسة عبود.إف استخداـ المنظور السينمائي يفتح الباب واسعاً لدراسة تداخؿ الأج -5
 
 
 
 
 
 

                                                           
لبنان ، الدار  -الشخصٌة ( ،  المركز الثقافً العربً ، بٌروت  -الزمان -بحراوي ، حسن : بنٌة الشكل الروائً ) الفضاء ٌنظر: (1)

 .190، ص  1990، 1المغرب ، ط -البٌضاء
 .32المرجع نفسه ، ص  (2)
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