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  ABSTRACT    

 
The poetic language in the Sufi text is governed by the Sufi experience itself, and it was 

formed from a Sufi perspective that is subject to a series of special preparations and 

practices in which it is disavowed the community by discarding its language and switching 

to another language that grows on multiple levels, without leading to the consumption of 

what it grows on. Which necessitated specific vocabulary and sentences to express this 

experience on its diversity, uniqueness, and temporal discrepancy between its owners.
 
And 

this is what we will try to note in each of the Sufis Rabi’a Al-Adawiya (d. 185 A.H.) and 

Aisha Al-Ba’ouniyah (d. 922 A.H.). 
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 المغة الشعرية في الشعر الصوفي
 ه( أنموذجاً"922ه( وعائشة الباعونية )ت 185"رابعة العدوية )ت

                                                                 
 *د. يعرب خضر

 رشا أحمد سموم**
 

 (2022 / 1 / 4قبل لمنشر في  . 0201/  11/  1تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
                                           

المغة الشعرية في النص الصكفي تحكميا التجربة الصكفية ذاتيا، كقد تككنت مف منظكر صكفي خاضع لسمسمة مف 
الاستعدادات كالممارسات الخاصة تعرض فيو عف المجتمعي عبر اطٌراح لغتو كالتحكؿ نحك لغة أخرل تنمك عمى 

أف تقكد إلى استيلبؾ ما تنمك عميو. مما استدعى مفردات كتراكيب مخصكصة لمتعبير عف ىذه  مستكيات متعددة، دكف
التجربة عمى تنكعيا كتفردىا كالتبايف الزمني بيف أصحابيا، كىذا ما سنحاكؿ رصده عند كؿ مف المتصكفتيف رابعة 

 ق(.499ق( كعائشة الباعكنية )ت531العدكية )ت 
 

 لشعرية، التجربة الصكفية، التبايف الزمني.المغة االكممات المفتاحية: 
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 ةمقـدم
المغة شرط بناء التجربة، كأداة تحققيا، كعلبقة الصكفي بالمغة تبقى محككمة بمفارقة أساسية لا سبيؿ إلى تجاكزىا؛ ذلؾ 

لمعضمة قد أرقت الكعي أف المغة، بخصكص ىذه التجربة، تتبدل شرطان كعائقان في آف كاحد معان. كلا شؾ في أف ىذه ا
 الصكفي، كجعمتو يصطدـ بيا، إذ كجد نفسو، في نزكعو إلى المطمؽ، كاقعان في شركيا، كمقيدان بحدكدىا.

كلقد ىدؼ الصكفيكف إلى اختراؽ حكاجز الزمف كالكصكؿ إلى منطقة الخمكد كاللبزمف، عبر تجارب ركحية عاشكا فييا 
شؼ أك تنكير تزيح الستار لدل ىؤلاء المتصكفة عف أكجو جديدة لمكاقع، لحظات مفاجئة لإدراؾ حدسي؛ إنيا لحظات ك

تكسمكا بالمغة لمتعبير عنيا، كللئشارة إلى أحكاليـ كمكابداتيـ. مما استدعى حقكلان دلالية متناظرة في النص الصكفي 
 الرسمي بما فيو النصكص التي كتبتيا النساء مف المتصكفات.

 
 أهمية البحث وأهدافه

ذا البحث بالتجربة الصكفية النسكية، بكصفيا تجربة قميمة كنادرة، في محاكلة لتسميط الضكء عمى الحقكؿ يعنى ى
الدلالية الأساسية التي كردت في أشعار كؿ مف )رابعة العدكية( ك )عائشة الباعكنية( كلا سيما )التكبة، الزىد، الحب، 

ني بينيما. بيدؼ إظيار أكجو الاشتراؾ كالافتراؽ التي تتجمى الخمر( عمى الرغـ مف اختلبؼ التجربتيف، كالفارؽ الزم
في أشعارىما. كاستنطاقان لمنص الصكفي، كسبر أغكاره، كصكلان إلى ما تريد كؿ مف المتصكفتيف إيصالو مف غايات 

 كمعافو عبر لغة تحاكؿ المحاؽ بفرادة التجربة. 
 منهجية البحث

ستغمؽ مف لغة النص الصكفي كثقافتو، كيكشؼ لنا عف بعض المحددات اتخذ البحث مف التحميؿ مفتاحان يضيء ما ا
الخاصة بتجربة التصكؼ النسكم. في ضكء مقاربة تزاكج بيف الكصؼ كالتأكيؿ في بناء مكضكع الدراسة كاختبار عمقو 

 الخاص.
كيعمد بيا إلى كجو دكف الألفاظ ىي المادة الأكلى في بناء النص، كىي " لا تفيد حتى تؤلؼ ضربان خاصان مف التأليؼ  

نما يأتي لأف دكافع التجربة في داخؿ الشاعر ىي التي 1كجو مف التركيب " ، كليس جمب المفظ بالأمر الميسكر، كا 
. كلاسيما إذا كانت تجربة صكفية تنفرد 2تختاره، كتطمئف إليو بعد أف تككف قد غاصت في أككاـ ىائمة مف الألفاظ

ياؽ خاص لا يدرؾ معناه إلا مف عاش أك تذكؽ أك عرؼ التجربة الصكفية المككنة لمغة بألفاظيا كتشكيؿ تراكيبيا في س
 التصكؼ.

انطلبقان مف ذلؾ نجد أف المغة الصكفية، لغة ليا مصطمحات كتراكيب مخصكصة، فيي لا تصرح بؿ تشير، لا تقكؿ  
نما تعمؿ دكمان عمى الانفتاح كعدـ تحديد المعنى كارتياد المجيكؿ، كبيا يستطيع الشاعر أف يتجاكز  الظاىر كالكاضح، كا 

العالـ العادم ليدخؿ عكالـ يجتمع فييا المتناقض كينتعش فييا الاحتماؿ، كيؤثر فييا الصمت عمى الكلبـ، فتتحكؿ إلى 
 .3رؤل جديدة لمكجكد

                                                           
  . 1971الجرجاني، عبد القاهر: أسرار البلاغة، ت: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العممية، بيروت،  - 1
 241، ص 1999لرباعي، عبد القادر: الصورة الفنية في شعر أبي تمام، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، اينظر:  - 2
 .14ص  م.2013، 1دار الحوار، اللاذقية، طينظر: سميطين، وفيق: الشعر والتصوف، - 3
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ذا تتبعنا الشعر الصكفي، كجدنا أف معاجمو الشعرية متقاربة في مجمميا عند الشعراء المتصكفة   أغمبيـ، فالحقؿ كا 
الدلالي عندما يككف نمطيان يستدعي بالضركرة معجمان شعريان نمطيان، تتكرر فيو الكحدات الإفرادية ذاتيا أك مرادفاتيا، كلا 
تتبايف دلالاتيا تباينان ممحكظان حتى كىي عاممة في النص، لأف الحقؿ الدلالي الذم يؤطرىا، كتجيء في سياقو، ىك 

 جربة الصكفية.حقؿ كاحد، خلبصتو الت
كبالنظر إلى أشعار )رابعة العدكية، عائشة الباعكنية( نستطيع أف نحدد حقكلان دلالية متناظرة في تجربتيما الصكفية،  

حقكؿ ألًفيا الخطاب الصكفي الرسمي، كىي5 التكبة، الزىد، الحب، الخمر. كسنحاكؿ رصدىا عند كؿ مف الشاعرتيف 
 عمى حدة. 

 بعة العدوية:الزهد( عند را-)التوبة
إف التكبة ىي العتبة الأكلى التي خطتيا رابعة في درب التصكؼ؛ لذا كاف ليا حضكر كافر في مفرداتيا، كلا سيما  

 حيف أنشدت في طمب قبكؿ تكبيا، تقكؿ5
ػػػلبمػػػػػػػػػػةً خاشًػػػػػػػػػػػعوٍ   مىجبكٍرىةه مىكٍسػػػػكرةه تمٍشًػػػػػػي عمى ةً كالمى  قىدىًـ النَّدامى
 حتٌى تعكٍدى عفً المىعاصًػػػػػػيٍ راجًعىػػػوٍ   مىكلامٍ أىجٍبًرٍىا كأىصٍمًحٍ شػػػػػػػأٍنىيا
ٍـ لًمىفٍ ىيى بالٍمىعاصًيٍ كاجًعو  يا ربُّ اقٍبىؿٍ تكٍبىتيٍ كتىخىضُّعي كارٍحى

1 
 كتقكؿ أيضان5 

ػػػػػػػػفان  ػػػػرٍقػػػةن كتىأىسُّ  نانًي تىركٍنًي لايًعىوٍ كالخكٍؼي أضٍ   أىبٍكًي النَّػػػدىامةى حى
مًيىتٍ لىنا كفان مفى النِّيرافً إذٍ صي  لمٌػػػا قىرىأٍتي كىعيٍػػػدىىػػػػا فًي القىػػارًعوٍ   خى

طىا نيٍتي مفى الخى كٍدًؾى نافًعىو  يا ربُّ اغٍفر ما جى يـ كفىيٍضي جي  2أنٍتى الكىريٍ
  

ة؛ ففي الأكؿ أعمنت تكبتيا كندميا عما اقترفتو مف ذنب أدرجت العدكية ألفاظ التكبة في نسقيف تجمعيما علبقة سببي
)مجبكرة، مكسكرة، الندامة، أجبًرٍىا، أصمًحٍ، تعكد عف المعاصي، راجعة، تكبتي، تخضعي، ارحـ، بالمعاصي كاجعو، 

مف النيراف، أبكي الندامة، حرقة، تأسفان(. أما في الثاني فإنيا تصرح بدكافع ىذه التكبة )الخكؼ أضناني، لايعة، خكفان 
كعيدىا، اغفر، الخطا(، فالخكؼ مف النار دفع رابعة إلى الابتعاد عف عالـ المفاسد، كالرجكع عف درب الأىكاء راجية 

 مف الله تعالى أف يغفر ليا ما اقترفتو مف إثـ كيصمح شأنيا كيقبؿ تكبتيا. 
كخكفان، كزمف داخمي يتعمؽ بو قمبيا كىك يكـ  يتحدد في النص زمناف؛ زمف طبيعي حاضر تتقمب فيو رابعة ندمان كانكساران 

الآخرة كعاقبة أفعاليا، كفي ترجٌح الزمف بيف حدٌم الحاضر كالمستقبؿ ينكشؼ القمؽ الصكفي كالتكتر الداخمي في 
نفسيا. حتى إنيا بادرت بالإخبار عف تأثير الصراع بيف ىذيف الزمنيف فييا "مجبكرة، مكسكرة، تمشي عمى قدـ 

ف خمت الندامة... ." مف دكف أف نغفؿ أف إخبارىا عف نفسيا يكازيو إخبار عف حاؿ كؿ مف درج طريؽ الشيكات، كا 
أبياتيا مف أم انزياح؛ إذ احتفظت المفردات بدلالتيا المعجمية في الاستعماؿ المغكم، ككظفيا السياؽ الصكفي لمتعبير 

فيندفع في طريؽ الزىد بما فيو مف ترؾ راحة الدنيا عف حالة شعكرية تصاحب كؿ مف أدرؾ عاقبة اتباع أىكاء النفس، 
 طمبان لراحة الآخرة، تقكؿ رابعة5

                                                           
 .204"، ص (، "غير محقق8ت  5077) رسالة في ذكر توبة رابعة العدوية، مكتبة الأسد، دمشق، مخطوط - 1
 .204ص المرجع السابق نفسه،  - 2
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كيؿِّ نىعيمٍيا لمٌا كىجدٍتي النُّكرى بىيٍران سػػػػػػػاطًعوٍ   كزىىىدٍتي في الدُّنٍيا كى
1 

ميَّ بثمٍفً كنٍتي البايًعىو  لكٍ كانىت الدُّنيا ككيؿُّ نىعيمًيا  2تيعٍرضٍ عى
؛ كىذا التقابؿ الحضكرم المباشر بيف طرفي العلبقة 3لمتصكفة ىك " أف تترؾ الدنيا ثـ لا تبالي بمف أخذىا"الزىد عند ا 

المككنة لممعنى المقصكد" الزىد" ، ترؾ الدنيا ثـ عدـ المبالاة بمف أخذىا، يظير جميان عند العدكية؛ فحيف أعمنت زىدىا 
" ، إذ إف " الدنيا" لـ تعد مجرد  دان كافران لمنعـ " نعميا، تعرض عميٌ " زىدت في الدنيا، كنت البايعة" استدعى ذلؾ كجك 

مكاف فحسب، بؿ غدت مكانان اجتماعيان يحكز الكسائؿ ك النعـ التي ينشدىا أم إنساف، لكنيا تنحدر إلى أسفؿ 
لأنا مف الدنيكم" مف اىتمامات الصكفي ، كىذا الانحدار في أىميتو ىك الذم يمنح التجربة الصكفية قيمتيا، إذ تتجرد ا

كؿ ما يعرض عمييا"، كتنفمت مف الاجتماعي كي تغدك قابمة للبمتلبء بما تفيض عمييا تمؾ التجربة " كجدت النكر" مف 
دكف أف نغفؿ ما تنضح بو مفردات الزىد مف صراع داخمي كمجاىدة لمنفس كصكلان إلى إسقاط الحظكظ الدنيكية 

 ؿ.كالنفسية كالانقطاع إلى الله عز كج
 5الزهد" عند عائشة الباعونية-التوبة"
لـ يكف لمفردات " التكبة كالزىد" في لغة عائشة الباعكنية كجكدىا الكافر كما عند رابعة؛ يعكد ذلؾ لاختلبؼ التجربتيف،  

فبينما سارت رابعة في طريؽ التصكؼ تائبة عف درب الشيكات زاىدة في الدنيا، انتيجت الباعكنية التصكؼ طريقة 
عمييا العديد مف رجالات أسرتيا، يضاؼ إلى ذلؾ البيئة العممية كالثقافية التي عاشت فييا؛ لذا لـ تكف مفردات"  سار

الزىد كالتكبة" مف المككنات الأساسية في التشكيؿ المغكم عند الباعكنية، عمى الرغـ مف قدكميا إلى مدينة الرسكؿ 
 الكريـ، كتذلميا عمى عتبة مسجده قائمة5

سٍؿً قد جاءىتٍؾى جارًيىةه  يا       ميسػػػػػيئػػػػػػػةه ذاتي آثػػػػػػػػػػػاوـ كأكٍزارً   سيٌدى الرُّ
 4بيفى الخلبئًؽً أثٍكابان مفى العارً   أشٍكك إليٍؾى ذينكبىان قد كيسيٍتي بًيا     

  
 كما قالت5
ٍـ قػػػػػػدٍ كقفىػػتٍ   يا أيُّيا القيطٍبي العىميٌٍ          ببابًكيػػػػػ

فىػػػػػػػػتٍ   جاريىػػػػػػػػػػةه  ميسػػػػػػػػػػػػػيٍئةه          بذنٍبيػػػػػػػػػا اعٍتػػػرى
فىتٍ   كقػػػػدٍ أتىػػػػػتٍ تائًبػػػػػػػةن         نىتٍ كاقترى  5ممَّا جى

، العار، لقد اعترفت الباعكنية بذنكبيا كآثاميا فأسندت صفات كأحكالان " مسيئة، ذات آثاـ ، ذات أكزار، أشكك، كسيت
سيئة، اعترفت بذنبيا، تائبة" إلى نفسيا ، مستخدمة في  لفظة " جارية" التنكير الذم أمدىا بدلالات أعمؽ، كأضاء 
أبعادان لا يمكف لمتعريؼ معو أف ينيض بيذا الحمؿ مف الدلالات، فتنكير " جارية" حمؿ حضكران لمعاني الانغلبب 

                                                           
 .204ص رسالة في ذكر توبة رابعة العدوية ،  - 1
 .204المرجع السابق نفسه، ص  - 2
القشيري، أبو القاسم. الرسالة القشيرية، عبد الكريم بن هوازن، تحقيق: معروف زريق وعمي عبد الحميد بمطه جي، دار الخير، دمشق  - 3

 .219م، ص 1988 -ه1408، 1وبيروت، ط
الباعونية، عائشة. فيض الفضل، فيض الفضل وجمع الشمل، تحقيق ودراسة وشرح: مهدي أسعد عرار، دار الكتب العممية، بيروت،  - 4

 .108.ص 2009
 .235الباعونية، عائشة. فيض الفضل، ص - 5
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قفار الركح، انطكل عمى جيد كحركة عمى م ستكل العلبقة بيف المتصكفة كالله؛ فيي لـ تكتؼً بالاعتراؼ الداخمي بتمؾ كا 
الخطايا" جارية مسيئة، ذات آثاـ، كسيت أثكابان مف العار" بؿ يكازم ذلؾ حركة كانتقالان في المكاف " جاءتؾ، ببابكـ قد 

ة مع إمكانية الكصؿ الذم لا كقفت، أتت تائبة"، يفضي ذلؾ بدلالة التغيير كالاضطراب الحاصؿ في الذات المتكمم
نما عمى المستكل المغكم.  يتحقؽ فقط عمى المستكل المكاني ، كا 

إف الطريؽ الصكفي يكتظ بالمكانع كالعقبات التي يمكف أف تحكؿ دكف الكصكؿ إلى التكحد بالأصؿ كالمنبع، كعمى 
 ر ما أكردتو الباعكنية5الصكفي أف يسقط مف قمبو كؿ ما يحكؿ بينو كبيف ىذا الكصكؿ، يقكم ىذا الشعك 

ػػػػػػػا ميعًوً       كلغيػػػػرًهً لا يسٍػػػػػػتطيٍػػػعي فىراغى بيػػػػػبً جى  قػػػػػمٍبه تفػػػػػرَّغى لمحى
بيبي بوً فأصٍبحى عىامران       بحبيبًوً كلًغيٍرًهً مػػػػػػػػا سػػػػػػػاغػػػػػػػا  نزؿى الحى

ٍـ فأصٍبىحى صافًيان      فاءً صًباغػػػػػػا   خمٌصٍتيميكهي لكي بىغٍتميكهي بالكى  1كصى
نما تحكؿ إلى دلالة قمبية، ىي أف"  لـ يعد الزىد عند الباعكنية ترؾ الدنيا طمبان لراحة الآخرة، كما كجدنا عند رابعة، كا 

ه، ، فخلب قمبيا مف غير حب الله كرسكلو" قمب تفرغ، ما لمغير مساغا، خمصتمك 2يخمك قمب السالؾ مما خمت منو يده"
أصبح صافيان". فلب يمكف لمتجربة الصكفية أف تقكـ إلا بعد التطير مف كؿ أثر لمعلبقات بالدنيكم، كىذا الانقطاع ىك 
الذم يتيح لمصكفي الانطلبؽ في تجربتو كتنمية علبقتو الخاصة بالألكىة كمظاىرىا بعيدان عف أية سطكة أخرل. فأفاد 

 في كؿ قمب يحقؽ الامتلبء كيعطؿ أية فاعمية لسكاه كيمغييا. كما تأخذ التنكير في "قمب" التعميـ؛ إذ إف حضكر الله
العلبقة مع الغائب الذم ىك كميٌ الحضكر، شكؿ الخضكع كالتمقي، كيتـ نشدانو بكصفو مركزان لمكجكد كعمة لو، لذا 

ىما مف إضمار الآخر كيظٌؼ ضمير الغائب في إظيار ما يريده النص مف إقرار باليكة الكاسعة بيف طرفيف يتضخـ أحد
ىمالو؛ إذ ينحصر الامتلبء كالحضكر المطمؽ في الله في الكقت الذم يتـ فيو سمبيا مف الإنساف بالإطلبؽ ذاتو . 3كا 

ثباتو، كجعؿ ما ىك  كأسيـ الاعتماد عمى صيغة الفعؿ الماضي" نزؿ الحبيب، خمصتمكه، صبغتمكه" بتقرير ىذا المعنى كا 
 .حاصؿ بالقكة متحققان بالفعؿ

 الخمرة " عند رابعة العدوية:  -الحبّ "
، كالرغبة في 4إف المحبة مف حيث ىي رغبة في الاتصاؿ تكجب عمى المحبٌ أف يغيب عف نفسو، ليككف قائمان في حكـ المحبكب

المحبكب تتحكؿ إلى رغبة في الحب، كىي رغبة تستحكذ عمى الصكفي، كتفضي إلى غيابو عف الذات كعف المحبكب مف جية، 
المحبكب" كاستبقاء ليما في كقت كاحد مف جية أخرل. كما في قكؿ رابعة -لانشغاؿ بالحب الذم ىك غيابه عف الطرفيف" الذاتكا

 العدكية5
بَّيػػػػػػػفً حٌػػػػبَّ اليػػػػػػػػػػػػػكل بَّػػػػػان لأنَّػػػػػؾى أىٍػػػػػػػػؿه لػػػػػػػػػػػذاكىا  أحبُّػػػػػؾى حي  كحي

 فشيػػػغٍمي بذكٍػرًؾى عمَّفٍ سًػػػكاكا  ػػكى حيبُّ اليػػػػػػػػػػػػػػكلفأمٌػػػا الٌذم ىػ
 فكىشػػػػػػفيؾى لًمحجٍب حتٌى أراكا  كأمٌػػػػػػا الػػػػػذٌم أنػػػػػػػتى أىٍػػػػػػػػؿه لػػػػوي 
   فلب الحمدي في ذا كلا ذاؾى لي

                                                           
 . 347- 346المرجع السابق نفسه، ص  - 1
 .115م، ص 1991عريفات، تحقيق: د. عبد المنعم الحنفي، دار الرشاد، القاهرة، الجرجاني، عمي بن محمد. كتاب الت - 2
 .71، ص 2007ينظر: سميطين، وفيق. الشعر الصوفي بين مفهومي الانفصال والتوحد، دار الرأي لمنشر والتوزيع، دمشق، - 3
ص ، 1960سرور، دار الكتب الحديثة، القاهرة،  تح: عبد الحميم محمود وطه عبدا للهينظر: السراج االطوسي، أبو نصر. الممع،  - 4

88. 
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جكد الكثيرة إلا المكجكد كحده عمى الحقيقة، كلا بمقتضى فعؿ الحب تخمي رابعة نفسيا لممحبكب، فلب ترل في صكر الك 
ترل في جماليات التجمي إلا السرٌ الإلييٌ، فالحب ىك باعث التجمي " أحبؾ، حب اليكل، شغمي بذكرؾ، أىؿ لو"، كبعد 

في جممة الخبر الافتتاحية" أحبؾ حبيف"، تصرٌح رابعة كتفصٌؿ في نكعي الحبىيٌف المذيف أرادتيما، لتفضي إلى النفي 
سناده إلى الله. إذ تحافظ الذات عمى اندفاعيا نحك المحبكب، لذا تعكؽ  البيت الأخير، نفي الفضؿ ليا في ذاؾ الحب، كا 

. ىذا المعنى 1ىذا الامتلبؾ كي تحافظ عمى المكضكع المحبكب الذم، بدكره، يحافظ عمى الذات في بنيتيا الناقصة
 كل النص بما تفيده مف ثبات كاستقرار بالمعنى الحاصؿ. تقكؿ رابعة5الذم أكدتو الجمؿ الاسمية المستخدمة عمى مست

ػػػػػػػػػػػرادًم  يا سيركٍرًم كمينٍيىتػػػػػي كىعًمادًم  كأنًيٍسػػػػػي كىعػػػػدٌتًػػػي كمي
، كشىكٍقيؾى زىادم  أنتى ركحي الفؤادً، أنتى رىجائي  2أنٍت لًي مؤٍنًسه

 
فيو الرغبة بأف يككف الآخر "المحبكب" ىك " السركر، المينية، العماد، الأنيس، ىذا الرجاء الذم يتخمؿ النداء تجتمع 

العدة، المراد " ىك المبدأ الأكؿ الذم تصدر عنو المظاىر المتعددة كتقكـ بو، يجمع بيف الكحدة الذاتية كالكثرة الصفاتية، 
د أف كؿ صفة تشيد بأنيا عيف الأخرل، كعمى مستكل السطح تبدك كؿ صفة لذاتيا مغايرة للؤخرل، كلكف في العمؽ نج

كبيذا يفنى التمايز، كتنحؿٌ في الكاحد الذم يظير مع الضمير" أنت" منفردان بسمات "ركح الفؤاد، الرجاء، الأنس"". كلكف 
ىذه السمات التي يختص بيا الضمير " أنت" ىي في الحقيقة أفعاؿ ذاتية لمضمير" أنا"، فميس لأم منيا صفة الحدث 

نما ىي الخارج ي، لأنيا تحصؿ داخؿ النفس، مف دكف صمة بكؿ ما ىك أجنبي عنيا. فالركح لا تككف خارج الذات، كا 
مصدر الحياة كمددىا، ككذلؾ فإف فاعؿ الرجاء لا يخرج عف الضمير" أنا" كلا يمتاز عنو. كيحكز الخاصيات الذاتية 

مستقلبن بيا مف دكف غيره؛ كبذلؾ يتـ امتصاص اؿ " لمضمير "أنا"، بؿ إف ىذه الخاصيات تككف مقصكرة عميو، كيظير 
أنت" كتحكيمو إلى داخؿ الػ" أنا". كىنا ينتفي التعارض بيف الكمي كالجزئي، كبيف الثابت كالمتغير، كيزكؿ كىـ المسافة 

 ، تقكؿ رابعة5       3بينيما في حقيقة الجمع
يـ5 ثلبثةه   كٍقةي في المحبٌةً رابعىوٍ كأنا المىشػػػػػػػ  كأسػػًػػػػي كخمرم كالنٌديٍ
 ساقًي الميداًـ عمى المىدل ميتتابعو  كأسي المىسػػػػػػرٌةً كالنٌعيػػػػػػػًـ ييديرىا
ذا حضرٍتي فلب أيرل إلٌا معىو  فإذا نظػػػػػرٍتي فػػػػػػلب أيرل إلٌا لوي   كا 
مالىوي  اذًلي إنٌي أيحبُّ جى ا أيذٍنػػػػي لًعىػػػػذٍلًؾى سى   يا عى  4ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًعىوتالمٌوً مى

                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
كلما كانت الخمر رمزان لممحبة الإليية بحسب ما يقضيو البناء العرفاني، اقتضى ذلؾ أف تنحؿٌ المفردات المرتبطة بيذه 

ف بدت الخمرة كػ " الكأس، النديـ، ساقي، المداـ" إلى ما يساكؽ البناء العرفاني لمر  مز في جكىره. لكف ىذه الرمكز، كا 

                                                           
 .117م، ص 2007، 1ينظر: سميطين، وفيق. الزمن الأبدي، دار المركز الثقافي، دمشق، ط - 1
 .117م، ص 1886هـ، 1304الحريفيش: الروض الفائق في المواعظ والرقائق، طبع بالمطبعة الميمنية بالقاهرة،  - 2
 .151لشعر الصوفي بين مفهومي الانفصال والتوحد، ص ينظر: سميطين، وفيق: ا - 3
عربي بالمكتبة الأهمية بباريس: شرح حال رابعة  1641المقدسي، عز الدين بن عبد السلام بن غانم. شرح حال الأولياء، مخطوط رقم  - 4

(. مكتبة النهضة المصرية، الطبعة أ. "نقلًا عن: بدوي، عبد الرحمن. شهيدة العشق الإلهي )رابعة العدوية 253رضي الله عنها، ص 
 ".172م، ص 1962الثانية، 
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، فإنيا ماتزاؿ تحتفظ بذاكرتيا الاستعمالية؛ فالخمرة الركحية ىنا تستثمر قدران 1مشبعة بمعاف عرفانية كتصكرات غنكصية
مف خصائص الخمرة المادية؛ فيي تشرب العقؿ كتمحكه، كالصكفي بشربيا، ينتشي كتتبدد ىمكمو كأحزانو، كينفؾ العقؿ 

كابطو كيتحرر مف حصار " الاجتماعي" المبثكث داخؿ اؿ " أنا"، حينيا تنفصـ الأنا عف الكجكد المحدكد مف ر 
بالأشكاؿ كقشرتيا الخارجية، كتسفر لمقمب شمس الحقيقة أك تنبمج فيو كتنيره كتكشؼ عما ىك عميو مف العمؽ كالاتساع 

بنية أسمكب القصر بصيغتيف؛ الأكلى تثير بنية التكقعات في  . فلب تتحقؽ الرؤية إلا " لو" ك " معو" إذ تعمؿ2كالشفافية
ذىف المتمقي" إذا نظرت فلب أرل إلا لو"، " إذا حضرت فلب أرل إلا معو"، أما الثانية فيي تحمؿ الجكاب، كتحدث 

 الإفراغ الذم يأتي متناسبان كعمؽ التجربة الصكفية.
 الخمرة( عند عائشة الباعونية: –)الحب  

مف التباعد الزمني الحاصؿ بيف المتصكفيف، فإف شكؽ الذات الصكفية إلى لقاء الذات العمية، كتبرٌميا مف عمى الرغـ 
الفراؽ، كسعييا لمخلبص، كاف دائمان يؤسس لقياـ التجربة الصكفية التي تغذييا الرغبة في الحب كالحمـ، أك الرغبة في 

ضران في التصكؼ الرسمي أيضان؛ إذ يبدك الحب الصكفي ذا طبيعة الممارسة الدائمة ليذا الحب المتقد. كىذا ما نجده حا
ثباتيا كبقائيا.   ديالكتية، يميؿ المحب إلى إفناء ذاتو كاتحادىا بمكضكعيا، كيتشكؽ مف جية أخرل إلى تككيد ذاتو كا 

كه، كدمكعيا تظير ما لقد انتيجت الباعكنية نيج رابعة العدكية في التعبير عف حبيا كانشغاليا بو كالاندفاع الدائـ نح
 اكتكل بو قمبيا مف ذلؾ الحب، فتقكؿ5 

ا لًػػػي طىاقةه بًالبيػػػػػػػػعٍػػػ         ػػػػدً عنٍػػػػػو لا كلا أقٍػػػػػػػػكل  كمى
ػػػػػػػكل ييشٍػػػكل  كدىمٍعي في اليىكل ىىاوـ          كقىمٍبي بالجى
الًعػػػػػػي نػػػػػػػاره        شا ييككلبًيا   كبيػػػفى أضى حشٍكي الحى

3 
  

ثمٌة علبقة تنعقد بيف الدمع كالنار؛ فعمى الرغـ مف تغاير الخصائص الذم يفرض قياـ المكاجية بينيما عند الاجتماع، 
نجد أف الدمع لا يطفئ النار كلا يخفؼ مف اتٌقادىا، بؿ إنو يسيـ في إضراميا كتقكيتيا داخؿ الذات" قمبي يشكل، 

يككل"، مع أنو في الكقت ذاتو، ليس دليلبن عمى الحزف اللبزـ بصفتو دمعان، لكف ىك دمع أضمعي نار، حشك الحشا 
الحب الذم يسرٌب بانيماره قدران مف السرٌ، كيكشؼ عف كىج مف القبس الإليي الذم تقكـ بو الذات، كتنطكم عميو في 

 قرارىا كعمقيا الباطف.
نما يمطٌؼ مف كقٍ  عيا عمى مكضكعيا، كيتبع ذلؾ أنو يمنعيا مف استيلبكو كالإتياف كعميو، فإف الدمع لا يطفئ النار كا 

عميو، عمى الرغـ مف تفعيمو؛ لذا فإف ىذا المقاء بيف النار كالدمع، ىك لقاء بيف طرفي الرغبة في انقساميا كتخالفيا، ىك 
 عكنية5لقاء يمنع بمكجبو استئثار أحد الطرفيف بالكجكد، أك يمنع إتلبؼ أحدىما للآخر. تقكؿ البا

ا  أجًػػػػدي التَّػػػذىلُّػػػػؿى فػػػػي ىىػػػػكاؾى لىػػذاذةن      كىالبيعٍػػػػػػػدى قػػػرٍبػان، كالشٌقاءى نىعيمى
صٍمىةن    حٍيا، كالبىلب تىكريٍما  كالبيؤٍسى نيعٍمى، كالتٌقاطيعى كى كالمىكٍتى مى

1 

                                                           
1
" الكأس: هو الإنسان الكامل ويعنون به النبي)ص(، المدام: الحقيقة الوجودية، النديم: السالك في طريق الله، الساقي: إشارة إلى  - 

، 831ص ، 1982، 1ر الأندلس، بيروت، طدراسة في فن الشعر الصوفي"، داالحق" ينظر: نصر، عاطف جودة. شعر عمر بن الفارض" 

841. 
2
 .163ينظر: سميطين، وفيق: الشعر الصوفي بين مفهومي الانفصال والتوحد، ص  - 
 .89 -88الباعونية، عائشة. فيض الفضل، ص  - 3
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ة عمى تأجيؿ امتلبئيا؛ لذا ينيض التقابؿ بيف تحققيا كما إف الرغبة الصكفية تنطكم عمى المٌذاذة، لكنيا المذاذة القائم
يمكف أف يعكقيا كيقاكـ كجكدىا. فػكممات " البعد، الشقاء، البؤس، التقاطع، المكت، البلب" تمثؿ نقيضان لػ"قربا، نعيما، 

سطحية، أما عمى نعمى، كصمة، محيا، تكريما"، فتشكؿ في سياقيا نسيجان مف الثنائيات الضدية عمى مستكل البنية ال
مستكل البنية العميقة نجدىا تتآلؼ كتتماىى حيف يغمر الحب الإليي ذات الصكفي، فيذكب الطرفاف تحقيقان لمذاذة التي 

 تنشدىا عائشة في ىذا الحب. 
لـ يكف التناقض كقفان عمى المعنى؛ إذ حممت مفردات الغياب طابعان ذككريان فيما نجد الحضكر الأنثكم في مفردات 

قرب كالكصؿ، كلطالما كانت الأنثى رمزان لمتجمي الإليي في الصكر؛ إذ إف الحؽ كما يقكؿ ابف عربي5" لا يشاىد ال
مجردان مف المكاد أبدان لأنو بالذات غني عف العالميف، فإذا كاف الأمر مف ىذا الكجو ممتنعان، كلـ يكف الشيكد إلا في 

. كىذا نظير التٌكجو نحك الإلييٌ، فتغدك المرأة مظيران لمتجمي 2ممو"مادة فشيكد الحؽٌ في النساء، أعظـ الشيكد كأك
الإليي في الصكرة العينية المحسكسة التي عدٌىا المتصكفة مف أكمؿ صكر التجمي، كذلؾ مف أجؿ التكصؿ، تعبيريان، 

 إلى تشكيؿ علبقة مع العمك غير المتعيف باستخداـ المحسكس المتعيف. 
الجكىر الأنثكم عمى بعض الحقائؽ المغكية الخاصة بصيغ التأنيث في المغة العربية،  كقد أسقط الصكفيكف رمزية

فاستبطنكا تمؾ الأبنية المفظية الأنثكية تصكراتيـ، كحممكىا بناء معرفيان مغمقان عمى ذاتو، تتضامف فيو الكحدات المككنة 
ت التي تدؿ في المغة العربية عمى إف المصطمحا ، كجعمكا الغمبة لمتأنيث عمى التذكير؛ إذ3لو في إيقاع منسجـ متكامؿ

الأصؿ كالعمة مؤنثة، الذات كالماىية كالنفس كالعمة كالقدرة كالصفة، تعكس الفاعمية الرمزية لمجكىر الأنثكم. ىذه 
الفاعمية التي صيرت التقابؿ الحاصؿ في النص لترجح كفة المذاذة عمى التذلؿ في بكتقة المحبة الإليية. انطلبقان مف 

 غزؿ الباعكنية بمحاسف الأنثى كجماليا، بكصفو مجمى لمذات الإليية، تقكؿ الباعكنية5ذلؾ، جاء 
ا الخاؿي تحٍتى القًرٍطً في عينؽو  مقا  كأنٌمى ػػػفٍ خى ػػػؿٌ مى  بىدا لىنػػػا مًػػػػفٍ مىحيٌػػػا جي
ػػػبٍػػحً ميستتران  قاخمؼى الثُّريَّا قيبيػػؿى الشٌمٍسً ف  نجهـ غػػػػدا بًعمكٍدً الصُّ احٍترى

4 
" أسكد" حرقو سناء المحيا، إف النكر الذم يتعيف أف يككف  ، ليا خاؿه تصؼ الباعكنية محاسف امرأة ذات جماؿ طاغو
مقابلبن ضديان لمسكاد، انبمج عنو السكاد "الاحتراؽ"، فمكلا كجكد النكر ما كيجد الاحتراؽ ، كلىمىا كيجد ىذا الجماؿ في لكحة 

تغدك مفردات الطبيعة " نجـ، الصبح، الثريا، الشمس" تكشفان لمجكىر الإليي أك لمنفىس تنطكم عمى مغزل إليي؛ إذ 
ف  شراقو في مظاىرىا المختمفة كمراياىا المتباينة التي تشع بسر الجماؿ المنبثٌ فييا، كا  الإليي الميتصكر سريانو فييا كا 

 . 5صؿ بتغاير كيفياتيافي تنكع يتبع تنكع أجراميا، كيت -عمى الرغـ مف كحدتو –كانت تبديو 

                                                                                                                                                                                
 .130المرجع السابق نفسه، ص  - 1
 م،1980هـ، 1400، 2ي، بيروت، طابن عربي: فصوص الحكم، ، تعميق أبو العلا العفيفي، دار الكاتب العرب  -2

 ".333فص" حكمة فردية في كممة محمدية ص 
 .153ص ، 1983، 3دار الأندلس، بيروت، لبنان، طينظر: نصر، عاطف جودة: الرمز الشعري عند الصوفية،  - 3
هـ، 1312، 1عة الأميرية الكبرى، طالعاممية، زينب: الدر المنثور في طبقات ربات الخدور، الدر المنثور في طبقات ربات الخدور. مطب - 4

 .293ص 
 .210ينظر: سميطين، وفيق: الزمن الأبدي، ص  - 5
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عبرت عائشة عف حبيا الإليي بمغة الشعر العذرم جارية في ذلؾ عمى طريقة الصكفية في الإشارة إلى مكاجيدىـ 
، فجاء غزليا بالمرأة تمكيحان إلى حب إليي يجمع بيف الطبيعي 1كالتمكيح لأذكاقيـ كمعانييـ بمغة الشعراء الغزلييف

الصكرة العينية المحسكسة، مع تجريد الكممة كالصكرة مف معناىما المغكم، كسياقيما كالإليي، بيف التجمي الإليي ك 
المرجعي كالتاريخي السابؽ الذم مف شأنو أف يسيـ في تككيف أفؽ جديد، أفؽ الدلالة الخفية، أك البنية الخفية. فيييـ 

فكيؼ إذا كاف ىذا المحبكب ىك القمب مف مطالعة الجماؿ، كيستتر نكر العقؿ، كتطرب النفس بالمحبكب كتأنس. 
 الرسكؿ الكريـ، تقكؿ الباعكنية5

ػػػػػنىدو  ػػػػيِّدو سى ٍـ بػػػػوً مػػػػػفٍ نىبػػػػػيٍّ سى  ًـ  أىعٍظًػػػػ ػػػػفكىةً القًػػػػػػػػػدى ػػػػػػراجو مينيٍػػػػػػػرو صى  ىػػػىػادو سى
تًػػوً  تًوً عينػػػػكافي سًػػػػػػػػػيٍرى ػػػػػكرى مػػػػاؿي صي ػػػػػػػػػػػػػػػ ًـ  جى  ىىػػػػػذا بىػػػديٍػػػػػػعه كىىػػػػػػذًم آيىػػػػةي الأيمى
اقا ببىعٍضًيً ًـ  لكٍ أصٍبىحى البىحٍري حًبٍران كالغىضا كىرقان  صٍرً أكٍصافًوً ضى  2في حى

 
ما يجيش تظير الباعكنية افتتانيا بالمحبكب كصفاتو كنزكعيا إلى الاقتداء بو، كتحاكؿ أف تفضي باضطراب نفسيا ك 

بيا مف مشاعر، فافتتحت نصيا بصيغة التعجب" أعظٍـ بو" التي أعطت النص كمو دفقة انفعالية، في مسعى لمنح 
 ، تجربتيا الداخمية ىيئة، كتأكيد حقيقة أف النبي محمدان ىك نكر أزليٌ أبدمٌ، فجاءت الصفات " سػػػػيٍّد، سػػػػػند،و ىػػػػادو

، صػػفكةً  ، منيػػػػػرو يصاليا عمى نحك نيائي لا يحتمؿ الشؾ كالتساؤؿ؛ يجمع بيف  سػػػػػراجو " لنقؿ حقائؽ راسخة كا  القػػػػدًـ
الجزئي كالكمي، كبيف القديـ كالحادث، بيف الإنساني كالإليي، كفي ذلؾ نزعة إلى تجاكز النسبي كالتاريخي بغية الدخكؿ 

ية في النص، لابد مف الاتكاء عمى أبنية رمزية تشير . كليذه الغاية يصعب التكسؿ بالمغة الاعتياد3في المطمؽ كالأزلي
 إلى أف صفات النبي)ص( لا حصر ليا. 

كلعؿ رمز الخمرة أحد أىـ الرمكز التي استخدمتيا الباعكنية، جريان عمى عادة المتصكفة، في نصكصيا لمتعبير عف 
لـ خاص مف الرمكز كالإشارات. تقكؿ الحب الإليي، خارجة بالألفاظ إلى مدلكلات غير مباشرة، مدخمة القارئ في عا

 الباعكنية5
ػػػػاسػػػػػػػػػػاتيػػػػػػػػػػيا يـ كىىػػػػػػػػػػػػػذًهً كى ػػػػػػػػػدا مىسػػػػػػػػػاءً كالنُّدىماءً   ىىػػػػػػػػػػذًم المي مػػػػى الجي  تيجٍمىػػػػػى عى
فٍ ديىشٍ  سػػػػػػػػ  فاشربٍ كعشٍ كبًيا انتعًشٍ يا مى فاءً بسيػػػػػػفكرً حي  4فو لاحى بعدى خى

كىذا تطكيع لمرمز الخمرم في التعبير عف دقائؽ التجربة الصكفية، كىك تطكيع قديـ في تراث الصكفية، يرجع إلى  
القرف الثاني اليجرم، فالخمر في الشعر الصكفي رمز الحب الإليي لأف ىذا الحب ىك الباعث عمى أحكاؿ الكجد 

 .5عما يصرؼ دكف الكينكنةكالسكر كالغيبة بالكاردات القكية 
كنجد أف الباعكنية تعمد إلى كصؼ "الحاف الصكفي"، ففيو كؤكس تكرع فييا الخمرة، كندماف كجمساء، ثـ يككف الشرب 
كتذكؽ المعاني الإليية"، كيككف الشرب بالتدريب فييسقى كيؿٌّ عمى قدره، فمنيـ مف ييسقى بغير كساطة، كالله يتكلى ذلؾ 

                                                           
 .53، ص 1950شيدر، هانز: الإنسان الكامل في الإسلام، ترجمة: د. عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة،  - 1
شة"، تحقيق ودراسة وشرح: أسعد عرار، دار الكتب العممية، بيروت، الباعونية، عائشة. الفتح المبين في مدح الأمين "بديعية عائ- 2

 .235م، ص2007
 .109ينظر: سميطين، وفيق: الشعر الصوفي بين مفهومي الانفصال والتوحد، ص  - 3
 .357الباعونية، عائشة. فيض الفضل، ص  - 4
 . 363، 359ينظر: نصر، عاطف جودة: الرمز الشعري عند الصوفية، ص  -5
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يسقى مف جية الكسائط، كالملبئكة، كالأنبياء، كالعمماء الأكابر مف المقربيف، كمنيـ مف يسكر سبحانو، كمنيـ مف 
، ليييـ بعده القمب كتطرب الركح كتحصؿ المشاىدة، 1بشيكد الكأس، كلـ يذؽ بعد شيئان فما ظنكـ بالذكؽ، كبعده الشرب"

 كيتحقؽ لمصكفي حضكره بالحؽ كحده.
 بالكؤكس، كالندماف كالجمساء، ىذه الكثرة رافقيا مباشرة كحدة كتفرد في البيت الثاني" لقد كاف " الحاف" في النص حافلبن 

اشرب، عش، انتعش"، مما يؤكد قياـ الكثرة كالكحدة داخؿ المحظة نفسيا، فكؿ صكفي يقؼ مع ما يأتيو مف لدف الحؽ، 
ف قيدىا المكاني كالاجتماعي، لتحكز عمى . لذا كاف عمى " الأنا" أف تنفؾ م2مع تغاير صكر الخمؽ كتحكليا في كؿ آف

 رؤية الجماؿ، كاف لا بد مف نفي الكثرة الكجكدية كي يتحصؿ البقاء بالخمرة كحدىا في تنكع مجالييا، تقكؿ الباعكنية5
ػػلبؿً ظيييكريهي  جٌبى بالجى ػػػػػػػػاؽو تىحى فً الأعٍيىػػػػػػافً مًفٍ نًدٍمػػػافً   سى  إلٌا عى

فائًيػػػػػا ركحػػػاني  لىذاذةى صًػػػػػرٍفًيػػػػػػػػػػػػا ما زاؿى يىنٍيىميني  3حتٌى ارٍتىػػػػػكل بصى
 

إذا كاف الساقي ىنا إشارة إلى الحؽ في أحديتو، فإنو يقترف بحدٌم الظيكر كالبطكف؛ فالظيكر أك التعيف لمساقي يحكزه 
كار الفيض، كالأنس بمظاىر الجماؿ، إذ إف المستعديف لقبكؿ أن4الندماف، كىـ " كناية عف السالكيف في طريؽ الله"

الجماؿ قريف الجلبؿ، كليس نقيضو، لأف الجلبؿ عزة الله كىك القبض، أما الجماؿ فيك أنس الله كىك البسط فلب جلبؿ 
 .5دكف جماؿ كلذا يرداف مقترنيف

ف كاف لذا نجد أف النص مؤسس عمى التقابؿ كالازدكاج، ىذا ما نجده بيف الظيكر كالحجاب، كالجم اؿ كالجلبؿ، كا 
الطرؼ الثاني في كؿ مف حدٌم ىذا التقابؿ مستحضران عبر العلبقة التي تصمو بالطرؼ الأكؿ. كىذا يحيؿ عمى الحاؿ 
ذا كاف " الشرب" يقكد إلى السكر  الصكفي، كما يقع عمى العارؼ مف تغاير الأكصاؼ؛ فيك "ينيؿ" مف تمؾ الخمرة، كا 

" مف تمؾ الخمرة بما يحممو مف ديمكمة الشرب يتخذ صفة الثبات، فيغدك ىك الأصؿ بكصفو حالة عارضة، فإف "النيؿ
كالطبيعة، كبيذا لا يعكد "الشرب" يكرث سكران، لأنو يبمغ حد الارتكاء، كيمنح الصكفي صحكان كاملبن، فيبقى قائمان بالحؽ 

 . 6فانيان عف كؿ حظ
 5خاتمة

التكبة، الزىد، الحب، الخمرة" قد تقاسميا كؿ مف المتصكفتيف كالتصكؼ كىكذا نجد أفٌ حقكلان دلالية أساسية مثؿ "   
الرسمي، كاستطاعت السياقات المغكية أف تنيض بالمعنى أك أف تشير إليو، دكف أف نغفؿ التمايزات التي كجدناىا بيف 

 المتصكفتيف بحكـ اختلبؼ التجربتيف كتبايف الزمنيف.

                                                           
 م،1973تح: محمد أحمد الفاخوري ويحيى بن زكريا عبارة، وزارة الثقافة، دمشق،  بن الحنبمي: در الحبب في تاريخ أعيان حمب "،ا - 1
 .1062، ص 2، ق1ج
 .106ينظر: سميطين، وفيق: الزمن الأبدي، ص  - 2
 .375الباعونية، عائشة. فيض الفضل، ص  - 3
 .140دراسة في فن الشعر الصوفي"، ص نصر، عاطف جودة. شعر عمر بن الفارض " - 4
م، 1996، 1ينظر: ابن عربي: رسائل ابن عربي" كتاب الجلال والجمال"، دراسة وتحقيق: قاسم محمد عباس وحسين محمد عجيل، ط - 5

 .17-2منشورات المجمع الثقافي. ص 
 .72ينظر: القشيري، أبو القاسم. الرسالة القشيرية، ص  - 6
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غة عائشة الباعكنية كجكدىا الكافر كما عند رابعة؛ كما لـ يعد الزىد عند الباعكنية لـ يكف لمفردات " التكبة كالزىد" في ل
نما تحكؿ إلى دلالة قمبية، ىي خمكٌ قمب السالؾ مما تخمك منو  ترؾ الدنيا طمبان لراحة الآخرة، كما كجدنا عند رابعة، كا 

 يده.
نشغاليا بو كالاندفاع الدائـ نحكه، كذرؼ الدمكع الذم لقد انتيجت الباعكنية نيج رابعة العدكية في التعبير عف حبيا كا

يظير ما اكتكل بو القمب مف ذلؾ الحب. لكننا رصدنا شكلبن مغايران لإظيار الحب الإليي عند عائشة لـ نجده عند 
الذككر العدكية؛ كىك الغزؿ بأساليبو التي تفننت الباعكنية في استخداميا في قصائدىا، تيماثؿي في ذلؾ نيج المتصكفة 

 في التغزؿ بالمرأة، أك بالرسكؿ" كىك ما يطمؽ عميو المديح النبكم"، تعبيران عف حب الإلو.
شكٌؿ رمز الخمرة أحد أىـ الرمكز التي استخدمتيا كؿ مف العدكية كالباعكنية، جريان عمى عادة المتصكفة، في 

 قائؽ التجربة الصكفية.نصكصيما لمتعبير عف الحب الإليي، كتطكيع ىذا الرمز في التعبير عف د
التجربة الصكفية تجربة في الكتابة أيضان، فقد استخدـ الصكفيكف، كمف بينيـ العدكية كالباعكنية، لغتيـ الخاصة بالمعجـ 
الصكفي. تمؾ المغة التي استحاؿ فييا المرسىـ الديني إلى رمز، كتحكٌؿ إلى تجربة عقمية يغكص مف خلبليا الصكفي 

 كر الصكفي. إلى المرمكز في الف
نتاج مقكلاتيا كابتناء رؤاىا كمشاركة تجربتيا، ىذه تكسمت كؿ مف المتصكفتيف بالمغة في التعبير عف  أعماقيا كا 

، كفي الكقت نفسو تنعقد عمييا آماؿ التغيير كالتحرر مف المشاركة التي تتحقؽ بيا علبقتيا بالكؿ الاجتماعي
تجربتيا مف منظكر نسكم يركز عمى سعييا الركحي كالاجتماعي  الترسيمات التي أنتجيا التصكؼ الرسمي، ككصؼ
 كعمى صكتيا الخاص النابع مف خبرتيا الخاصة.

لقد تركت كؿ مف المتصكفتيف )رابعة العدكية كعائشة الباعكنية( أثران بارزان في عالـ التصكؼ، لـ يقتصر عمى 
كنة الشعرية التي عبٌرتا مف خلبليا عف مسارات تمؾ خصكصية التجربة الصكفية عند كؿ منيما، بؿ تعدل ذلؾ إلى المد

التجربة كما صاحبيا مف حالات شعكرية لـ تتمكف المغة بسياقيا المعجمي التعبير عنيا، فكاف لا بد مف أفؽ لغكم جديد 
 يسيـ في إيصاؿ المعنى المراد إلى المتمقي.

 
 المصـــادر والمراجــــع: 

 The Sources and references: 
عربي5 رسائؿ ابف عربي، دراسة كتحقيؽ5 قاسـ محمد عباس كحسيف محمد عجيؿ، منشكرات المجمع  ابف .5

 ـ. 5441، 5الثقافي، ط
1. Ibn Arabi: The Letters of Ibn Arabi, Study and Investigation: Qassem Muhammad 

Abbas and Hussein Muhammad Ajeel, Cultural Foundation Publications, I 1, 1996 AD. 

 ـ.5411ىػ، 5831ابف عربي5 فصكص الحكـ، شرح الكاشاني كبالي الحمبي، القاىرة،  .2

2. Ibn Arabi: Fusūs al-Hakam, Sharh al-Kashani and Bali al-Halabi, Cairo, 1386 AH, 1966 

AD. 

الكتب العممية، الباعكنية، عائشة5 فيض الفضؿ كجمع الشمؿ، تحقيؽ كدراسة كشرح5 ميدم أسعد عرار، دار  .3
 ـ.9004بيركت، 

3. Al-Ba’ouniyah, Aisha: Fayd Al-Fadl and jmaa Alshmel, Investigation, Study and 

Explanation: Mahdi Asaad Arar, Dar Al-Kutub Al-Ilmiyya, Beirut, 2009. 



 خضر، سمكـ                            ق( أنمكذجان"499ق( كعائشة الباعكنية )ت 531"رابعة العدكية )ت المغة الشعرية في الشعر الصكفي

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

359 

رار، دار الكتب الباعكنية، عائشة5 الفتح المبيف في مدح الأميف، تحقيؽ كدراسة كشرح5 ميدم أسعد ع .4
 ـ. 9002العممية، بيركت، 

4. Al-Ba’ouniyah, Aisha: Al-Fath Al-Mabeen in Madh of Al-Amin, Investigation, Study 

and Explanation: Mahdi Asaad Arar, Dar Al-Kutub Al-Ilmiyya, Beirut, 2007. 

 ـ.5419، 9لنيضة المصرية، طبدكم، عبد الرحمف5 شييدة العشؽ الإليي رابعة العدكية، مكتبة ا .1
 5. Badawi, Abdel Rahman: The Martyr of Divine Love, Rabaa Al-Adawiya, The Egyptian 

Renaissance Library, 2nd Edition, 1962 AD. 

 ـ.5445الجرجاني، عمي بف محمد5 كتاب التعريفات، تحقيؽ5 د. عبد المنعـ الحنفي، دار الرشاد، القاىرة،  .1
6. Al-Jarjani, Ali bin Muhammad: The Book of Definitions, investigated by: Dr. Abdel 

Moneim Al-Hanafi, Dar Al-Rashad, Cairo, 1991. 

 .5425الجرجاني، عبد القاىر5 أسرار البلبغة، ت5 عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العممية، بيركت،  .2
7. Al-Jerjani, Abdel-Qaher: Asrar Al-Balaghah, T: Abdel Hamid Hindawi, Dar Al-Kutub 

Al-Ilmia, Beirut, 1971. 

 ـ.5331ىػ، 5804الحريفيش5 الركض الفائؽ في المكاعظ كالرقائؽ، طبع بالمطبعة الميمنية بالقاىرة،  .8

8. Al-Harifeesh: Al-Rawd Al-Fa’iq in Al-Moawa’z and Al-Raqaieq, printed in Al-

Maimaneah Press, Cairo, 1304 AH, 1886 AD. 

 .5444الرباعي، عبد القادر5 الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر،   .4
9. Al-Rubai, Abdel Qader: The Artistic Image in Abi Tammam's Poetry, The Arab 

Foundation for Studies and Publishing, 1999. 

نصر5 الممع. تحقيؽ5 د. عبد الحميـ محمكد كطو عبد الباقي سركر، مطبعة السعادة،  السراج االطكسي، أبك .50
 القاىرة، د.ت.

10. Al-Siraj Al-Tusi, Abu Nasr: Al-Lama`. Investigation: Dr. Abdel Halim Mahmoud and 

Taha Abdel-Baqi Sorour, Al-Saada Press, Cairo, d.T. 

 ـ.9002، 5ار المركز الثقافي، دمشؽ، طسميطيف، كفيؽ5 الزمف الأبدم، د .55
11. Sulaiten, Wafiq: Eternal Time, House of the Cultural Center, Damascus, 1, 2007 AD. 

 .9002سميطيف، كفيؽ5 الشعر الصكفي بيف مفيكمي الانفصاؿ كالتكحد، دار الرأم لمنشر كالتكزيع، دمشؽ،  .22

12. Sulaiten, Wafiq: Sufi poetry between the concepts of separation and autism, Dar Al-Rai 

for Publishing and Distribution, Damascus, 2007. 

 ـ.9058، 5سميطيف، كفيؽ5 الشعر كالتصكؼ، دار الحكار، اللبذقية، ط .23

13. Sulaiten, Wafiq: Poetry and Sufism, Dar Al-Hiwar, Lattakia, 1st edition, 2013 AD. 

انز5 الإنساف الكامؿ في الإسلبـ، ترجمة5 د. عبد الرحمف بدكم، مكتبة النيضة المصرية، القاىرة، شيدر، ى .24
5410. 

14. Cheder, Hans: The Perfect Man in Islam, translated by: Dr. Abdel Rahman Badawi, 

The Egyptian Renaissance Library, Cairo, 1950. 

 ق. 5859في طبقات ربات الخدكر، المطبعة الكبرل الأميرية، مصر، العاممية، زينب5 الدر المنثكر  .51
15. Al-Amilih, Zainab: Al-Durr Al-Manthur in Tabaqat Al-Khudur, Al-Kubra Al-Amiriya 

Press, Egypt, 1312 AH. 

 (.3ت   1022) رسالة في ذكر تكبة رابعة العدكية، مكتبة الأسد، دمشؽ، مخطكط .51
16. A Treatise on the Repentance of Rabi’a Al-Adawiya, Al-Assad Library, Damascus, 

manuscript (5077 v 8). 



 2222 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 1( العدد )44معة تشرين . الآداب والعلوم الإنسانية المجلد )مجلة جا

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

362 

القشيرم، أبك القاسـ5 الرسالة القشيرية، عبد الكريـ بف ىكازف، تحقيؽ5 معركؼ زريؽ كعمي عبد الحميد بمطو  .52
 ـ.5433 -ق5403، 5جي، دار الخير، دمشؽ كبيركت، ط

17. Al-Qushayri, Abu Al-Qasim: Al-Qushayri’s Message, Abdul Karim bin Hawazin, 

investigation: Marouf Zureik and Ali Abdul Hamid Balta Ji, Dar Al-Khair, Damascus and 

Beirut, 1, 1408 AH - 1988 AD. 

ؽ5 محمد أحمد ابف الحنبمي5 در الحبب في تاريخ أعياف حمب "مجمكع في كلبـ السيدة عائشة الباعكنية، تحقي .53
 ـ.5428الفاخكرم كيحيى زكريا عبارة، كزارة الثقافة، دمشؽ، 

18. Ibn al-Hanbali: Durr al-Habbab in the History of Notables of Aleppo, “A Collection of 

the Words of Mrs. Aisha al-Ba’unieh, investigation: Muhammad Ahmad al-Fakhouri and 

Yahya Zakaria Abara, Ministry of Culture, Damascus, 1973 AD. 

 ـ.5438، 8نصر، عاطؼ جكدة، الرمز الشعرم عند الصكفية، دار الأندلس، بيركت، ط .54
19. Nasr, Atef Joudeh, the poetic symbol of Sufism, Dar Al-Andalus, Beirut, 3rd edition, 

1983 AD. 

، 5سة في فف الشعر الصكفي"، دار الأندلس، بيركت، طنصر، عاطؼ جكدة5 شعر عمر بف الفارض "درا .22
 ـ.5439

20. Nasr, Atef Gouda: The Poetry of Omar Ibn Al-Farid, "A Study in the Art of Sufi 

Poetry", Dar Al-Andalus, Beirut, 1st edition, 1982 AD. 

 
 
 


