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  ABSTRACT    

 

This research takes up hegel's conception of consciousness and how it may be achieved. In 

addition to the possibility of this consciousness to be rspresented in both individual and 

historical contents so that it finds its justification in history more than inside the logical 

theory of Hegel it self. After that, this research moved to discuss the human self after 

having achieved its consciousness crossing to afrom ofinner liberation reflected in its 

historical dynamism based on individval awareness. Since it is impossible for this self to 

attain its freedom  away from being conscious its essence together with its hystorical 

dynamism, Art's one of the main aspects of this dynamism knowing that consciousness in 

evitably produces a sum of relation between history and human self. The same reseach 

finally discussed the position of Hegel's Art theory between knowledge and history, and 

demon strated that the objective of art is to detect the position of history in arts activity 

because art and history are inseparable that art's types is the history but the content of art is 

the historical identity.    
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 الوعي الذاتي والحرية في نظرية الفن عند ىيغل
 

 * بشرى عباس د.
 

 (2021 / 22 / 0قبل لمنشر في  . 0202/  9/  5تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

وكيف يتحقق ىذا الوعي, ثم كيف يمكن ليذا الوعي أن يكون متمثلًا في  تناول ىذا البحث مفيوم الوعي عند ىيغل
مضامين ذاتية وتاريخية معاً, بحيث أن ىذا الوعي يجد مبرره في التاريخ أكثر مما ىو وعي داخل النظرية المنطقية 

رر الداخمي الذي لييغل, وبعد ذلك انتقل ىذا البحث ليناقش الذات بعد أن حققت وعييا وانتقمت إلى شكل من التح
ينعكس في نشاط ىذه الذات التاريخي القائم عمى الوعي الذاتي, إذ لا يمكن ليذه الذات أن تحقق حريتيا إلا من خلال 
وعييا لذاتيا ووعييا لنشاطيا التاريخي, ىذا النشاط الذي يمثل الفن أحد أوجو الأساسية باعتبار أن الوعي لابد أن يفرز 

الذات والتاريخ, وتطرق ىذا البحث أخيراً إلى موقع نظرية الفن عند ىيغل بين كل من المعرفة جممة من العلاقات بين 
والتاريخ, وبيّن البحث أن اليدف الأكبر لنظرية الفن عند ىيغل إنما يسعى إلى الكشف عن موقع التاريخ في النشاط 

 اريخ. الفني بحيث يكون شكل الفن ىو التاريخ, أما مضمون الفن فيو ماىية الت
 

 الوعي الذاتي, الحرية, الفن, التاريخ الكممات المفتاحية:
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 مقدمة
فكرتو العامة والمركزية وىي الروح المطمق من خلال تعيناتيا في التاريخ, ويبرز الفن كواحد من ىذه  يناقش ىيغل

التعينات بحيث تعبّر الروح عن نفسيا في التاريخ داخل الفن, ولكن تعبير الروح عن ذاتيا فنياً ينطوي عمى الكثير من 
 يمكن لمروح أن يعبّر عن نفسو في العمل الفني خارج إطار المسائل ذات الأىمية المنيجية والمعرفية والتاريخية, فلا

الوعي, فنجد أن الوعي ىو المطمب الأساسي لنظرية ىيغل العامة, أي لفمسفتو القائمة عمى ترابط الروح مع التاريخ ىذا 
ليا, وطالنا من جية, ومن جية أخرى فإن ليذا الوعي مجموعة من المضامين التي لا يمكن أن يصبح وعياً إلا من خلا

أن الوعي ىو شرط أساسي لتحقق الروح في التاريخ, فإن ىذا الوعي ىو أيضاً شرط أساسي لتحقق النظرية الفنية التي 
تيدف في النياية إلى تحقق وتعيّن الروح في النشاط الفني الإنساني, وليذا نجد أن ىيغل كان قد اىتم بالفن 

الروح إلى وعي عقمي وكل ذلك بالطبع لا يمكن فيمو داخل نظرية ىيغل الرومانسي, أي مرحمة الفن التي تصل فييا 
الفنية, إلا إذا فيمنا ىذا الجدل بين المعرفي والتاريخي, فقيمة الفن ليست فقط في القيمة الجمالية بل بما يفرزه ىذا الفن 

فني وأكثر من ذلك فإن ىذه عمى صعيد المعرفة حيث المعرفة ىنا ىي اليدف  الذي يرتكز إليو كل أشكال النشاط ال
ذا كان التاريخ  المعرفة غير ممكنة إلا إذا ارتبطت بمفيوم التاريخ من حيث إن التاريخ ىو روح وماىية العمل الفني, وا 

 ىو كذلك فإن النشاط الفني يجسد من حيث الشكل والمضمون فكرة التاريخ عند ىيغل.    
 

 أىمية البحث وأىدافو
  أىمية البحث:

تنبع أىمية ىذا البحث من أنو يناقش النظرية الفنية عند ىيغل من مواقع متعددة منيا الوعي ومضامين ىذا الوعي 
ودوره في النشاط الفني الذي ىو نشاط واعي يعبّر عن فعل الذات الإنسانية من جية وعن تحقق الروح داخل التاريخ 

 من جية أخرى.
 أىداف البحث:

ف عن دور كل من الوعي وخصوصاً الوعي الذاتي, ثم الحرية الفنية التي ىي حرية الذات ييدف ىذا البحث إلى الكش
في تشكل الفن وقيمة كل من الذات والحرية الذاتية داخل نظرية ىيغل, كما ييدف أيضاً إلى وضع نظرية ىيغل في 

 سياقيا المعرفي والتاريخي حول تطور الفن في التاريخ. 
 منيجية البحث:

ىذا البحث بمنيج النقدي التاريخي باعتبار أن موضوع البحث ينطوي بشكل أو بآخر عمى فمسفة التاريخ, استعنا في 
 ىذه الفمسفة التي يعبر عنيا ىيغل أحد مؤسسييا الكبار. 

 
 النتائج والمناقشة

 :مضامين الوعي عند ىيغلأولًا: 
تطرح مسألة الوعي جممة من الأسئمة التي تتعمق بطبيعة الوعي من جية, ثم الكيفية التي يعبر  فييا الوعي عن    

ذا كان الحال يتعمق بالوعي داخل الفمسفة المثالية  وجوده داخل فمسفة ما أو مذىب فمسفي معين من جية أخرى, وا 
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وعي في نطاق المثالية يرتبط ارتباطاً وثيقاً بالعقل الكمي داخل ىذه بشكل عام فلابد ىنا أن نلاحظ أمراً ميماً, وىو أن ال
الفمسفة, ذلك أن الفمسفات المثالية تطرح مسبقاً وجود العقل ثم تنطمق لمبحث في تعينات ىذا العقل, وىذا يعني أيضاً أن 

الوعي الذي نحن بصدده  الوعي ىو وعي في التاريخ بقدر ما ىو تحقق تاريخي لمعقل ىنا وىناك, وطالما أن موضوع
الآن, أي الوعي الذاتي داخل الفمسفة الييغمية من منظورىا الفني والجمالي فإننا لابد أن نتحدث عن ىذا الوعي في تتبع 
آليات تطور النظرية الييغمية لمفيوم العقل داخل التاريخ وكيف يبدو أن العقل لا ينتج وعياً مباشراً ونيائياً بل أن ىذا 

ك طريقا طويلًا لكي يتحقق وبالفعل فإن مناقشة الوعي الذاتي في نظرية الفن عند ىيغل تكشف لنا عن البعد الوعي يسم
الجدلي لتكون ىذا الوعي فميس ىناك من وعي بالأشياء إلا من خلال تطور كل من مادة الفن ومضمونو وىو ما 

وقد أشار ىيغل فعلًا إلى ضرورة الوصول إلى  ينعكس عمى الوعي الذاتي, وىو في حالتنا ىنا الوعي الذاتي الفني,
درجة كبيرة من التكيف في علاقة  المضمون الفني بالمادة الفنية وما ينتج عنيا من وعي ذاتي, وقد تحدث ىيغل عن 
ىذا الأمر في معرض حديثو عن الفن الشرقي عندما يقول:" إذا لم تكن المادة الطبيعية قد تكيفت بعد تكيفا حقيقياً مع 

لمضمون, فيذا لأن المضمون نفسو لا يكون قد غدا أىلا بعد ليذا التكيف, لا يمكن إذا أن يتحقق التوافق بين الأثنين ا
 .1إلا بفضل تعين مجرد وتمك ىي مميزة الفن الرمزي أو الشرقي"

الوعي الذاتي, وبدون ىذا النضوج أو ىذا الوصول إلى درجة عالية من التكيف بين مادة الفن ومضمونو في توسطات   
فإننا لا نقف إلا عمى إدراكات ضبابية وغير واضحة لأن الوعي الذاتي ىنا لم يصل إلى ىذا الوضوح في حال غياب 
درجة التكيف بين كل من المضمون والمادة الفنية, وفي المرحمة التي كان فييا الإنسان عاجزاً عن تأكيد ىذا الوعي 

ن الفن ومادتو, فإننا نجد أن ىذا الإنسان لم يستطع أن يعبر عن وعيو إلا بوصفو نتاجاً لعلاقة جدلية بين مضمو 
بطريقة أيضاً غير محددة كما يراىا ىيغل وظل الوعي الإنساني يمجأ إلى ما ىو رمزي ومجرد من أجل التعبير عن 

ن المضمون والشكل مواقفو الوجودية من خلال تعبيرات فنية تقوم بشكل أساسي عمى الرمز طالما أن ىذه العلاقة بي
الحسي لم تصل بعد إلى نضوجيا المطموب داخل التعينات التاريخية لمروح المطمق ويشرح ىيغل ىذه المسألة فيقول:" 
إن الاىتمام الرئيسي لمفن أن يجعل التصورات الموضوعية البدائية والأفكار الأساسية العانة قابمة للإدراك من قبل 

ه التصورات والأفكار مجردة, مبيمة, لا محددة, يمجأ الإنسان, كيما يتمكن من تمثميا الجميع. لكن بالنظر إلى أن ىذ
إلى وسيمة مجردة ىي الأخرى, يمجأ إلى المادي, إلى الثقيل إلى المصمت ليعطيو شكلًا واضحاً, لكنو ليس عينياً ولا 

مون والشكل الحسي, وىي العلاقة التي روحياً حقا في ذاتو وفي مثل ىذه الشروط لا يمكن أن تكون العلاقة بين المض
بفضميا يقيض لممضمون الانتقال من تمثل إلى تمثل, إلا من طبيعة رمزية. فالمبنى الذي يكون الغرض منو الكشف 

لفكرة  -مكتفياً بذاتو -للأخرين عن مدلول عام, لا يكون لو من ىدف سوى ىذا الكشف, ويشكل ليذا السبب رمزاً 
 .2ة ولغة خرساء برسم الأذىان والنفوس"أساسية, ليا قيمة عام

ولكن فكرة الوعي التي نجدىا لدى ىيغل ليست الوعي بمعناه العام ولا الوعي الذي يمكن أن يتشكل عمى نحو   
موضوعي, بل ىو الوعي الذاتي ىنا الذي نجد من خلالو أن المعرفة الواعية ىي معرفة مرتبطة بكل ما يتعمق 

سفة التاريخ, ومن ىنا يكون الوعي مرتبط بالمعنى العام لفمسفة ىيغل التي تيدف إلى بتصورات ىيغل في سياق فم
الكشف عن تمثلات الوعي ضمن المسار التاريخي لوجود الإنسان وانتقالو بالتالي من حالة إلى أخرى, إذ يبدو أن ىذا 

                                                           
 135, ص1984ىيغل, فريدريك. المدخل إلى عمم الجمال, ت: جورج طرابيشي, دار الطميعة, بيروت,  -1
 .35, ص1, ط1979ىيغل, فريدريك. فن العمارة, ت: جورج طرابيشي, دار الطميعة, بيروت,  - 2
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خية, وفي ىذا السياق يعمق بعض الوعي ىو الذي ينقل الإنسان ويرافقو في حالاتو المتعددة ضمن تعيناتو التاري
الباحثين بالقول:"  إن ىيغل يربط المسار الابستمولوجي لموعي الذاتي ومن اليقين الحسي إلى العقل, بالمسار التاريخي 

وىذا ما أعطى لفمسفتو الطابع العيني الواقعي, فيو يرى أن أحوال الوعي وأشكالو  -من العبودية إلى الحرية –لمبشر 
مى صورة وقائع تاريخية وموضوعية والانتقال الذي نممحو عند ىيغل من التحميل الفمسفي إلى التحميل تظير لنا ع
تحقيق لمطابع التاريخي لمتصورات الفمسفية الأساسية وبرىنة عمى ىذا الطابع, فكرة  -في حقيقة الأمر –التاريخي ىو 

 .3طور البشرية وتعبر عنيا"التصورات الفمسفية لديو تنطوي عمى مراحل تاريخية فعمية في ت
ومن ىذا المنطمق فإن مفيوم الوعي عند ىيغل يرتبط بفمسفة الروح لديو ويبدأ ىذا الوعي, أي الوعي الذاتي بالتشكل   

انطلاقاً من الوعي العام, ويتحدد ىذا الوعي بأنو وعي الذات بذاتيا, وىي لحظة تقوم عمى التعارض والتصارع بحيث 
يا بذاتيا عندما تشكل مركبا جديداً لمنقائض أو المبادئ التي أنتجت ىذا الوعي, وبمعنى آخر فإن تصل الذات إلى وعي

ىذا الوعي ىو وعي ينتقل " من الوعي إلى الوعي الذاتي, ثم إلى وعي الذات بأنيا واعية بذاتيا. وقد أدرك ىيغل عممية 
متعارضة ومبادئ متصارعة يتم الصراع بينيا حتى ارتقاء الوعي عمى أنيا عممية جدلية, عممية تشتمل عمى لحظات 

يتم الوصول إلى مركب نقيضين يضم كل المحظات وكل المبادئ ويعمو عمييا كميا. وكل حل لمصراع أو مركب جديد 
لمنقيضين يشتمل بداخل عمى تمك المحظات, أو المبادئ أو القوى التي أدت إليو. والتي يمكن أن تعاود نشاطيا الجدلي 

 .4ط بالصراع, مرة أخرى من جديد"المرتب
ذا كنا نتحدث عن مضامين ىذا الوعي, وطالما أن وعي الذات لذاتيا يقوم عمى ىذا الصراع والتناقض, فإن من    وا 

مضامين ىذا الوعي أيضاً ما يمكن أن نطمق عميو الحب كمضمون أساسي يمنح الذات قدرتيا عمى الوجود, إذ إن 
الحسي بقدر ما ىو الحب الذي يساعد عمى انفصال الذات عما حوليا بيدف إدراكيا  الحب ىنا ليس الحب بالمعنى

ليذا الانفصال, ونلاحظ ىنا أن مسألة الحب قد شغمت بعض الباحثين الذين ييتمون بمفيوم الحب عبر تاريخ الفمسفة 
ى تأكيد ذاتيا إذ إن" وعلاقتو بالوعي الفمسفي بشكل عام ثم كيف ظير ىذا الحب عند ىيغل حيث ساعد الذات عم

تبحث في الحب عن تأكيد لذاتيا, وعن الخمود, والاقتراب من تحقيق ىذه الأىداف ممكن فقط  –بحسب ىيغل –الذات 
عندما يكون موضوع الحب جديراً بالذات, وذلك بحسب قدرات الموضوع وقواه الداخمية, وبيذا المعنى يكون مساوياً ليا, 

ية. ويصبح تمظيراً لمحياة بمعناىا الواسع. يتوق الحب إلى التممك والسيطرة من خلال حينئذ يكتسب الحب قدرة حيات
 .5تحقيقو لمجذب وىو بذلك يتجاوز التعارض بين الذاتي والموضوعي, ويرتقي إلى اللانيائي"

دين طالما وبالإضافة  إلى كل من التناقضات الداخمية لمذات التي يتضمنيا الوعي وكذلك الحب, يمكن أن نضيف ال  
أن الدين كان بالفعل قد مثّل عند ىيغل مرحمة ميمة في تاريخ تطور الوعي, فإننا نجد أن الدين قد مارس  دوراً ىاماً 
ن كان ىذا الوعي عن طريق الفن الذي يعتبره ىيغل جانباً من جوانب الوعي الديني, إذ  في عممية وعي الذات لذاتيا وا 

طو بالوعي الديني فيناك " لحظة لا يستطيع الفن أن يؤدي دوره كاملًا في تقديم لا يمكن فيم الوعي الفني دون رب
الحقيقة الإليية, فعندما جاءت المسيحية مثلا بأحداثيا التاريخية من ظيور المسيح وما ارتبط بحياتو وموتو من أحداث 

ى في إمكانيات التعبير غير أن دارت حول فكرة الفداء واستمد الفن مضموناً جديداً ظير في التصوير خاصة فارتق

                                                           
 .57-56, ص1991, 1, بيروت, طغانم, محمد, بسطاويسي, رمضان. فمسفة ىيغل الجمالية. المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر- 3
 .107, ص2001, مارس, 267شاكر, عبد الحميد. التفضيل الجمالي. سمسمة عالم المعرفة, العدد - 4
 .117, ص2010, 1م. من المؤلفين. فمسفة الحب. ت: ىيثم صعب, دار المدى, دمشق, ط - 5
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الحاجة قوية إلى التأمل والتركيز عمى الباطن وانعطاف النفس عمى ذاتيا جردت الدين من عناصره الحسية ومالت 
بالحقيقة الإليية إلى التجريد. فإذا كان العمل الفني يقدم الحقيقة الإليية أو الروح المطمق في صورة حسية إلا أن الدين 

 .6و الذات إلى التأمل والتركيز عمى الباطن"يمكنو أن يوج
لحظات أساسية تبدو حاسمة في وعي الذات لذاتيا, فالتناقضات الداخمية مضاف  يتمثل الوعي الذاتي إذن عند ىيغل 

إلييا الحب والوعي الديني في جانبو الفني, كل ىذه المحظات تشارك في عممية إنتاج الوعي الذاتي الذي ىو وعي 
  ضروري لكي تؤكد الذات عمى ذاتيا كذات واعية في التطور التاريخي لوجودىا.              

 ثانياً: حرية الذات الواعية كجزء من الفن: 
لعل موقف ىيغل من الفن ىو الذي يكشف لنا عن حقيقة الفمسفة الييغمية, التي تريد أن تتتبع مفيوم الحرية داخل    

ينظر إلى الفن عمى أنو ما يحدث في  التاريخ, ويبدو أن الفن ىو الإطار الأساسي ليذه الحرية خصوصاً وأن ىيغل
التاريخ وأكثر من ذلك, فإن ىيغل يماىي بين الفن والتاريخ, فلا يمكن أن يتطور الفن دون حركة تطور التاريخ, وكمما 
حدث تطور ما في التاريخ رافقو تطور مقابل لو في الفن. ذلك أن  ىيغل وىو يتابع علاقة الفن بالتاريخ فإنو يفتش عن 

إنسانية الإنسان من خلال ىذه الذات الواعية, إذ عندما تعي الذات ذاتيا فإنيا لابد أن تؤدي إلى إنتاج مفيوم إظيار 
الحرية, أي حرية الإنسان من خلال الوعي, إذ يصبح بذلك الإنسان المتحرر قادراً عمى التعبير عن ذاتو الواعية من 

طلاق  خلال العمل الفني, إذ إن ىذا العمل لا يصبح عملاً  فنياً إلا إذا كان عملًا قادراً عمى تحرير الذات الإنسانية وا 
مكامنيا ومضامينيا الروحية والنفسية والعقمية والوجدانية, بحيث نجد أن العمل الفني" ىو بمعنى من المعاني تحرير 

ر بشيء من التنفيس مكبوتة مضغوطة. إننا نتأمل عملًا فنياً, فنشع -بصورة طبيعية –الشخصية. إذ يكون مشاعرنا 
ولكننا نشعر أيضاً بنوع  -والتعاطف نوع من التنفيس عن المشاعر -عن مشاعرنا بل إننا لا نشعر بيذا التنفيس فحسب

من الإعلاء والعظمة والتسامي, وىنا يكمن الاختلاف الأساسي بين الفن والإحساس العاطفي, فالإحساس العاطفي 
من الارتياح وارتخاء الوجدان, والفن أيضاً تنفيس عن المشاعر, ولكنو تنفيس  تنفيس عن المشاعر, ولكنو أيضاً نوع

 .7منشط مثير, فالفن عمم اقتصاد الوجدان, إنو الوجدان متخذاً شكلًا جميلًا"
وبمجرد أن تتحقق ىذه الحرية في التاريخ فإننا نجد أن الفن ىو الذي يحرر الإنسانية جمعاء, لأن الذات الواعية    

في التاريخ سموكاً عاماً, وتصل في النياية إلى الكشف عن الحقيقة الواعية الذي انتجت حركة تاريخية مرتبطة تسمك 
يقاظ الانفعالات الإنسانية المتحررة واليادفة إلى التعبير عن الحقيقة تعبيراً واضحاً ذلك أن ىيغل قد  بحركة الوعي وا 

نداء موجو لمعقل والروح, والفن إنما يدور برمتو حول إيقاظ الفرح في  جعل" الفن خطاباً موجياً لمصدور المستجيبة إنو
الإنسان, وىو يشعر الجميع بالجميع, إن ىدف الفن قائم في إثارة وبث الحيوية في الانفعالات الحارة والتضمينات 

رغام الإنسان عمى أن يستشعر المدى الكمي لنفس الإنسان وىو يستيد ف الجمال الذي ىو والعواطف, في ملء القمب وا 
 .8طريقة من الطرق التي يجري من خلاليا التعبير عن الحقيقية"

وتحرر الذات الذي أدى إلى تحرر الإنسانية كان قد أفضى إلى تحرر المجتمع ككل, بفضل قدرة الفن عمى نقل  
انية عن تطور العقل تاريخي بحيث يعبر تطور المجتمعات الإنس–النضوج والتحرر الذاتي إلى نضوج وتحرر اجتماعي 

                                                           
 .125, ص1998حممي مطر, أميرة. فمسفة ىيغل, دار قباء, القاىرة,  - 6
 .23, ص1998ريد, ىربرت. معنى الفن. ت: سامي خبة, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة,  7
 .40مجاىد, عبد المنعم مجاىد. فمسفة الفن الجميل, دار الثقافة, القاىرة, القاىرة, د.ت, ص - 8
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في التاريخ وتحرره, وىو طموح ىيغل نفسو بحيث نجد أن ىذا التطور" اقتضى التحقق الكامل لمروح أن تنمو 
المجتمعات لكي تعبر تعبيرا كاملًا عن العقل وتجسده. ما دامت الروح تحقق نفسيا في الزمان, ومن ىنا نستطيع أن 

ذ نصل إلى ىذه المرحمة مع ىيغل 9ع يعبر عن العقل ىو ىدف التاريخ"نقول إن ىذا التحقق أو الوصول إلى مجتم . وا 
في تحقق الحرية الإنسانية انطلاقاً من حرية الذات الواعية فإننا نصل ىنا إلى ماىية الروح المطمق عند ىيغل حيث 

وفي التاريخ لأن  نجد أن ىذا الروح المطمق الذي يتعين في مجرى التاريخ إنما ىو تحقق الروح كذات في العالم
المضمون الأساسي لفمسفة ىيغل إنما ىو البحث في تعينات الروح المطمق استناداً إلى مفيوم الحرية نفسو, ذلك أن" 
الروح ومجرى تطوره, ىو الموضوع الجوىري في فمسفة التاريخ, ويمكن فيم طبيعة الروح بمواجية نقيضو وىو المادة 

الروح الحرية, والمادة خارج ذاتيا, بينما مركز الروح ذاتو. فالروح وجود محتوٍ عمى فماىية المادة الجاذبية, وماىية 
 .10ذاتو"
ىكذا يبدو لنا أن تتبع مسار الروح المطمق من حيث ماىية الروح, ومن حيث إن الروح ىو وجود منطوٍ عمى ذاتو,   

اً نحو تحقق ىذا الوعي في الإنسانية الكمية, فإننا نستطيع القول إن الفن إذ يبمغ درجة تحقق وعي الذات لذاتيا متجي
 فإنو يكون أي الفن قد أدى إلى الكشف عن الحقيقة الييغمية المنشودة, وىي ىنا الحرية.

وجدير بالذكر أن ىذه الحقيقة ليست تجريداً, بل أنيا حقيقة تمبس لبوس الواقع وىذا ما ينفي عن فمسفة ىيغل    
الييغمية حقيقية مثالية لا ترتبط بالواقع ولا تيتم لمحقيقة الواقعية, بل عمى العكس من التصورات التي ترى في الحقيقة 

ذلك فإن" الحقيقة ذات التجريد الفارغ إنما ىي حقيقة ناقصة بمعنى أن الحقيقة الصورية المجردة, ىي بالضرورة حقيقة 
ري لا واقع لو, فيبقى دائما بلا مضمون, عارية عن الواقع, أي أن الصوري ىو أمر منفصل عن الواقع, حيث إن الصو 

 .11حاليا, وناقصاً ينتظر المحتوى فتتحول الحقيقة الصورية الناقصة إلى حقيقة واقعية كاممة"
ىاىنا تكتمل نظرية ىيغل الفنية وعلاقتيا بتحرر الذات, ىذه الذات التي تعبر عن ذاتيا الواعية في الأثر الفني الذي   

الجدلية بين تحرر الذات الداخمي وتحررىا الخارجي كما يبرزه التاريخ, وبين ما ىو داخمي وما  يكون كشفاً عن العلاقة
نما أيضاً كحالة تستيدف إظيار الحقيقة التي ىي ىنا الحرية  ىو خارجي يتمظير الفن ليس فقط كحالة إبداعية وا 

وفكرة الحقيقة, وأكثر من ذلك فإن الفن الإنسانية عمى أنيا تطابق تام بين موضوع الفن وشكمو, وبين مضمون الفن 
يتمظير ىنا كوعي ينطوي عمى مضمون الحقيقة بوصفيا الحرية الواقعية وىو ما يعبر عنو ىيغل عندما يرى " إن 
الأثر الفني يكون أكثر كمالًا كمما تطابق مضمونو وفكرتو مع حقيقة أعمق. وليس بيت القصيد ىنا سيولة إدراك 

الطبيعية, كما توجد في الواقع الخارجي, ففي طور معين من تطور الوعي والتمثل الفنيين قد واستنتاج التشكيلات 
يحدث أن ييمل الفنان أو يمغي عن قصد وليس عن نقص في الخبرة والميارة التقنيين, ىذه التشكيلات الطبيعية أو تمك 

 .12لأن ذلك ىو مطمب المضمون المتواجد في وعيو"
عن التجربة الواعية لمذات, فذلك ما يمكن أن نجده في قضية علاقة الفكر بالتجريد, وعلاقة أما كيف يعّبر الفن    

الروح المطمق بالواقع , وكذلك علاقة الروح المطمق بالتاريخ نفسو لنجد أن ما تصل إليو ىذه العلاقة بين ىذه الأشكال 
                                                           
9  -  Charles,taylor. Hegle, Cambridge university press, 1975,p.389. 

, 1977راند. تاريخ الفمسفة الغربية, الفمسفة الحديثة, ت: محمد الشنطي, الييئة المصرية العامة لمكتاب, الإسكندرية, رسل, برت - 10
 .36ص
 .28غانم, محمد, بسطاويسي, رمضان. فمسفة ىيغل الجمالية. مرجع سبق ذكره, ص - 11
 .132-131, ص1984الطميعة, بيروت, ىيغل, فريدريك. المدخل إلى عمم الجمال. ت: جورج طرابيشي, دار - 12
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ة ىيغل في الروح المطمق والحرية والتاريخ, فالحياة إنما ىو الوصول إلى الحياة التي ىي الغاية المقصودة من وراء فمسف
تتشكل من خلال وعي الذات لذاتيا وىي إذ تصل إلى ىذا الوعي فإن الذات تصبح قادرة عمى نقل التجربة الذاتية 
لتصبح تجربة كمية عبر التاريخ, ىذا التاريخ الذي ىو عند ىيغل" عرض لمروح, وماىية الروح الحرية ومن ثم كان 

التاريخ ىو تقدم الوعي بالحرية, لكنيا ليست حرية فردية سمبية تعسفية, ومعنى ذلك أن التاريخ عند ىيغل غائي,  مسار
فكل ما يحدث لو معنى, ولو ما يبرره. والغائية ىي الجانب الموضوعي الذي يمثل الضرورة في ىذا المسار. لكن 

جانب الذاتي الحر للأفراد, ومن ثم كان التاريخ ارتباطاً لا تعمل وحدىا فيناك ال -أو الجانب الموضوعي –الضرورة 
 .13وثيقاً بين الضرورة والحرية, والدافع ليذه الحركة ىو التناقض الموجود بين الواقع الخارجي وما تريد الروح أن تحقق"

ن ىذا الوعي وىي عمى ىذا النحو يتحقق وعي الذات بوصفو الحرية في التاريخ, وأما الحرية فيي الحقيقة الناجمة ع  
حقيقة كاممة متعينة في الواقع وليست حقيقية تجريدية طالما أن الروح المطمق لا يمكنو أن يتجمى في التجريد, بل لابد 

 أن يتجمى ويتعين في الواقع وكل ذلك يحدث من خلال الفن الذي يعبر عن ىذا الكمي في الحياة الإنسانية.                   
 لفن بين المعرفي والتاريخي:ثالثاً: نظرية ا

يمكن القول إن ىناك عممية جدلية واسعة بين ما ىو معرفي وما ىو تاريخي, وذلك يعود إلى العلاقة الجدلية أيضاً   
بين الشكل والمضمون داخل الفن عند ىيغل, دون أن نستبعد ىنا تركيز ىيغل عمى الحالة المنيجية لمفن والأعمال 

ىيغل عمى الإبداع الإنساني في مجال الفن, ذلك أن ىذا الفن من وجية نظر ىيغل يسعى إلى  الفنية وبالتالي تركيز
توحيد المتعدد عمى صعيد المنيج ويلاحظ الباحثون ذلك, فمنيم من يرى أنو" لابد لمعمل الفني من أن يكون ثمرة لعممية 

فإن ىذه الحركة ىي الكفيمة بأن تخمع عميو منيجية خاصة, ألا وىي عممية تنظيم العناصر التي تتألف منيا حركتو, 
طابعاً زمانياً يجعل منو موجوداً حياً تشيع فيو الروح. ومعنى ىذا أن العمل الفني لابد أن يصدر عن ميارة إبداعية 
تركب الحركة ابتداءً من الساكن, وتحقق الزماني ابتداء من المكاني, وىنا يستعين الفنان بأساليب الإيقاع والتنظيم 

 .14والتناسب من أجل فرض ضرب من الوحدة عمى ما في موضوعو من تعدد في الأشكال أو الحركات أو الصور"
إن ىذه المحظة المنيجية في العمل الفني تحتمل دلالات معرفية وانطولوجية وتاريخية لقيمة ودور الفن خصوصاً وأن  

ىو أن يجعل من الفن معرفة منيجية لموجود, فميس الميم عند ىيغل مضمون الفن أو مادتو, بقدر  ما ييدف إليو ىيغل
ما ييتم ىيغل لموظيفة المعرفية لمفن بحيث يمكن لمفن أن يحول المنطق نفسو إلى حالة حسية وجمالية, وفي ىذا الشأن 

يركز عمى الجانب المعرفي في الفن لأن الفن  يلاحظ باحثون أىمية ما ىو معرفي عند ىيغل بقوليم" وأما ىيغل فإنو
ىو التجمي المحسوس لممنطق, عنده ىو الوجود الواقعي بما فيو من روح لا متناه أو عقل كمي أو مبدأ خالق, والطبيعة 
والفكر حالات لو, وىو يرى من أجل فيم الوجود في تسمسل مظاىره ضرورة اتباع منيج منطقي بين ىذا التسمسل ابتداء 

 .15أصل واحد ىو القضية تفرز نقيضيا, ثم تأتمف مع ىذا النقيض, ويتكرر ىذا التطور الثلاثي" من
فالميم إذا ىو أن يعبّر شكل الفن عن حالة معرفية بالإضافة إلى الحالة الجمالية, وحتى في حالة التجريد فإن الفن  

يمكن أن يغرق في العمل الفني كما أنيا ليست, أي  لابد أن يصبح عيانياً, بل أن قيمة الفن ليست في ىذا التجريد الذي
قيمة الفن فقط في الجانب الجمالي, بل إن الفن لابد أن يقدم معرفة لكي تمتمئ الذات الإنسانية بيذا الإشباع لما ىو 

                                                           
 .7, المقدمة ص2007, 3ىيغل, فريدريك. العالم الشرقي. ت: إمام عبد الفتاح إمام, دار التنوير, بيروت, ط - 13
 .31ابراىيم, زكريا. فمسفة الفن. مكتبة مصر, القاىرة, د.ت, ص - 14
 . 44, ص1996, 1وىبة, مراد. قصة عمم الجمال, دار الثقافة الجديدة, القاىرة, ط - 15
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ات دائماً لابد لو أن يتحقق أي يصبح عينياً, والذ –معرفي داخل ما ىو فني, وبالفعل فإنو, أي الفن" ميما كان مجرداً 
نما تطمب تعيناتو الفنية لكي تمبي حاجة لدى الذات بعدم كفاية المضمون  لا تكتفي بالمضمون ميما كانت قيمتو, وا 
المجرد ومن ىنا تنبع ضرورة الفن, لأن الفن في جوىره ينبع من خلال تموضع المضمون الذاتي وتحققو في شكل 

 .16خارجي"
ذا أردنا السير أكثر في عممية ىذ   ه العلاقة بين المضمون والمعرفة وبين الفن بشكل عام وما يجب أن يقدمو عمى وا 

المستوى المعرفي, فإننا مع ىيغل نصل إلى ما ىو أكثر من ذلك, أي نصل إلى ما يطمق عميو نقاد النظرية الييغمية 
حول الروح المطمق وتحققيا في  في الفن بالعلاقة بين الماىية والتاريخ, ذلك أننا بالعودة إلى مجمل النظرية الييغمية

التاريخ نكتشف ىذا الجدل أيضاً بين ماىية الفن والتاريخ, بحيث يبدو لنا أن الشكل الفني ىو التاريخ والعكس صحيح, 
أي أن التاريخ يعبّر عن نفسو في الشكل الفني والجمالي في حين أننا إذا بحثنا عن ماىية التاريخ, لوجدنا أن ماىية 

المضمون, أي مضمون الفن وىذا ىو ما يمكن أن نسميو الضرورة والطبيعة لدى ىيغل بحيث يمكن القول التاريخ ىي 
بأن النشاط الإنساني الفني ىو نشاط تاريخي وىو يعبّر عن أمرين أساسين ىما: شكل الروح من جية وتعينيا من جية 

 أخرى.
 ي في نظرية الفن عند ىيغل.وىكذا نصل إلى ىذه العلاقة الجدلية بين المعرفي والتاريخ  
 

 الاستنتاجات والتوصيات
مما سبق يمكن أن نستنج أن الوعي يمثل ىدفاً أساسياً لمفمسفة الفنية عند ىيغل, وبشكل من الأشكال فإن نظرية الفن  

رفة, عند ىيغل تستند بشكل أساسي إلى وعي الذات لذاتيا, ولكن ىذا الوعي محكوم بكيفية تحرر الذات من خلال المع
ىذه المعرفة التي تدخل في علاقات جدلية يعبّر عن ىذه العلاقات كل من الشكل الفني والمضمون, بحيث تنتيي فمسفة 
ىيغل الفنية إلى القول بإن التاريخ ىو ماىية العمل الفني وأن مضمون الفن يقوم عمى ىذه الماىية, وذلك لاعتبارات 

أن فمسفة ىيغل تستند إلى فكرة الروح المطمق وتعيناتو في التاريخ, ىذه  تتعمق بنظرية ىيغل الفمسفية العامة طالما
 التعينات التي نجدىا ممتبسة بكل من الحقيقة والحرية والوعي الذاتي.     
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