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 الزخرفة الجصية في العمارة العربية الإسلامية
 تكويناتيا(-تطورىا -)بداياتيا

 
  د. وفاء صارم

 (2021/  8/  27. قُبِل لمنشر في 2021/  5/  17)تاريخ الإيداع 
 

  ممخّص 
 

الإتقان حظيت الزخرفة الجصية في عمارة الفنون العربية الإسلامية بعناية خاصة ومستمرة حتى بمغت شأن كبير من 
 والتنوع لمجيود المبذولة, والزخرفة بشكل عام عمم من عموم الفنون.

لعب الإسلام دوره في تطور الفن وقدمو بحمة جديدة تناغمت مع مفاىيم الحياة الجديدة, مع العمم إننا لا نستطيع أن 
 في مراحل وأماكن عدة.نغفل المؤثرات الساسانية والبيزنطية السابقة لمفن الإسلامي التي شكمت داعمة ىامة 

ىدفت الدراسة ىنا إلى معرفة تقنيات الزخرفة الجصية القديمة والكشف عن التطورات التي أدخمت إلى الزخرفة الجصية 
من خلال معرفة بداياتيا ومراحل تطورىا وأماكن توضعيا لموصول إلى اليدف, من عصر الرسول الكريم مرورا 

زخرفة الجصية الواضحة في مبانيو وبذلك يكون قد انتيى عصر التقشف في بالعصر الأموي الذي شيد تطور في ال
 الزخرفة العربية الإسلامية.

والعصر العباسي الذي شيد تطورا كبيرا في الزخرفة الجصية تحديداً وتنوعت أساليبو . ثم العصر الفاطمي والأيوبي 
المباني الإسلامية في مختمف العصور مكنتنا من  والممموكي مرورا بالمغرب والأندلس فيذه النظرة العامة عمى بعض

 التعرف عمى أساليب الزخرفة الجصية التي تنوعت  بين النقش والقالب والضغط والتزجيج والفريسكو.
 فجاء البحث ليؤكد أن الزخرفة الجصية شكمت عمى مر العصور حمقة من حمقات تطور الزخرفة العربية الإسلامية.

   
  

 الإسلامية. -أسموب -مؤثرات -العمارة -الجص -الزخرفةة: الكممات المفتاحي
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 ABSTRACT  
 

The stucco decoration has received special and continuous care in the architecture of the 

Arab-Islamic arts, until it reached a great deal of perfection and diversity of the efforts 

made, and decoration in general is a science of the arts. 

Islam played its role in the development of art and presented it with a new look that 

harmonized with the concepts of the new life, knowing that we cannot ignore the previous 

Sasanian and Byzantine influences of Islamic art that formed an important support in 

several stages and places. 

The study here aimed at knowing the techniques of ancient stucco decoration and revealing 

the developments introduced to the stucco decoration through knowledge of its beginnings, 

stages of development and places where it was placed in order to reach the goal, from the 

era of the Holy Prophet through the Umayyad era, which witnessed an evolution in the 

clear stucco decoration in its buildings and thus the era has come to an end. Austerity in the 

Arab-Islamic decoration. 

And the Abbasid era, which witnessed a great development in stucco decoration, and its 

methods were defined and varied. Then the Fatimid, Ayyubid and Mamluk periods, 

through Morocco and Andalusia. This overview of some Islamic buildings in different eras 

enabled us to identify the methods of stucco decoration, which varied between engraving, 

molding, pressing, glazing and fresco. 

The research came to confirm that the stucco decoration has formed throughout the ages, 

one of the episodes of the evolution of the Arab-Islamic decoration. 
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 مقدمة
جمع الفن الإسلامي بين الصناعة والجمال, أو بين الأداة الوظيفية التي يؤدييا وبين الزخارف التي تطبعيا, كما إن 

معانٍ من خلال أشكاليا ومن ضمن  الإنسان بحاجة إلى أدوات وتحف مختمفة يستخدميا في حياتو اليومية, وىي ذات
 . 1ما تحتويو من زخارف متنوعة وأوان متناسقة وعناصر متناغمة وبالتالي تمتقي الوظيفة والجمال الغني

حظيت الزخرفة في عمارة الفنون العربية الإسلامية بعناية خاصة ومستمرة حتى بمغت شأن كبير من الإتقان والتنوع 
بل الفنانين المسممين, بحيث نقشوا عمى الجص التي اعتبروا الزخرفة الجصية من أىم نتيجة لمجيود المبذولة من ق
  .2الزخارف الإسلامية المبتكرة

والزخرفة عمم من عموم الفنون التي تبحث في الفمسفة والتجريد والنسب والتناسب والفراغ والكتمة والمون, كما تعد فن 
د من كل شيء وقع عميو نظره من العناصر المختمفة وأخذ يكيف ىذه الخبرة أبدع فيو الفنان العربي المسمم بحيث استفا

لتحقيق ما يريد الوصول إليو. وتمحورت مؤثرات الفن العربي الإسلامي في الفن البيزنطي والساساني وىذا طبيعي لأنيم 
طوال سبعة  ىذا الأثر استمركانوا أسياد العالم آنذاك. فالفن البيزنطي التي يضم تحت جنباتو الإغريقي والروماني و 

. لكن ىذا لا يعني أن الفنان المسمم كان عاجزاً عن الابتكار بل فعل ذلك في مجالات 3قرون عمى الأقل في بلاد الشام
عديدة. فالفن العربي الإسلامي من حيث البدء تقميداً بيزنطياً, لكن ىذه التقاليد تغيرت وتبدلت لتصبح عربية إسلامية 

 ثر البيزنطي إلى حد كبير. بعد زوال الأ
يبدو شديد   4والأثر الآخر ىو الساساني فإذا كان نتاج بلاد الشام متصل بالفن اليمنستي والبيزنطي فإن نتاج العراق

الاتصال والتأثر بو الفن, إذ كانت قصور سامراء مزخرفة بالجص عمى الطراز الساساني, ووجدت رسومات جدارية في 
ة بيذا الأسموب . الذي تجمى في الاستخدام الممحوظ لمادة المبن والآجر بدلًا من الحجارة الأمر قصور العباسيين متأثر 

 الذي نجم عنو ابتكار عناصر زخرفية جديدة. 
لعبت التأثيرات دورىا في تشكل الفن وتطوره,  وىنا لا بد من القول: إن الحضارة الإنسانية كل واحدة أسيمت في  

ولو بدرجات متفاوتة. ومن الطبيعي أن يكون ىناك تأثير متبادل بين حضارات الشعوب والأمم,  إنتاجيا الشعوب جميعاً 
إنيا آسيا التي من حيث التقميد والاقتباس وصولًا إلى التجديد والإبداع. وعن ىذا الأمر يعبر) ج. مارسيو(قائلًا: ))

من تراثيا, ثم ليختار ويبدع عوامل جديدة أظيرت  شيدت تفّتح أىم الحضارات وازدىارىا منيا جاء الفن الإسلامي ليأخذ
 . 5((فناً خاصاً بو 

لعب الإسلام دوره في تطور الفن, وقدمو بحمة جديدة تناغمت مع مفاىيم الحياة الجديدة ومع الثقافة الإسلامية, وبذلك 
فنية لم تكن وحدة عفوية, ولم تأت أخرج النتاج الإسلامي الجديد فناً متجانساً لو قوامو ومميزاتو الخاصة, ىذه الوحدة ال

نما جاءت نتيجة تضافر عوامل سياسية وجغرافية ...إلخ.   بمحض المصادفة, وا 

                                                           
 .30، ص 2006ن الإسلامي في المنشآت المرينية، دار المكية، لعرج) عبد العزيز(: جمالية الف 1
 . 130، ص 2000، 1رزوق) عاصم محمد(: معجم المصطمحات والعمارة والفنون الإسلامية، مكتبة مدبولي،ط 2
عطية )محسن / 28كرابار )أليغ(: كيف نفكر في الفن الإسلامي، ترجمة عبد الجميل سعيد الخصالي، دار توبقال، المغرب، د.ت، ص  3

 .  21، ص 1994، 2محمد(: موضوعات في الفنون الإسلامية، دار المعارف، مصر، ط
، ص 1985إيمي )لوبيز(: تطور العمارة الإسلامية في اسبانيا والبرتغال وشمال إفريقيا، ترجمة عطا الله جميان، دار آسيا، بيروت،  4

236. 
 .22ص 1998سي، دمشق، مارسيو )جورج(: الفن الإسلامي، ترجمة عفيف بين 5
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 أىمية البحث وأىدافو
نقص المراجع التي تتحدث عن الزخرفة الجصية بحد ذاتيا, واقتصار الدراسات عمى الزخرفة النباتية واليندسية والخطية 

المصنوعة منيا أي ماىيتيا, لذلك تم تسميط الضوء عمى الزخرفة الجصية بشكل خاص. بشكل عام دون التطرق لممادة 
 وىل الوحدة الفنية التي تميز بيا الفن العربي الإسلامي انعكست عمى الزخرفة الجصية فشكمت ىي بدورىا عامل موحد. 

الفنون الموجودة  في البلاد التي دخميا  ومن المعروف تاريخيا أن الفنان العربي المسمم عمد في بداية الإسلام إلى تقميد
ومن ثم عمدوا إلى إدخال التعديلات تحويرا أو إضافة حتى استطاعوا إيجاد فن مميز ليم توضح خلال العصر العباسي 
الفاطمي الأيوبي الممموكي...الخ. فيدفت الدراسة إلى الكشف عن التطورات التي أدخمت إلى الزخرفة الجصية من 

دايتيا ومراحل تطورىا. وكيف استخدمت الزخارف الجصية في تشكيل الفراغات وملأوىا بحشوات خلال معرفة ب
 مستخدماً الطرق المتعددة لتغطية السطح بزخارف حتى تكاد تختفي الأرضية.

  المنيج المتبع في البحث:
وذلك التحميمي العممي  فيالوص جمع المادة العممية من مختمف المصادر والدراسات التاريخية, معتمداً عمى الجانب

استنتاج ومقارنة المعمومات التاريخية بغية الوصول إلى الحقائق المتعمقة بموضوع وبالتالي  بتحميل الأشكال الزخرفية
البحث ممتزماً بجميع قواعد منيجية البحث التاريخي من حيث قواعد المعرفة والمعالجة الموضوعية القائمة عمى التحميل 

 ثيق والمقارنة لموصول إلى الحقيقة التاريخية.والتعميل والتو 
 تقنيات الجص:

يفقد الجص رطوبتو تحت تأثير درجة الحرارة أثناء عممية الحرق ويصبح صالحاً للاستثمار ثم يطحن ويغربل بحيث إذا 
ناء ما يرجع ومن صناعة الب أضيف إليو الماء يتصمب بعد مدة مشكلًا مادة صمبة نسبياً. وقد قال عنو ابن خمدون: ))

إلى التنميق والتزيين, كما يصنع من فوق الحيطان الأشكال المجسمة من الجص, يخمر بالماء ثم يرجع جسداً, وفيو 
 . 6((بقية البمل, فيشكل عمى التناسب تخريماً بمثاقب الحديد إلى أن يبقى لو رونق

لمربعات ومرحمة الرسم المباشر. فمرحمة الرسم والزخرفة الجصية تتم بعدة بمراحل: مرحمة الرسم عمى الورق, ومرحمة ا
تتم برسم الأشكال الزخرفية عمى الورق ثم نقميا إلى الجدران عن طريق التثقيب, ثم يثبت الورق عمى الجدار, وتستخدم 
قطعة من قماش ناعم بمون مختمف ويتم طرقيا عمى الورق ليتم التأكد من نفاذىا عبر الثقوب حتى تظير الرسوم عمى 

جدار, ثم يقوم الرسام بالترميم ووصل النقاط مع بعضيا. وبمرحمة المربعات يقوم الرسام برسم الموحة عمى الورق, ثم ال
رسم مربعات فوقيا, ويتم رسم شبكة مماثمة من المربعات عمى الجدار ثم تنقل الرسوم. والأىم من ذلك كمو مرحمة الرسم 

 .7المباشر لأنيا تبين إبداع الفنان
 ستخدام الجص:بداية ا

ما ىو الجص بالمعنى الاصطلاحي؟ ىو عبارة عن خام من كبريتات الكالسيوم وضرب من الحجارة. أي ىو نوع من 
 .8الصخور يتواجد بالطبيعة ويجاب من المقالع عمى شكل كتل

                                                           
ىـ(: ديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب والبربر ومن عاصرىم من ذوي الشأن الأكبر، 808ابن خمدون) عبد الرحمن بن محمد ت  6

 .512، ص 1، ج2001، 1تحقيق سييل زكار، دار الفكر لمطباعة والنشر، ط
 .291، ص 1998جدارية لمساجد القاىرة في عصر المماليك، القاىرة، محمود) عصام عرفة(: تطور أساليب التكوين في الزخارف ال 7
 .200رزوق، مصطمحات العمارة، ص  8
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فاء مظير ويرجح الأصل الأول للاستخدامات الجصية في تكسية الجدران لإخفاء خشونة مادة البناء وصلابتيا و إض
جمالي عمييا يعود تاريخيا إلى عصور موغمة في القدم.أما عن موطن الجص الأول حسب رأى سعد زغمول عبد 
الحميد ىو بلاد فارس القديمة وعاصمتيا المدائن, لذلك يرى الباحثين في مجال الزخرفة الجصية أن سامراء ىي إحياء 

رة الساسانية أكثر الحضارات في استخدامو رغم أنو عثر منذ . ويؤكد نويصر أن الحضا9لفن الجص العراقي الفارسي
خمسة آلاف سنة في مصر القديمة وبلاد الرافدين عمى رسوم جدارية جصية. ويرى أن العرب المسممون ورثوا ىذا 

 .  10الأسموب وانتشر لدييم بطريقة سريعة وفي كل البلاد التي دخميا الإسلام
الجص في إيران ومن ثم تطوره في سامراء ىو توافر المادة الأولية وعدم توافر  والأمر الآخر الذي ساعد عمى ظيور

 الحجارة في تمك المناطق. 
لكن عمماء آثار التاريخ القديم يروا أن استخدام الجص يعود إلى العصر الحجري وخاصة في قرى الفرات الأوسط, فقد 

 :د زخارف متنوعة وىذا الأمر قال فيو جاك كوفاناستخدم الجص والطين في الأرضيات و إكساء الجدران مع وجو 
ىذا الجص مازال يستعمل في الجدران والأرضيات في محافظة الرقة ... اذ يعطي برودة عبر عكسو لأشعة ))و

 . 11((الشمس
وقد تنوعت مضامين الزخرفة عبر العصور لكن الغالب فييا كانت النباتية واليندسية, إضافة إلى العناصر الحية 

 يوانات والطيور لكن في سياق زخرفي تجريدي. كالح
 تطور الجص في العصور الإسلامية: 

. ولم يكن لو استخدامات تزيينية, فالفن 12نيى عن تجصيص القبور فالرسول   عصر الرسولعرف الجص في 
بناه كان فالمسجد الذي  الإسلامي لم يظير بنفس الوقت الذي تأسست فيو الدولة الإسلامية من قبل الرسول 

العرب لم تظفر وقت مولد الرسول من الفن إلا بأقمو .... ولم يكن في ىذا التشكيل  بسيطاً.ويشير د. عكاشة إلى أن: ))
فبلاد العرب لم يوجد فييا من فن في ذلك . ويتفق معو في ذلك كريستي في قولو: )) 13((غير القميل من الجيد الفني

 لصحراء كانت بعيدة عن الفنون.. فالإسلام لم يعرف الفن وا14((الوقت
لكن الاستقرار السياسي الذي شيدتو الدولة العربية الإسلامية, والازدىار الاقتصادي, لعبا دورا أساسيا وىاما في تشكيل 
ما يمكن أن نطمق عميو الأسس الحقيقية لازدىار الفنون وتطورىا في العصور الإسلامية, واتخاذىا شخصية وطابعا 

ورغم ىذين الامتدادين في المكان والزمان, كان لمفن الإسلامي متداد الجغرافي وىذا ما أكده مارسيو: )) مميزين رغم الا
 .15((وحدتو وشخصيتو, ولو طابعو المميز بين فنون الأمم

 وكان اىتمام حكام ىذه الدولة بكلوىذا ما أكدتو علام: ))  لمعصر الأمويإلا أن استخدام الجص كوسيمة لمزخرفة يعود 
فروع الفنون أول محاولة في العصر الإسلامي لموصول إلى طراز فني جديد التقت فيو تأثيرات فنية مختمفة و أطمق 

                                                           
 .226، ص 2004عبد الحميد)سعد زغمول(: العمارة والفنون في دولة الإسلام، الناشر المعرف، الإسكندرية،  9

 .369ص  نويصر)حسني محمد(: الآثار الإسلامية، مكتبة زىراء الشرق، القاىرة، 10
 .14، ص 1984كوفان)جاك(: الوحدة الحضارية في بلاد الشام، تعريب قاسم طوير، مطبعة سورية، دمشق،  11
 .132ىـ، ص 1141، 1المنذري) الحافظ زكي الدين عبد العظيم(: مختصر صحيح مسمم، تحقيق محمد ناصر الدين الألباني، ط 12
 .70ي، القاىرة، د.ت، ص عكاشة) تروت(: التصوير الإسلامي الديني والعرب 13
 .4كريستي، تراث الإسلام، ص  14
 .19مارسيو، الفنون الإسلامية، ص  15
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. ويذلك يكون قد انتيى عصر التقشف وجاء العصر الذي أضفى عمى الدولة العربية 16((عميو الفن الإسلامي
إن المسممين اعتمدوا عمى  الزخرفي ويذكر الألفي: ))الإسلامية طابع العظمة والأبية. فالعصر الأموي تميز بالرخاء 

الفنيين والصناع من أىل البلاد في إطار فمسفة العقيدة الجديدة, وىكذا نشأ الطراز الأموي الذي ظل يسود اغمب البلاد 
في قصورىم.  . وىذا الغنى الزخرفي لدى الأمويين ظيراً واضحاً وجمياً 17((الإسلامية طوال الثلاثة قرون الأولى لميجرة

. ومما 18((إن الكثير من ىذه القصور مزخرف عمى نحو واسع من الخارج والداخلويذكر تالبوت رايس بيذا الشأن: )) 
 ميز ىذه القصور الجص عمى الجدران وفي الموحات الجدارية الجصية. 

خامي يصل  إلى ارتفاع بحيث نرى في جميع الغرف إفريز ر   19ومن القصور الأموية التي زينيا الجص قُصير عمرة 
سم( وفوق ىذا المستوى كانت الجدران مكسوة بالجص ومزينة بالموحات الجدارية ) الفريسكو( وىي عبارة عن 08) 

قد أعطانا أمثمة لفن  جدران جصية مبممة يرسم عمييا فعندما تجف تصبح جزءاً من الجدار ويقول مروزق في ذلك: ))
ومن أىميا لوحة تمثل رسم الخميفة عمى  20((رى فن الفريسكو وىو قُصير عمرةالتصوير عمى الجدران أو بعبارة أخ

العرش وحولو ىالة وفوقو مظمة ويحف بو شخصان, ولوحة تمثل مموك الأرض الذين حاربيم المسممون وانتصروا عمييم 
. وىناك 21الخمفي والمنظر اللافت ىو رسم لستة مموك رسم أكثرىم أىمية في الصف الأمامي, وأقميم شأنا في الصف

غريقية ويوجد رسوم لآلية أسطورية إغريقية لمفمسفة والتاريخ, فقد تنوعت النصاوير في القصر وتميزت  كتابات عربية وا 
 . 22بالتنوع غير الاعتيادي لمموضوعات, ثم انتقال مفاجئ من موضوع إلى آخر

مجموعات من الزخارف الجصية النافرة  بالزخارف الجصية في واجيتو وىي عبارة عن 23ويمتاز قصر الحير الغربي
م( عمى البرجين المحيطين بالمدخل الشرقي الوحيد ودرابزين أروقة الطابق العموي والمنافذ التي 54,45المنتشرة بارتفاع )

تعموه. ويعود السبب في استخدام ىذا النوع من الزخرفة إلى اعتماد عمال وفنانين عراقيين أو ساسانيين ممن ألفوا 
فالتأثير  في مبانييم وكانوا بعيدين عن المبن و الآجر والحجر المستخدم في العمارة السورية, ويشير كحالة: )) الجص

                                                           
 .48، ص 1999علام ) اسماعيل علام(: فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية، الإسكندرية،  16
 .145الألفي، الفن الإسلامي، ص  17
 .18 -13رايس) تالبوت(: الفن الإسلامي، ص  18
ىـ إلى الشرق من عمان عمى حافة وادي بطم ويساير البحر الميت من ضفتو 97ىـ/ 94لخميفة الوليد بن عبد الممك بين بناه ا  19

 .47، ص 1988الأندلسيون، عمان،  -العباسيون -الشمالية. لممزيدبن نايف) وجدان عمي(: الأمويون
 .60مرزوق قصة الفن الإسلامي ، ص  20
 .151الألفي، الفن الإسلامي، ص  21
 .153، ص 1965ىاردنج) لانكستر(: آثار الاردن، ترجمة سميمان موسى، المجنة الأردنية لمنشر،  22
م وذكر الطبري أن ىشام كان ينزل الزيتونة في بادية الشام، وابن 728ىـ/ 110قصر الحير الغربي: بناه الخميفة ىشام بن عبد الممك  23

منزل لو، ويذكر ان القصر كان يطمق عميو الزيتونة. لممزيد: الطبري ) محمد بن جرير ت كثير قال أن الخلافة أتتو وىو في الزيتون في 
ىـ(: البداية 774/ ابن كثير) عماد الدين بن اسماعيل ت 77، ص 4ىـ(: تاريخ الرسل والمموك، دار الكتب العممية ، بيروت، ج310

القادر(: العمارة العربية الإسلامية وخصائصيا وآثارىا في  / الريحاوي) عبد301، ص 13، ج1932والنياية، مطبعة العادة، مصر، 
/ السمطاني) خالد(: العمارة في العصر الأموي، دار مدى لمثقافة 63م، ص 1949سوريا، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، 

 .188، ص 2006والنشر، دمشق، 
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الإيراني يختمط بالتقميد التدمري المحمي القديم .... غير أن استخدام الملاط الجصي وتقسيم الألواح إلى عينات مقدمة 
 . 24((د خاصاً بالفنون الإسلاميةلولادة أسموب جديد في الزخرفة سيصبح فيما بع

زخارف جصية تمثل أشكال ىندسية ونباتية, كما توجد عمى جدران الغرف  25كما اكتشف في قصر خربة المفجر
كان  26ونوافذىا الجص البارز بأشكال ىندسية ونباتية وأخرى لطيور وحيوانات خرافية وحقيقية. وقصر جبل أسيس

 .27ى شكل محاريبالعنصر الزخرفي البارز فيو الجص عم
بنيت قصور في المدن أكثر منيا في البادية وىي متأثرة  بالفنون الفارسية, والحقيقة إن معظم  العباسيوفي العصر 

القصور قد اندثرت ولم يبق منيا إلا بعض الزخارف الجصية المنحوتة بشكل سطحي رسمت عمييا تشكيلات زخرفية 
ستديرة إضافة إلى الرسوم الممونة عمى الجص. وتركزت ىذه الزخارف بشكل من المراوح النخيمية و تفريعات نباتية م

 .  28واضح في سامراء التي أحدثت ثورة فنية وزخرفية
 بثلاثة أساليب وىي:  29وتميزت أعمال الجص في سامراء) قصر الجوسق الخاقاني(

 .الأسموب الأول: زخارف مقولبة من أوراق العنب ذات الامتدادات الخمسي 
 وب الثاني: حمول البراعم محل الأوراق.الأسم 
 .الأسموب الثالث: نقشت الزخارف بالأسموب المعروف بالنقش المشطوف 

والأسموب الثالث المشطوف أو المائل استخدم الفنان فيو طريقة جديدة فعمد إلى استعمال القوالب لانجازه أسرع وقت 
الطين ثم نحتو وبصب الجص المين فوق القالب بعد دىانو  وأقل كمفة, برسم الزخارف مرة واحدة عمى قالب مصنوع من

بمادة دىنية لا تسمح بالتصاق الجص بعد التشكيل, وعندما لاحظ الفنان تشوه ألواح الجص عند رفعيا من قوالبيا 
بة فاعتمد طريق النحت المشطوف, وفييا يتم سمب الأشكال المنحوتة إلى الخارج بحيث يسيل منيا إخراج النسخ المقمو 

 دون إحداث اي تمف بيا.  
كما وجد عمى جدران قاعات العرش الكثير من الزخارف الجصية التي امتاز بيا الطراز العباسي في سامراء. حتى 

تتشابو وتمتقي مع سائر القصور والبيوت في سامراء لأن أسموب سامراء لم ينحصر فقط فييا.  30زخرفة قصر البمقادار
لعالم العربي الإسلامي, والزخارف الجصية متعددة الألوان وتشمل مواضيعيا مشاىد صيد بل خلال فترات عمى مستوى ا

                                                           
 .279كحالة، التصوير الإسلامي الديني والعربي، ص  24
قصر خربة المفجر: يقع في ضواحي مدينة أريحا في فمسطين ويشمل القصر عدة مبان لممزيد: البينسي) عفيف(: القصور الأموية  25

 The Eneyclopadion of Islam, new Edition Valance v, Linden, 1988, p/ 53وزخارفيا في عيد الأمويين، ص 
11. 

شق، والمكان عبارة عن ىضبة بركانية. لممزيد: العش) أبو الفرج(: آثارنا في الإقميم كم شرقي دم105قصر جبل أسيس: يبعد حوالي  26
 .66السوري، دمشق، د.ت، ص 

 .150، ص 1686/ بينسي) عفيف(: الشام والحضارة، وزارة الثقافة، دمشق، 90الريحاوي، العمارة العربية الإسلامية، ص  27
 .  52، ص 2005الإسلامية، القاىرة،  عبد الحافظ)عبد الله عطية(: الآثار والفنون 28
م الفضل في الكشف عنو والكتابو 1907قصر الجوسق الخاقاني: قصر الخميفة المعتصم في سامراء وقد كان لمعالم الأثري فيوليت سنة  29

 .Creswell,Ashort acc.op.cit, p 260 م. لممزيد 1911 -1909عنو بين 
كم جنوبي سامراء لممزيد: شريقي) زكريا(: الفن العربي الإسلامي الجذور 6م يبعد 859 -ىـ845 قصر البمقادار: بناه الخميفة المتوكل 30

 393.2012والمؤثرات، وزارة الثقافة، دمشق، ، ص 
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في ىذه المنشآت الرائعة كانت ىناك قاعة مكسوة بكسوة خشبية ونساء عاريات وقد وصفت الزخارف الجصية : )) 
 .   31((نفيسة والجدران مغطاة بمنحوتات جصية ورسوم زخرفية متعددة الألوان

فقد كسيت أقسام البناء  32ا بأن أسموب سامراء لم ينحصر قي سامراء, الدليل عمى ذلك في جامع ابن طولونوكما ذكرن
 كمياً بالجص ونقشت أماكن منو شممت:

 .أوجو العقود وبواطنيا وشريطاً يصل بين أرجميا 
 سور, وقد وجد في جامع تغطي إطارات النوافذ المفتوحة بين القناطر والإطارات المحيطة بالشبابيك الموزعة في ال

نافذة جصية مخرمة ذات وظيفة عممية حيث تحجب الرياح والغبار, وسمح بدخول النور والضوء إلى  520ابن طولون 
 الجامع بنسب متقاربة.

 .استخدم الجص في الشمسيات التي تملأ طاقات جدار السور الخارجي 
 وأما المواضيع الزخرفية فيي نباتية بينيا: 
 فة وأوراق العنب والوريدات التي تتألف منيا الأفاريز في الواجيات ونجدىا عمى جوانبي النوافذ المفتوحة العروق الممت

 بين عقود واجيات الصحن.
 .الأشكال المحاربة عقود المحاريب الزخرفية 
 33الكتابة الكوفية التي ئؤلف شريط جصي يحيط بسقف الحرم. 

عمى الجص بعد جفافو وصنع الزخارف عميو ثم نحتو وتسويتو عمى وتميزت زخارف ابن طولون بأنيا نحتت مباشرة 
 المسطحات, ثم تيذي بالنحت بعد جفافو.

وانتقل أسموب سامراء أيضاً إلى المغرب  من مصر في فترة الأغالبة وىذا نتيجة لموحدة السياسية فالطولونيين والأغالبة 
كاميم. إضافة إلى تضافر عوامل شتى مثل الدين والمغة كانوا يتبعون لمعباسيين, فمن الطبيعي أن يسيروا مسار ح

فازدىرت مناطق المغرب العربي الإسلامي, لاسيما في شقيا المعماري فانعكس ذلك عمى العمائر حيث زينت المنشآت 
عمنا بحميات جصية متنوعة لاتزال تحفظ انا بعض عمائرىا بنماذج رائعة تدل عمى ميارة الفنان العربي المسمم وىذا ما ج

نتسائل عن مكانة الزخرفة الجصية ضمن المنظومة الفنية. وقد ظيرت ىذه التأثيرات لأول مرة في القصر القديم أو 
, وبطبيعة الحال ىذا ما يؤكد بوضوح كثرة استعماليا 35حيث أسفرت التنقيبات عن وفرة القطع الجصية 34مدينة العباسية

 .36ومدى إقبال الفنان العربي إلييا

                                                           
31 H enri Stierlin. Islam Volume.I. Edited by Susann Klinkhamls Cologne, Italy, 1995. 
م ويعد من اكبر المساجد. لممزيد: 878 -ىـ265م واستمر العمل فيو حتى 876 -ىـ263جامع ابن طولون: شرع في بنائو سنة  32

/ عبد الوىاب) حسن(: الدولة الطولونية ومسجدىا الجامع، مجمة 106، ص 2المقريزي)  (: المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار، ج
 .91، ص 1993، 10منبر الإسلام، العدد 

 .84، ص 1970ية في مصر الإسلامية، الييئة المصرية العامة لمتأليف والنشر، القاىرة، الشافعي) فريد(: العمارة العرب 33
العباسية: أسست من قبل ابراىيم بن الأغمب مؤسس دولة الأغالبة. لممزيد: البكري) أبو عبد الله(: المغرب في ذكر بلاد إفريقية  34

/ عبد الوىاب) حسن(: خلاصة تاريخ تونس، 29-28، ص 2014بغداد  والمغرب) جزء من كتاب المسالك والممالك( طبع مكتبة المثنى،
 .59-58، ص 2015دار الجنوب لمنشر، تونس، 

 .58، ص 1992، 1حملاوي) محمد (: الزخارف الجصية بين التطور والانحطاط، مجمة الدراسات الأثرية، معيد الآثار ، الجزائر، العدد 35
 .12الرفاعي،  ص  36
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المبنية من  37ئر التي بنيت في فترة الوجود السمجوقي تميزت بوجود الجص بكثرة ومنيا مئذنة الجامع النوريحتى العما
وتميزت مباني العصر السمجوقي  38الجص وىذه الزخارف التي كانت تكتنفيا بأشكال نجمية ودوائر في تكوينات رائعة

ستخدمتو عمى درجات متفاوتة من الإتقان, لكن الجص بالطريقة نفسيا التي استخدم بيا الجص, فالعصور الإسلامية ا
استخدم في العصر السمجوقي بطريق مبتكرة فيو ليس مجرد مادة تغطي بيا الجدران لتخفي ىيئة الآجر أو المبن أو 
الشقوق, وىو لا يستعمل فقط كأرضية ليعُمل بعض الزخارف, بل ىنا استخدم لتغطية مساحات صغيرة وسط زخارف, 

الجص عمى ىيئة الآجر نفسو لإكمال ىيئة العناصر المعمارية نفسيا, فنحن نجد مساحات صغيرة مغطاة وقد ينقش 
 .39بالجص المنقوش في أفاريز الجدران داخل المساجد, وعمى بطانات العقود, أو بطون القباب

في العصر  خطت الزخارف خطوات ثابتة ومتقدمة وتطورت تطوراً ممحوظاً عن مثيلاتيا العصر الفاطميوفي 
الطولوني. وفي العصر الفاطميحصل  تطور جصي تجمت فييا ميارة الفنان العربي المسمم واضحة من حيث التكنيك 

 الصناعي والثراء الزخرفي.
مثال  40والزخارف الجصية في العصر الفاطمي مشتقة من الزخارف العباسية المتمثمة بالطولونية, ويعد الجامع الأزىر

الزخرفة الجصية جميع المحراب, والأجزاء الغربية من جدار القبمة, وعقود المجاز القاطع الذي وضح لذلك فقد غطت 
يتقدم المحراب, و قبة المجاز المميئة بالزخارف الجصية الفنية الرائعة والأشرطة الكتابية المنفذة بالخط الكوفي المورق, 

 كما استخدمت كستائر لكسوة النوافذ المفتوحة في القبمة.
غطى سطح المحراب كمو بأشكال جامدة في التوريق وبعدىا انتقل ىذا النوع إلى جامع الحاكم  41ي مشيد الجيوشيوف

. الذي تميز أيضاً بالنوافذ عمى جدار القبمة وغطتيا ستائر الزخارف الجصية. وفي مقرنصات كورنيش قاعدة 42بأمر الله
قوش الجصية المكونة من الزخارف النباتية والكتابات تعتمد الزخرفة عمى الن 44.وجامع الصالح طلائع43المئذنة
 .45الكوفية

                                                           
(. لممزيد: ابن قاضي 2م143م  فيِ الموصل وىو عبارة عن مصمى مستطيل مساحتو) 1170 -ىـ566ي سنة الجامع النوري: بن  37

 . 36، ص 1971ىـ(: الكواكب الدرية في السيرة النورية، تحقيق محمود زايد، بيروت، 851شيبة) بدر الدين ت 
 .159، ص 1982سممان) عيسى(: العمارات العربية الإسلامية في العراق، بغداد،  38
 .2018زكي) محمد حسن(: الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي، دار الكتب المصرية، مصر،  39
الجامع الأزىر: اول جامع لمدولة الفاطمية بمصر أنشاه القائد جوىر الصقمي بدما وضع أساس مدينة القاىرة. لممزيد: إمام) أمينة  40

 .443، ص 1994الاقتصادية لمصر في العصر الفاطمي، الييئة العامة لمكتاب، مصر، أحمد(: رؤية الرحالة المسممين للؤحوال المالية و 
م عمى جبل المقطم خارج القاىرة ليكون تربة لو بعد موتو. لممزيد:  1085 -ىـ478مشيد الجيوشي:  أمير الجيوش بدر الجمالي عام  41

 . 268،ص 1مية المعماري والفني، جالريحاوي) عبد القادر(: قمم عالمية في تراث الحضارة العربية الإسلا
م لممزيد: فرغمي) أبو الحمد محمود(: الدليل الموجز للآثار 990 -ىـ380جامع الحاكم بأمر الله: أنشأه الخميفة العزيز بالله سنة  42

 . 122، ص 1989الإسلامية والقبطية بالقاىرة، الدار المصرية المبنانية، 
 .245في الحضارة الإسلامية، ص الريحاوي) عبد القادر(: العمارة  43
م. لممزيد: الريحاوي، العمارة في الحضارة الإسلامية، ص 1160 -ىـ555جامع الصالح طلائع بن زريك: وزير الفائز شيد الجامع سنة  44

248 . 
 .423إمام، رؤية الرحالة المسممين للؤحوال المالية، ص  45
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اتبعوا نفس الأساليب الفاطمية لكنيا اتخذت منحى مختمف اتسم بالرقة في مظيرىا وأشد تعقيداً  العصر الأيوبيوفي 
وبية ومما ميز الزخارف الجصية الأي 46وخاصة في الزخارف الجصية النباتية التي زينت ضريح الإمام الشافعي

 في غرناطة. 48المستمدة من قصر الحمراء 47التأثيرات الأندلسية التي برزت في المدرسة الكاممية
من ىنا فاقت الزخرفة الجصية الأيوبية زخارف الفاطميين لكونيا استمدت تأثيرات أندلسية مغربية, إضافة إلى أن 

ونة,  ففي دمشق فقد زودت بعض المباني بنوافد الأيوبيين استخدموا قطع الزجاج الممون في تشكيلات الشبابيك المم
. واستخدام 50. ونجد ىذا الأمر في قبة الصالح نجم الدين أيوب49ذات شمسيات من الجص المعشق بالزجاج الممون

 النوافذ الجصية المزخرفة المفرغة والمعشقة بالزجاج الممون ىو تخفيف حدة الضوء والنور غمى جانب الغرض الزخرفي.
حيث زينت النوافذ بشمسيات  51تابع انتشاره الجص المعشق وتحديداً في مدرسة السمطان حسن الممموكي العصروفي 

مزخرفة من الجص المعشق بالزجاج, إضافة إلى النقوش الجصية في شريط الكتابة الكوفية ذات الحروف النافرة فوق 
,إضافة إلى الفروع النباتية والمراوح  52اوينأرضية من الزخارف النباتية الرائعة, الذي يتوسط جدران الصحن والأو 

 النخيمية وزىور الموتس والتوريق العربي الإسلامي.
ومن المساجد الممموكية التي تحوي عمى زخارف جصية ذات أىمية كبرى مسجد الظاىر بيبرس البندقداري وتتكون من  

 54ي ضريح السمطان المنصور قلاوونالذي ظير واضحاً ف 53نوافذ الجص المفرغ, وتحتوي عمى إطار من التوريق
. ومن الصفات المميزة ليذا الأسموب تغطية المسطحات 55أيضا وفي مسجد السمطان الناصر محمد بن قلاوون 

 بالمراوح النخيمية و الوحدات الجصية الزخرفية والموظفة بشكل جيد ما بين الناحية الجمالية والغرض الوظيفي.

                                                           
م، ويتوسط التربة تابوتان أحدىما عمى قبر الإمام الشافعي والثاني لأن 1176 -ـى572ضريح الإمام الشافعي: بناه صلاح الدين سنة  46

 .415، ص 1985الممك العادل. لممزيد: محمد ) سعاد ماىر(: العمارة الإسلامية عمى مر العصور، جدة، 
زيد: زكي) عبد الرحمن(: موسوعة مدينة المدرسة الكاممية: بناىا الممك الكامل محمد بن العادل الأيوبي وأوقف عمييا أوقاف كثيرة، لمم 47

 .279، ص 1987القاىرة في ألف عام، القاىرة، مكتبة الأنجمو المصرية، 
قصر الحمراء: بناه بني الأحمر ليكون مدين ممكية ليم وتمتد أسوار مدينة الحمراء من الغرب إلى الشرق . لممزيد: سالم) السيد عبد  48

 .68، ص 1957، 11صر الحمراء بغرناطة، مجمة المجمة، العدد العزيز(: من روائع الفن العالمي ق
 .257الريحاوي، العمارة في الحضارة الإسلامية، ص  49
م عمى يد شجر الدر وألحقت بالمدرسة الصالحية لزوجيا السمطان 1250 -ىـ648قبة الصالح نجم الدين أيوب:  بنيت القبة سنة  50

/ 209، ص 1950، 1، ج12مال الدين(: تطور القبة في العمارة الإسلامية في مصر، مج الممك الصالح بد وفاتو. لممزيد: سامح) ك
 .33، ص 1977سامح ) كمال الدين(: العمارة الإسلامية في مصر، مصر، 

، السمطان حسن: السمطان حسن بن الناصر محمد بن المنصور قلاوون، لممزيد: محجوب) فاطمة(: الموسوعة الذىبية لمعموم الإسلامية 51
 .126، 1970دار الغد العرببي، القاىرة، 

 .170، ص 1984، 313عبد الله ) عبد الغني محمد(: مسجد السمطان حسن، مجمة العربي، العدد  52
 ، 1950مرزوق) محمد عبد العزيز(: جامع الظاىر بيبرس البندقداري، المجمة التاريخية المصرية، المجمد الثالث، العدد الأول،  53

 . 39ص 
م. لممزيد: عيسى) شحاتة(: القاىرة، الييئة 1276 -ىـ678صور قلاوون: سيف الدين أبو المعالي قلاوون تولى عرش مصرسنة المن 54

 .163، ص 1999المصرية العامة لمكتاب، مكتبة الأسرة، القاىرة، 
ستانمي لين(: سيرة القاىرة، ترجمة حسن السمطان ناصر بن محمد: حكم فنرة طويمة وكان عصره ذىبيا لفن الناء والعمارة. لممزيد: بول)  55

 .194، ص 1997عمي ابراىيم حسن، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة،  -ابراىيم حسن
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ص من أىم المواد استخداماً في الزخرفة, فيو يخدم غرضين الأول تغطية مادة البناء يعتبر الج المغرب والأندلسوفي 
الخشنة والثاني تكسية الجدران بطبقة لتكون الزخرفة التي غطت المحاريب في المساجد والجدران الداخمية لبيوت الصلاة 

زلًا لمحرارة والصوت, وغطت ىذه والصحون والأسقف والشمسيات, ومما زاد في استخدام الجص لأنو أحسن المواد ع
, لكن المواضيع بشكل عام تعتمد عمى الأشكال اليندسية والعروق 56المادة اغمب مناطق تممسان لتوفر مواد الخام

 . 57وىناك المقرنصات التي تطورت واتخذت أشكالًا متميزة عن مثيلاتيا في المشرق النباتية,
ش الجصية في الزخرفة التي بمغت مستوى رفيع من دقة النقش وتنوع وفي الأندلس تم التركيز عمى استخدام النقو  

. وقصر الحمراء  58الزخارف والمواضيع المشابية لمنقوش الجصية المستوحاة من سامراء وتحديداً في قصر الجعفرية
ية يشكل نموذج رائع لمزخرفة الجصية ضمن أشرطة, حيث أبدع الفنان في ترتيبيا وتضمنت أشكال ىندسية ونبات

وكتابية, ولوصف زخارف قصر الحمراء سنحتاج بحث كامل لذلك سنتطرق لذكر مواضيع بعضيا, فمنيا توضعت في 
قاعة السفراء وقاعة البركة, كما زينت القباب في الحنايا الركنية, وكسيت الجدران بأشكال مختمفة من الزخرفة الجصية 

ة الزخرفة أساسا عمى تقسيم الجدران إلى مستطيلات ومربعات . وقد قامت عممي59الكتابية منيا والنباتية واليندسية
ومضمعات متداخمة في تناسق وانسجام, ثم وزعت العناصر النباتية واليندسية والكتابية, كما تم الاعتماد عمى أسموب 

كما الزخرفة الشاممة في تكسية الجدارن وىذا يوضخ خاصة ىامة من خصائص الفن الإسلامي وىو كراىية الفراغ. 
اعتمد أسموب القولبة في تنفيذ الزخارف الجصية المستمدة من سامراء ونصر, واستخدمت تقنية التصوير المائي 
وخاصة بسقف قاعة المموك وىذا مشابو لنمط الموحات في القصور الأموية. كما تميزت الزخرفة الجصية في الاستخدام 

 الواسع لمخط الكوفي والخط النسخي.
 الجصية: أساليب الزخرفة  

بعد العرض الموجز عن تطور الجص, وبعد الجولة عمى عدد من العمائر العربية الإسلامية, وجدنا أن تفنيات الزخرفة 
 الجصية تنوعت وىي تقوم عمى: 

النقش: حيث يعمل الفنان برسم موضوعو عمى الجص وىو ليناً ثم يصقمو بمادة حادة, وبيذا الأسموب تحققت  .5
 و مادة الجص وسيولة تشكيلاتو. وتنوعت طرق النقش فمنيا:أساليب جمالية ساعدت

  النقش البارز: ظيور الزخارف بارزة والأرضية غائرة, واستعممت ىذه الطريقة في جميع أنواع الزخارف الكتابية في
 المساجد) تممسان مثلًا(

 ريب(.النقش النافر الغائر: تظير الزخارف غائرة وسط الأرضية الجصية) استخدمت في المحا 
. 60القالب: رأينا أنو ظير في العراق في الأسموب الثالث لسامراء, وىي تعتمد عمى استعمال القوالب المجيزة سابقاً   .2

 .61ومن سامراء انتقل النقش والقولبة إلى مصر والشام والمغرب والأندلس

                                                           
 .640لعرج، المباني المرينية في إمارة تممسان، ص  56
 .363الريحاوي، العمارة في الحضارة الإسلامية، ص  57
بني ىود أبو جعفر احمد بن سميمان المقتدر. لممزيد: عنان) محمد عبد الله(:  قصر الجعفرية: بني في عيد مموك الطوائف من قبل 58

 .150، ص 1997، 2الآثار الأندلسية الباقية في اسبانيا والبرتغال، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط
 .167، ص 1998شاك) فون(: الفن العربي في اسبانيا وصقمية، ترجمة أحمد مكي، دار المعارف، القاىرة،  59
 .19مرزوق) محمد عبد العزيز(: الفنون الزخرفية الإسلامية في المغرب والأندلس، دار الثقافة، بيروت، د.ت، ص  60
 .121، ص 1996فكري) احمد (: مساجد القيروان، مطبعة المعرف، القاىرة،  61
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والثانية حيث تستعمل بعد تثبيت القطع الجصية بالجدار كما في النقش والقالب, لكن الضغط: تجمع بين الأولى  .3
 القالب ىنا يكون محدباً فيضغط عمى القالب وبو زخارف غائرة لمحصول عمى زخارف غائرة أو نافرة.

جوانب التزجيج: وىو لصق الزجاج الممون عمى الجدار, حيث تكون قطع الزجاج أكبر من فتحة الجص ومن كل ال .4
حيث يتسنى لقطعة الزجاج أن تثبت عمى الجص, وذلك بدىن حواف القطعة بغراء أبيض وتترك لتجف) وجد ىذا النوع 

 . 62المغرب( -الأندلس -بكثرة في العصر الأيوبي
الفريسكو: عبارة عن رسوم مائية مرسومة عمى الجص, ويتمخص العمل بيذه الطريق في الخطوات التالية, وذلك  .5

جدران بطبقة من الجص, يطمى فوقيا بالألوان المذابة ويراعى وضع الطلاء قبل جفاف الجص. وقد وجدنا بتكسية ال
 .63قصر الجوسق الخاقاني( -قصر الحير الغربي -الأمثمة واضحة في )قُصير عمرة

 
 النتائج والمناقشة: 

عصور وشكمت مع بعضيا البعض لعب فن النحت عمى الجص دوراً ميما في الزخرفة الداخمية والخارجية عمى مر ال
عمى مر العصور سمسة متصمة وميمة في تاريخ الزخرفة العربية الإسلامية. والبحث في مجال الفنون العربية 

 الإسلامية عامة يعد بحثا في مجال عمم الجمال والنقد. لذلك يجب الاىتمام في ىذا المجال من خلال:
 التقميدية لتصل إلى كل من لو علاقة من مدارس وجامعات ومن  إقامة العديد من المعارض الخاصة في العمارة

 أجل ترسيخ الموروث في نفوس أبنائنا والمحافظة عميو.
  زيادة الوعي وذلك بتنمية ميارات التذوق لمعمارة التقميدية, وما تحممو من جمال. وتتحقق بذلك التنمية المستدامة من

 خلال تجديد الموروث الفني.
 ة الدراسات العميا بالجامعات عمى عمل دراسات لطلاب الجامعات في مثل ىذه الفنون والزخارف تركيز أعضاء ىيئ

 وذلك لنشر المعرفة والوعي.
أما عن السمبيات التي ظيرت عمى الجص ىو عدم مقاومة الجص لمعوامل الطبيعية, فقد كانت الزخرفة الجصية رغم 

 . مرونتيا, سيمة الزوال ومغرضة لمتخريب بشكل واضح
 

 
 64الجص في قصر المشتى الأموي

                                                           
 .84، ص 2002، 1شرف) فاروق(: فن النحت والاستنساخ، دار القاىرة، ط 62
 .641، ص 1992وري الإسلامي في العصور الوسطى، الكويت، الباشا) حسن(: التص 63
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 65الزخارف الجصية والفريسكو المنفذ عمى الجص في قصر الحير الغربي الأموي

 

 
 66تفاصيل الجص في الحير الغربي

 

 
 67زخارف جصية من سامراء 

                                                                                                                                                                                
 .73م، ص 1968بينسي) عفيف(: القصور الأموية وزخارفيا في عيد الأمويين، دمشق،  64
 .365شريقي، الفن العربي الإسلامي، ص  65
 .64م، ص 1979ة، دمشق، الريحاوي) عبد القادر(: العمارة العربية الإسلامية وخصائصيا في سورية، منشورات وزارة الثقاف 66
 .392شريقي، الفن العربي الإسلامي، ص   67
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 68زخرفة جصية مائمة من سامراء

 

                                                           
 .368شريقي، الفن العربي الإسلامي،  ص  68
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 69زخارف الجص في المدرسة المستنصرية ببغداد

 

 
 70عمى الجص في قصر الجوسق الخاقاني العباسي الفريسكو المنفذ

                                                           
 .290، ص 2004بينسي) عفيف(: موسوعة التراث المعماري، الناشر نبيل طعمة، دمشق،  69
 .390شريقي، الفن العربي الإسلامي، ص  70
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 71شمسيات جصية تملؤ طاقات جدار السور الخارجي في جامع ابن طولون

 

 
 72الجص المعشق بزجاج ممون

                                                           
 .125، ص 1990، 1رة الإسلامية، السعودية، طالريحاوي) عبد القادر(: العمارة في الحضا 71
 .1990جاد) محمد توفبق(: تاريخ الزخرفة، مطابع روز اليوسف، مصر،  72
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 73الجص المعشق بالزجاج 

 
 74الأندلسالجص في عمائر  

                                                           
 جاد، تاريخ الزخرفة، ص. 73
 .42، ص 1963، 91مرزوق) محمد عبد العزيز(: قصر الحمراء،  سمسمة المكتبة الثقافية، العدد  74
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75في قصر الحمراء الأقواسالزخرفة الجصية عمى    

 
     76 الجص في الحمراء   

 

 

 

                                                           
 .201,202المغربية والأندلسية، ص مرزوق، الفنون الزخرفية في العمارة  2  75
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 الخاتمة:
حساسو  تميز الحس الجمالي عند الفنان العري المسمم بناحيتين ىي انشغالو الدائم في البحث عن الجديد المبتكر, وا 
المرىف بقيم الأشياء وتقييمو ليا, ذلك التقييم النابع من عقيدتو الأخلاقية والإنسانية التي حولت إبداعاتو الفنية الزخرفية 

 بين أصالة الماضي وما أضافو من جديد. إلى رسالة جمالية, تجمع
وأثرت في زخرفة عوامل متعددة كعامل المكان وعامل البيئة وعامل الزمان و عامل المادة. فكان عامل المكان بتنوع 
بداعات الفنان بالتحوير والتعديل, ويأتي عامل الزمن عبر امتداد العصور التاريخية  أساليب التعبير الزخرفي ووسائمو, وا 

طوراتيا السياسية والاقتصادية. ويمعب عامل البيئة والمادة دوراً ىاما في إبداعات الفنان, لأن الفنان استخدم الخامات وت
والمواد المتوفرة في بيئتو وىذا ما لمسناه بالنسبة لمزخرفة الجصية. مما أدى إلى تنوع  الإبداعات مع الاحتفاظ بالأصول 

 الموحدة لمفن العربي الإسلامي.
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