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 ممخّص  
 
لقاء الضّوء عمى ملامح الجدّة والفرادة  ينشد ىذا البحث  دراسة صورة المرأة لدى واحد مف شعراء العصر الأموي, وا 
الّتي رافقتيا في ذلؾ العصر, وعمى مواطف التّقميد الّتي بقيت وفيّة لتراث الأجداد, ويقؼ البحث عمى الأبعاد النّفسيّة 

عبارة عف وصؼ جامد لملامح صورة المرأة , ومعانييا البعيدة في شعره, فمـ تكف لتمؾ الصّورة, وارتباطيا بحياة الشّاعر
نة, بؿ حممت بيف طيّاتيا معاني أعمؽ في النّفس الإنسانيّة, فكانت رمزاً لمحياة, والخصب, والثراء, وقد جماليّة معيّ 

دواخؿ إنسانيّة, وكشفت عف رؤية عف ة واقعو, وجفاؼ نفسو,  فأفصحت استعاف بيا الإنساف القديـ عمى مواجية جفاو 
 الشّاعر ومخاوفو, وأمدتنا بأحاسيسو, وعرّفتنا عمى معاناتو, وأعمؽ مخاوفو في ذلؾ العصر.

ويبيّف البحث قدرة الصّورة الحسيّة عمى الكشؼ عف معاني أعمؽ تمسّ النّفس الإنسانيّة,  وأىميّة الصّورة  في دراسة 
الخفيّة, وموقؼ الشّاعر مف الواقع, فيي الجوىر الثاّبت في الشّعر ميما اختمفت الشّعر, والكشؼ عف جوانب القصيدة 

 ,وأفكاره ,ومشاعره ,ورة الفنيّة يقدّـ الشّاعر أحاسيسوفبالصّ  ,لجودة الإبداع, وميارة المبدع أغراضو, وىي المقياس الأى ّـ
 ورؤيتو لمعالـ.

 
 ياس لجودة الإبداع.: الصّورة, المرأة, الحسيّة؛ مق الكممات المفتاحيّة
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  ABSTRACT    

This research aims at studying the image of woman of one of the Omayyad poets, and 

sheds light on the features of the novelty and uniqueness that accompanied it at that epoch, 

and on the traditions that remained faithful to the ancestral heritage. 

This research examines the psychological dimensions of This image and it is relation to the 

life of The poet and it is distant meaning in his poetry. 

The image of woman was not a rigid description of certain aesthetic features but carried 

deeper meanings  in the human psyche it was a symbol of life, fertility and wealth which 

the old man  used to face the Cruelty of his reality and  the cruelty his psyche .It revealed 

human insights and revealed the vision of the poet and his fears introduced his suffering, 

sensation, and his deepest fears in that epoch. 

The research shows the ability of the sensual image to reveal deeper meanings affecting the 

human psyche, the importance of the image in studying poetry and revealing the hidden 

aspects of the poem and the poets attitude to reality. It is the constant essence in poetry no 

matter how different its purposes, and it is the most important measure of the quality of 

creativity and  skills the  poet has, hence, using  the artistic image, the poet presents his 

feelings, sensations thought and vision to the world 

 

 

Key words: image, woman, sensual, a measure of creativity.  
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 مقدّمة:
َـ النّقاد والباحثيف المحدثيف, ولـ تخؿُ كتب النّقد القديـ مف إشارة إلى مفيوميا, فمع أفّ  العرب حازت الصّورة الفنيّة اىتما

مصطمح الصّورة الفنيّة حديث, صاغو النّقاد بسبب تأثّرىـ بمصطمحات النّقد الغربيّ نمحظ أفّ الاىتماـ بالمشكلات الّتي 
 ؛ع الاىتماـ بالصّورة الفنيّة إلى أىميّتيا, ويرج5يشير إلييا قديـ يرجع إلى بداية الوعي بالخصائص النّوعيّة لمففّ الأدبيّ 

حدى أبرز الأدوات الّ  , ومع تي يستخدميا الشّعراء في بناء قصائدىـ,  وتجسيد أحاسيسيـكونيا تعدّ أساس الشّعر, وا 
إذ قصرىا القدماء عمى التّشبيو, والاستعارة, بينما وسّع الدّارسوف المحدثوف نطاؽ  اختلاؼ الآراء حوؿ مفيوميا؛

 .6مفيوميا؛ فمـ تعد الصّورة البلاغيّة مف وجية نظرىـ وحدىا المقصودة بالمصطمح
لصّورة ومع تعدّد تعريفاتيا والدّراسات الّتي بحثت فييا, اتفؽ معظـ الباحثيف عمى صعوبة تحديد مفيوـ شامؿ ليا, فا 

 , ومف ىنا تأتي أىميّة البحث حيف7ة الأنحاءذات طبيعة مراوغة تغوي صاحبيا وتجذبو إلى ناحية منيا لييمؿ بذلؾ بقيّ 
 ة, وملامح الجدّة والفرادة في شعره.اختار دراسة الصّورة بما ليا مف أىميّة في الكشؼ عف مقدرة الشّاعر الإبداعيّ 

ريّ متناً لمدّراسة سببو, فالأحوص شاعر أمويّ لا يقؿّ أىميّة عف غيره مف وقد كاف لاختيار شعر الأحوص الأنصا
 ,غيره مف الشّعراء مثؿ جريرسة, ولكف قمّة اىتماميـ بشعره مقارنة بشعراء تمؾ المرحمة, ممف خصّ النّقّاد شعرىـ بالدّرا

 الأحكاـ الّتي سيقت في ىذا الموضوع, وتسرّع دـ وجود تصنيؼ لو بيف الشّعراء, وع...وغيرىـ ,والفرزدؽ  ,والأخطؿ
قد كاف شاعراً غزلًا غمبت عمى شعره الّذي وصؿ إلينا قصائد فلوقوؼ عمى صورة المرأة في شعره, دفع البحث إلى ا

الحبّ, والغزؿ, وكأنّو أمضى حياتو باحثاً عف حبّ يملأ بو خزائف عاطفتو الجامحة, فكثرت في شعره الصّور الّتي 
, ولـ يتوقّؼ عند ذكر تمؾ المشاعر فحسب, بؿ وصؼ مفاتف المرأة 8الشّوؽ, ولوعة المحبّ...وصؼ فييا مشاعر 

 والبحث ييدؼ إلى, 9أو تشبيو شعره, بشعر عمر بف أبي ربيعة ما دفع بعض الدّارسيف إلى تشبييو, وصفاً حسيّاً أيضاً 
دراسة فنيّة,  في المرأة إلّا بدراسة شعر الأحوص الأنصاريّ  مكف, وىذا  غير متوأو صحّ  ,ة ىذا الكلاـمعرفة مدى دقّ 

 . يّة الّتي رسـ مف خلاليا ملامح تمؾ المرأة في شعرهوتتبع الصّور الحسيّة وغير الحس
 

 منيجيّة البحث :
ميميا, قائمة عمى جمع الصّور, وتصنيفيا, وتح ىذه الدّراسة نصيّة, انطمقت مف النّصوص الشّعريّة, وبنيت عمييا, فيي

تستعيف بما يغنييا ويستكمؿ ىي  و واستخلاص النّتائج منيا, والفنيّة, بأبعادىا, , بغية إبراز الجوانب المعنويّةوتأويميا
جوانبيا مف المناىج, وتستعيف كذلؾ بمقولات نقديّة حديثة في دراسة الصّورة, رغبة مف الدّارس تفسير النّص تفسيراً 

بعة الثانية مف ديواف الأحوص الأنصاريّ الّذي حققو تأويلًا سميماً, وقد اعتمد البحث الطّ  ويؿ المعاني فيياوتأ ,دقيقاً 
كتور عادؿ سميماف جماؿ, وقدّـ لو الدّكتور شوقي ضيؼ, وقد اقتصرت الدّراسة عمى أبيات الشّعر الموجودة في الدّ 

 ص.القسـ الأوّؿ مف الدّيواف الّذي أثبت فيو المحقؽ ما صحّ مف شعر الأحو 
                                                           

 .7ـ( 1992انظر جابر عصفور. الصّورة الفنيّة ) بيروت : المركز الثّقافي العربي ,   5
 .22ـ(1982, 2نيّة في الشّعر العربي حتى نياية القرف الثاّني اليجري ) الاسكندرية : دار الأندلس,طانظر عمي البطؿ. الصّورة الف 6
 .5انظر عمي صبح.  الصّورة الأدبيّة تاريخ ونقد) القاىرة :دار إحياء الكتب العربيّة,د.ط, د.ت( 7
 .294محمّد عمي سعيد. الأحوص بف محمّد الأنصاري حياتو وشعره ) بيروت : دار الآفاؽ الجديدة,د.ط, د.ت(  8
انظر شوقي ضيؼ. العصر الإسلامي, رفيؽ خميؿ عطوي. صورة المرأة في شعر الغزؿ الأموي, عبد الله أنيس الصّباغ. الحب والغزؿ   9

 حوص بف محمد الأنصاري حياتو وشعره.بيف الجاىمية والإسلاـ, محمد عمي سعيد: الأ
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 الدّراسة: 
يف بصور لممرأة أىميّتيا الكبيرة, ومكانتيا المتميّزة في شعر العرب منذ الجاىميّة, فقد حفمت قصائد الشّعراء الجاىميّ  تكان

 المرأة الّتي عبّروا مف خلاليا عف ملامح فتنتيا, وجماليا, وعف شوقيـ إلييا, وخوفيـ مف فقدىا.
كانت رمزاً لكؿّ ما يرتبط بالأمؿ والحياة, ولـ تختمؼ صورتيا في شعر صدر  وقد كانت في شعرىـ أكثر مف محبوبة,  

الإسلاـ عنيا في شعر العصر الجاىميّ, فقد كاف الشّعر الجاىميّ  منيؿ الشّعراء المسمميف الأوّؿ, استقوا مف فيضو 
يعتمد عمييا الشّعراء المحدثوف  وقت طويؿ ذخيرةىميّ بعد الإسلاـ إلى معظـ صورىـ و تعابيرىـ," وقد ظؿّ التّراث الجا
",  فكانت ىذه المرحمة امتداداً لسابقتيا لا نستطيع فصميا عنيا, إذ لا 10في كثير مف صورىـ, وأخيمتيـ, وبناء قصائدىـ

 يمكف وضع حدود عمى خارطة الزّمف.
المعاني الّتي رسمت صورتيا  مع أفّ  ,, فبدت شخصيّة أساسيّة فريدةوقد رافقت تمؾ الأىميّة المرأة إلى العصر الأمويّ  

في ذلؾ العصر كانت متحدّرة مف أصؿ جاىميّ أيضاً, ولكنّيا اختمفت بيف شاعر وآخر, فبعضيـ صاغيا صياغة 
 .11تقميديّة, وآخر صاغيا صياغة مطبوعة بطابع عصره

يستعذبف  مجالسة اتي كفّ الّذي كثرت فيو النّساء ذوات المكانة الاجتماعيّة البارزة, المو  حوص ابف ذلؾ المجتمعوالأ 
ؼ فييا المرأة, وقد فكثرت في شعره الصّور الّتي وص منيـ, وقد كاف الشّاعر مف ىؤلاء ف لا سيّما الظرفاءالشّعراء الغزلي

 بطبيعتيا الحسيّة, وغير الحسيّة. وقؼ البحث عمييا يدرسيا
 الحسيّة : في الصّورة  ػػػ 
الصّفات الّتي جذبت الأحوص الأنصاريّ, ولفتت انتباىو إلى المرأة, فعبّر عف القواـ الطّويؿ, والجسد المتناسؽ مف  

 : 12تناسؽ ىذا القواـ مستعيناً بالصّورة الحسيّة الّتي لا تخمو مف إشارة إلى ما يختمج النّفس مف مشاعر, يقوؿ
 وَعَيْدِي بِيَا صَفْرَاءَ رُودَاً كَأَنَّمَا

 

 خَمْقِيَا مُيَفْيَفَةُ الَأعْمَى, وَأَسْفَؿُ 
 

 مِفَ المُدْمَجَاتِ الحُورِ, خَوْدٌ, كَأَنَّيَا
 

 كَأَفَّ ذَكِيَّ المِسْؾِ تَحْتَ ثِيابِيَا
 

 نَضَا عَرَؽٌ مِنْيَا عَمَى المّوْفِ مُجْسَدَا 
 

 جَرَى لَحْمُوُ مَا دُوفَ أَفْ يَتَخَدَّدَا
 

 دَاأَفْ تُخَو   عِنَافُ صَناعٍ أَنْعَمَتْ 
 

 الخُزَامَى طَمَّةً تَنْضَخُ النَّدَىوَرِيْحَ 
 

عرؼ الأحوص الأنصاريّ تمؾ المرأة بصفاتيا الجميمة المحبّبَة إليو, التي يبدو أنّيا حافظت عمييا, فكممة )عيدي(   
بشرتيا الّتي بدأ بيا الشّاعر أبياتو تدؿّ عمى أنّو يتذكّر ما كانت عميو المحبوبة مف قبؿ, فتمؾ المرأة رقيقة ناعمة تشوب 

صفرة, يستعيف الشّاعر بالزعفراف لتوضيحيا, فيعطييا صفة الرّقة, والنّعومة, ويعطي المرأة صفة الحياء, والضّعؼ 
 المحببّ الّذي يممحو الشّاعر في تمؾ الرّقة.

                                                           
 .41ـ(  1987عبد القادر القط.  في الشّعر الإسلامي والأموي ) بيروت : دار النّيضة العربيّة لمطباعة والنشر,د.ط,  10
 423,433ـ(  1999انظر , فاطمة تجور. المرأة في الشّعر الأموي ) دمشؽ : اتحاد الكتاّب العرب, د.ط,  11
. 120ـ(  1990, 2ي . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة :مكتبة الخانجي,طالأحوص الأنصار  12

 صفراء: المرأة  رقيقة الموف. الرّود: الشّابة الرّخصة. مجسد: مصبوغ بالزّعفراف. الميفيفة: الخميصة البطف الدقيقة الخصر. المدمجات:
ذا أحكـ فتمو. الخود: الفتاة حسنة الخمؽ الشّابة. العناف: الحبؿ. الصّناع: الحاذؽ بالصّنعة. الخزامى: أصمو في الحبؿ, يقاؿ: أدمج الحبؿ إ

 عشبة طويمة العيداف , صغيرة الورؽ, حمراء الزىر, طيبة الراّئحة, طمّة: أصابيا الطؿ, أي النّدى.النضخ: أشدّ مف النّضح.
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صّورة يسوؽ الشّاعر في ىذه الأبيات مجموعة مف الصّور مستعيناً بيا عمى عرض الملامح الجماليّة لتمؾ المرأة؛ فال 
البصريّة ) وعيدي بيا صفراء روداً( تظير لوف بشرة المحبوبة الّذي يعجّ بمعاني الرّقة والنّقاء, تمييا الصّورة الّتي تصؼ 
تناسؽ جسدىا المكتنز البعيد عف التّرىؿ واليزؿ, وىنا يستعيف الشّاعر بالتّشبيو عمى توضيح جماليّة تناسقو, فيو 

و, والتّشبيو ىنا يعطي بالإضافة إلى معاني التّناسؽ والاكتناز معنى القوّة والتّماسؾ, ثّـ كالحبؿ الّذي أحكـ صنّاعو فتم
 تكمّؿ ما جاء فييما مف جماؿ, فتجعؿ مف ذلؾ الجسد زىرة  تنضخ بروائح العطر,حؽ بياتيف الصّورتيف صورة شميّة تم

نضخاً مضفياً عمى صورتو نوعاً مف  الرّوائحتمؾ بؿ يجعمو ينضخ ب ,لعطرلرائحة ا اً يكتفي بجعؿ جسدىا مصدر  فيو لا
وىذه الصّور مستقاة ة تخيّؿ الحدث ومعايشتو, المبالغة الّتي تسـ لمستو الفنيّة, فيو يشرؾ المتمقي مف خلاليا في عمميّ 

شرة الأصفر, في لوف الب عؼ المذيف يظيراف, فالشّاعر القديـ أحبّ في امرأتو المثاؿ الرّقة والضّ الشّعر العربيّ القديـمف 
, وىو يعطيو القدرة عمى والاكتناز والتّناسؽ المذيف يزيناف لوحة الجسد, والرّائحة الّتي تكمّؿ ما في الجسد مف زينة

النضخ بالعطر محاولًا مف خلاؿ ىذه المبالغة دفعنا إلى الشّعور بجماؿ تمؾ الرّائحة, وطيبيا فيصبح جسد المحبوبة ىو 
 ائح العطور.الورد الّذي تستخمص منو رو 

  :13يقوؿيصوّر الأحوص في أبيات أخرى تناسؽ جسد المحبوبة, ف 
 ػػرِثُ مِنْيَا الخَمْخَاؿُ والِإسْوارُ     غَادَةٌ تَغْرِثُ الوِشَاحَ ولا يغػػ

 

رث الوشاح(, وفي ىذا كناية عمى فيذه المرأة ذات قواـ متناسؽ, يستعيف الشّاعر بالكناية عمى تصويره, فيي )تغ    
وخمص بطنيا, فيي تستطيع أفْ تجمع الوشاح حوؿ خصرىا, وتربطو بكؿّ سلاسة, فيعطي مظير الزّينة  ة خصرىادقّ 

الّتي تمفت النّظر إلى جماؿ الخصر النّحيؿ, ولكنّو ينفي عنيا أيضاً أف تكوف ىزيمة, فيستعيف بكناية أخرى )لا يغرث 
اكتنازه بالمحـ فامتلاء ساعدي تمؾ المرأة وقدمييا, يمنع الخلاخؿ منيا الخمخاؿ والإسوار( ليشير إلى امتلاء جسدىا, و 

صدار صوت قد يوحي باليزؿ, فيي مغروسة تملأ مكانيا في المحـ, إنّو يؤكّ  د إعجابو في ىذا والأساور مف التّحرؾ وا 
 البيت أيضاً بالتناسؽ الّذي يتميّز بو جسد المرأة, فيو يجمع بيف النّحوؿ والاكتناز. 

 مظيراً جماؿ تمؾ المشية, والتّدلؿأيضاً,  اؿ القواـ, وتناسقو فوصؼ مشية المرأة ؼ الأحوص عند وصؼ جملـ يتوقّ 
اللافتة باجتماع الجماؿ  فالمشية الأنيقة تزيد مف حسف  المرأة إذ تُظير أنوثتيا ,فييا, وما لو مف أثر في إبراز جماليّتو

 : 14, يقوؿوالتّدلؿ
 مُشَابِيُيَامِفْ نِسْوَةٍ خُرَّدٍ, 

 

 أَوانِسُ أَمْرُىُفَّ ما أَشِرَتْ بوِ 
 

بَا مَواضِعَوُ   يَضَعْفَ لَيْوَ الص 
 

 مفَ الظ بَاءِ العُيُوفُ و التَّمَعُ  
 

 ىُفَّ لِمُبْنَى فِي أَمْرىَِا تبََعُ 
 

 ى ولا خَرَعُ فَلا جَفَاءٌ يُرَ 
 

                                                           
غرث:  ـ( 1990, 2جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة :مكتبة الخانجي,طالأحوص الأنصاري .  شعر الأحوص الأنصاري.  13

ّـ )كفرح(: جاع, وىو لازـ كما ترى في قولو ولا يغرث منو الوشاح لكنّو متعدٍّ مكسور الوسط في الموضع الأوّؿ, أي كأنّيا تجمع الوشاح, ث
قة الخصر. الإسوار: بكسر اليمزة : سوار المرأة يعني أنيا ممتمئة الساقيف قالوا : وشاح غرثاف, وامرأة غرثى الوشاح أي خميصة البطف دقي

 والزراعيف.
. خرد: جمع خريدة وىو جمع نادرو أكثر ما يقاؿ خرائد, وىي مف النّساء البكر الّتي لـ تمس, أو الحيية 181,  180المصدر نفسو,  14

  أراد أف صواحبيا يسرعف إلى عمؿ ما يجمب السرور لمبنى, فكأنّو بمثابة أوامر.الطويمة السّكوت. التمع: طوؿ العنؽ. الأشر: المرح, كأنّو 
المشي المكيث:  البطيء, في تؤدة وأصمو في الإنساف تقوؿ   الخرع : الرخاوة وسرعة الانكسار, ووصؼ العرب لممرأة بالخرع مف الأضداد.

 لًا وميمو إلى الصفرة.رجؿ مكيث أي رزيف لا يعجؿ في أمره.  انتقاع الموف : تغيره قمي
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 إِذا مَشَتْ قَارَبَتْ عَمَى مَيَؿٍ 
 

 تَدَافُعَ السَّيْؿِ ماؿَ فِي  جَرَعٍ 
 

 مَشْيَاً مَكِيْثاً, والمَّوْفُ مُنْتَقِعُ 
 

ّـَ  يَنْدَفِعُ   يَنْعَرِجُ الطَّوْرَ ثُ
 

 

تمؾ المرأة مف النّساء البكر. يبدأ الشّاعر أبياتو في الإشارة إلى صفة الخصوبة الّتي توحي بيا,  والأماف الّذي  إفّ 
تممكو, فيستعيف بالظّباء و يستعير لتمؾ المرأة وصاحباتيا عيونيف وأعناقيف, "فصورة الظّباء مثير مف مثيرات الحسّ 

ؿ, والرّقة براز صفة الجما", لذلؾ استعاف بيا الشّاعر عمى إ15ورة النّساءالجماليّ عند المتمقيف, فيي لا تنفصؿ عف ص
كمّؿ جماليف رزانة, واعتداؿ, ولكفّ الشّاعر فضّؿ محبوبتو لبنى عمييف, فيفّ يأتمرف في المحبوبة وصاحباتيا المواتي ت

عمى كبريائيف بعيداً عف القساوة,  بأمرىا ويتبعنيا, ويؤكّد الشّاعر صفة الرّزانة فييفّ, فيفّ رزينات خجولات يحافظف
 وغمظة الطّبع.

وبعد ىذا الحديث عف الصّفات الخُمقية, والجمالية الّتي تمتمكيا المحبوبة مع صاحباتيا مف النّساء, يبدأ الشّاعر  
بوصؼ مشيتيا منفردةً عف غيرىا, فيو لا يصؼ مشيتيا ومشية صاحباتيا بؿ يصؼ مشيتيا وحدىا, فتمؾ المحبوبة 

بؿ يصؼ ما يصحبو فيي تمشي مشياً بطيئاً لا يكتفي الشّاعر بالإشارة إليو,  ,دلة في مشيتيا كالاعتداؿ في صفاتيامعت
, فجممة الحاؿ )والّموف منتقع( تُظير لوف بشرة المحبوبة الأبيض وقد امتزج بالأصفر في تعبير عف رقّة مف حياء

ورقّة, ثّـ يشبّو  حياء, و تمشي بدلاؿ, وبطء يزيّنو بالخفر ء المشي, فيي تتصؼالإطلالة الّتي تظير بيا في أثنا
وتبدو المشية في أبيات أخرى باندفاع حيناً وببطء حيناً آخر,  حركتيا بحركة  السّيؿ مف الرماؿ الّذي يتحرؾ متموجاَ 

 : 16مثيراً مف مثيرات شغؼ الشّاعر بالمحبوبة, وحبّو ليا, يقوؿ
ّـُ بَؿْ طَرَقَا  سَرَى ذَا اليَ

 

 كَذَاؾَ الحُبُّ مِمَّا يُحْػ
 

 قَطُوؼُ المَشْي إِذْ تَمْشِي
 

 وَتثُْقِمُيَا عَجِيْزَتُيَا
 

 فَبِتُّ مُسَيَّدَاً  قَمِقَا 
 

 ػدثُ التَّسْيِيدَ وَ الَأرَقَا
 

 تَرَى فِي مَشْيِيَا خَرَقَا
 

 إِذَا وَلَّتْ لِتَنْطَمِقَا
 

, الّذي لـ يكف إلا أثراً الي ات الحيرة والقمؽ, فيو قمؽ يؤرّقويشكو الشّاعر مف اليّـ  الّذي حؿّ بو, وتظير عميو علام    ّـُ
, ل ثار الحبّ, ونيرانو الّتي يسيطر لييبيا عمىمف آ  داً أرقاً.يّ يظؿّ مسالقمب, فيمنع صاحبو مف النّوـ

ينطمؽ روي القاؼ ليعبّر عف ضيؽ الشّاعر, وقمقو فيناؾ ما أرّقو, وقضّ مضجعو, وشغؿ بالو, فنجده ينتقؿ مف حديثو  
والخفر, فيي التو تمؾ. مشيتيا تتّصؼ بالتّدلؿ كأنَّيا المسبب لح, وىمّو إلى وصؼ مشية المحبوبة, عف الحبّ وآثاره

رع عف ذكر تمؾ العجيزة الثقّيمة, بوصفيا مكوّناً جماليّاً مف مكونات ذات خطوات بطيئة متتابعة, والأحوص ىنا لا يتوّ 
 ., ولكنّو يوجز فيكتفي بالإشارة إلى أفّ ىذه العجيزة تثقؿ المرأة, فتحدُّ مف قدرتيا عمى السّرعة في المشيالجماؿ الأنثويّ 

                                                           

ـ(  2018, 1) دمشؽ :  منشورات الييئة العامة السّورية لمكتاب, وزارة الثقافة,طاسات في الشّعر الإسلامي والأمويعدناف أحمد. در 15 
191. 

 204ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة : مكتبة الخانجي, ط 16
. قطوؼ المشي: بطيئة الخطو متقاربتو, أصمو لمدواب. الخرؽ: التحير والدّىشة يريد أنّيا خفرة حتّى لترى آثار التّحير بادية عمييا 205و

 إذا مشت.
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لنّاظر الّتي تعكس جماؿ الرّوح, وىي مرآة ا فيما ومف الصّور الحسيّة الّتي عالجيا الأحوص صورة عيني المحبوبة,  
عيني الّتي ترسؿ رسائميا إلى قمب المحبّ مصحوبة بذلؾ البريؽ الّذي يبعث الأمؿ في النّفس, والشّاعر إذ يصؼ 

 : 17لوحة تنقؿ إلينا إحساسو, يقوؿ المحبوبة نجده يستعير ليما مف المعجـ الشّعريّ القديـ عيني الظّبية راسماً 
 مُطْفِؿٍ فَرْدٍ أَطَاعَ لَيَاوَ مُقْمَتَي 

 

, تَكنَّفَو  يَزِيْفُ لَبَّتَيَا دُرٌّ
 

مُوُ   دُرٌّ وشَذْرٌ ويَاقُوتٌ يُفَص 
 

 نَفْؿٌ وَمَرْدٌ ضَفَا, مُكَّاؤُهُ غَرِدُ  
 

 نُظَّامُوُ, فَأَجَادُوا السَّرْدَ إِذْ سَرَدُوا
 

 كَأَنَّو إِذْ بَدَا جَمْرُ الغَضَا يَقِدُ 
 

 

الظّبية, وىذه الظّبية أّـٌ ابتعدت عف قطيعيا لترعى صغيرىا, وتحميو, ووجود ىذه الظّبية  تشبو عينا تمؾ المرأة عيني 
حر بريقيما, ولكف وحيدة مع ابنيا يجعميا تخاؼ عميو, فتنظر إليو نظرة المتأمؿ الخائؼ ليبدو جماؿ عينييا ويظير س

كؿّ ما في ىذه الصّورة, فقد أراد الشّاعر إظيار ملامح الحناف الّتي تملأ نظراتيا إذ ترعى صغيرىا,  ليس جماؿ العينيف
ف تحمميما لو, وىو لا يكتفي  اليما, ويظير الحناف والحبّ المذافيي تملأ عينييا بالنّظر إليو, فيظير اتساعيما, وجم

ظّبية ترعى ولدىا في مكاف ممموء بالخضرة والخير, إنّو يجعؿ بتشبيو عيني المحبوبة  بعيني الظّبية, بؿ  يجعؿ تمؾ ال
لتمؾ الظّبية في شعره عالماً مف الخصوبة, فتحيط بيا الخضرة, لا بؿ وتنقاد إلييا, فالفعؿ )أطاع( بما يحممو مف معاني 

 لخدمة تمؾ الظّبية. تمؾ النباتات, مف نفؿ ومرد, مسخّرةالانقياد, والمطاوعة, يجعؿ 
ما يعطي شعوراً بالأماف الّذي يطغى عمى تمؾ البيئة الخصبة المميئة لجوّ الخصب يصدح صوت طائر عذب اوفي ىذا 

صفات الخصوبة, والحياة, ناف نظراتيا فحسب, بؿ بامتلاكيا بالحياة, وبذلؾ فالمحبوبة لا تتصؼ بجماؿ عينييا, وح
 الرّغيدة, الّتي يصبو إلييا الشّاعر.والأماف أيضاً, وىي إذ يحيط بيا رغد العيش, تكوف رمزاً لمحياة 

فالأحوص ينتقؿ بنا بعد تصويره الظّبية وابنيا في جوّىما الخضير الخصب إلى تمؾ المجوىرات التي تزيّف عنقيا, فيو  
 مزيّف بالدّرّ الّذي تعيّده صنّاعو بالعناية, وحسف السّرد, والنّظـ.

 لدّر,  ولونو, ورقتو, لا يصؼ إلا عنؽ المحبوبة برقتو ولونو المحبب.ولمدّرّ لونو الأخّاذ, فكأنّو إذ يصؼ حسف ىذا ا 
ثّـ يأتي في البيت الّذي يميو إلى تعداد أنواع المجوىرات الّتي تزيّف عنؽ المحبوبة, فيي تمبس حوؿ مقمدىا الدّرّ,  

باتقاد  ولمعانيا تمؾ المجوىرات وبتشبيو توقّد  ,جار كريمة ليا ألواف تبير النّظروالشذر, والياقوت, وكمّيا أسماء لأح
 عمى إبانتيا ووضوحيا لمناظر. جمر الغضا دليؿ

دة الّتي والشّاعر عندما يجعؿ تمؾ المحبوبة ترتدي كؿّ ىذه الأنواع مف المجوىرات فإنّو يريد الإشارة إلى الحياة الرّغي 
, ونجده إذا أراد وصؼ جماؿ و إلييا وينتظرىالحياة التي يصبفربما دلّت  تمؾ المحبوبة عمى اتعيشيا, وترتبط بوجودىا, 

 :18عنؽ المحبوبة في بيت آخر يستعير عنؽ الظّبية, يقوؿ

                                                           

 .112ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة : مكتبة الخانجي, ط17  

المطفؿ: ذات الطفؿ مف الإنساف والوحش. فرد: يعني ظبية تخمفت عف القطيع فصارت منفردة. أطاع الشجر: أدرؾ ثمره وأمكف أف يجتنى. 
النفؿ : ضرب مف دؽ النبات وىو مف أحرار البقوؿ. المرد: الغض مف شجر الأراؾ. ضفا: طاؿ وتـ. المكاء : طائر مف ضرب القنبرة إلا أف 

المبة : موضع القلادة مف الصدر. تكنفو : يعني أف نظامو أحاطوا بو وعكفوا عميو. السرد : مقدمة قاً, و يصفر تصفيراً حسناً. و بمفي جناحي
الشيء تأتي بو متسقاً بعضو في إثر بعض متتابعاَ. الشذر: قطع مف الذىب  يفصؿ بيا المؤلؤ والجوىر. الغضا: الشجر وىو مف أجود 

 الوقود.
. 121ـ(  1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة :مكتبة الخانجي, ط 18

 الخذوؿ مف الظباء: التي تتخمؼ عف قطيعيا وتنفرد عف ولدىا. الكناس: بيت الظبي. المقمد : موضع القلادة مف العنؽ.
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 كَأَفَّ خَذُولَاً فِي الكِنَاسِ أَعَارَىَا
 

 دَاةَ تبدَّتْ عُنْقَيَا وَ المُقَمَّ غَدَا 
     

فالمحبوبة ذات عنؽ طويؿ جميؿ أراد الشّاعر إبراز مواطف جمالو, وتصوير ما أثاره في نفسو, فذكر أفّ خذولًا      
متفردةً عف قطيعيا أعارت المحبوبة عنقيا, يريد أفّ عنؽ المحبوبة كعنؽ الظّبية, وىنا يعود للاستعانة بالظّبية الأّـ الّتي 

عُنقيا مترقبة, فتبرز ملامح فتنتو, وجمالو الّذي يظيره طولو, وامتداده, وىنا لا  ترعى طفميا منفردة في الكناس, فتمدّ 
, فلا يكوف التّعبير عف 19أداة لتمكيف وظيفتيا وتقوية أثرىا في النّفس ع الحسيُّ جوىر الصّورة بقدر ما يكوفيكوف الطّاب

الشّاعر قولو, فوجود تمؾ الظّبية بجانب ابنيا, جماؿ عنؽ المحبوبة, وتفردىا بو عف النّساء الأخريات كؿّ ما أراد 
 وظيور القمؽ والخوؼ عمييا يوحي بالأماف الّذي يمكف أف تقدّمو لولدىا, ولمشّاعر بوصفيا رمزاً, ويوحي بالحناف.

ر ووجود صغيرىا إلى جانبيا يدؿّ عمى معاني الخصب, والتّجدد, فصورة الظّبية تعبّر عف الجماؿ الّذي يمتمسو الشّاع 
 في محبوبتو حسيّاً, وروحيّاً.

بالظّبية الأـ,   يعمد إلى تشبيييا ,عندما يريد وصؼ لبنى بعد الأبيات الّتي تتحدّث عف حزنو عمى فراقيا,فيا ىو ذا  
دىا, أو جماليا عامةً, أتى بظبية أّـ , يقوؿونمحظ أفّ الأحوص كمّما أراد وصؼ جماؿ عيوف المرأة, ومقمّ 

20 : 
 وَ بَيْفَ قَي مِيَا فالُله بَيْنِي

 

 كَأَفَّ لُبْنَى صَبِيْرُ غَادِيَةٍ 
 

 أَوْ ظَبْيَةٌ مُطْفِؿٌ أَطَاعَ لَيَا
 

ْـ تَرْعَ يَوْمَاً جَدْبَاً بِمَسْرَحِيَا  لَ
 

 يَفِرُّ مِنّي بِيَا وَ أتََّبِعُ  
 

 أَوْ دُمْيَةٌ زُي نَتْ بِيا الِبيَعُ 
 

 بَقْؿٌ بِجَوٍّ وَمَشْرَعٌ كَرَعُ 
 

 ْـ  يَرُعْيَا فِي مَرْتَعٍ فزعُ  وَلَ
   

حاجة ماسّة إلى وجود تمؾ المرأة في حياتو, إنّو بحاجة إلى الإقباؿ عمى الحياة والاندماج معيا عف طريؽ الشّاعر في 
تمؾ الحاجة, فيشبّو المحبوبة بالسّحابة, وبالدمية,  وىو يستعيف بالتّشبيو عمى تجسيد ,21اتخاذ المرأة صيغة ليذا الاندماج

 وبالظّبية. 
إنّو في تعطش دائـ لوصاليا,  فيي كالسّحابة الّتي تحمؿ بشارة المطر,  فتبشّر بالخير,  وىذه السّحابة بيضاء مف  

لأرض لمطر سحابة سحب الصّيؼ الّتي تترّقبيا الأرض العطشى, فالشّاعر متعطّش لعطاء المحبوبة, وخيرىا كتعطّش ا
 صيفيّة.

وفي تشبييو ليا بالدّمية الّتي تزيف أماكف العبادة كناية عف جماليا, تتأسس عمى الاعتقاد الدّينيّ بما ترمز إليو, وىذا  
 ما يؤدي بدوره إلى إضفاء صفة الكماؿ عمييا.

الوجود مف خلالو, وكما أفّ السّحابة  وكذلؾ المحبوبة في عيني الشّاعر, إنّيا مثاؿ الأنوثة الّذي يتطمع إليو, ويتمقى
 تمنح الأرض حياتيا فتخصب, تمنح ىذه المرأة الشّاعر أملًا, وتعطي حياتو معنى. 

وأخيراً يشبييا بالظّبية, ونمحظ استخدامو لحرؼ العطؼ )أو(, فيي سحابة, أو دمية, أو ظبية, ولا يمكف أف يكوف 
 الأوصاؼ مجتمعة؛ ليؤكّد تعمقو بالمحبوبة وحاجتو إلييا. الأحوص قد اختار )أو( لمتخيير, فيو يريد ىذه

                                                           
 .32,د.ت( 1بناء الشّعري ) القاىرة : دار المعارؼ, طانظر: محمد حسف عبد الله. الصّورة وال 19
. 179ـ(  1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة : مكتبة الخانجي, ط 20
د الشاربة التي يشرعيا الناس فيشربوف غادية: السحابة تنشأ غدوة البيع: واحدىا بيعة بكسر الباء وىي مكاف تعبد النصارى. المشرع: مور ال

 منيا ويستقوف. الكرع : ماء السّماء إذا اجتمع في غدير.
 .457ـ( 1999د.ط,   انظر: فاطمة تجور. المرأة في الشّعر الأموي ) دمشؽ : اتحاد الكتاّب العرب, 21
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, إنّو يرسـ لوحة    لى جماليا الّذي يبعث في قمبو الأمؿ يأتي بظبية أّـٍ وىو في كؿّ مرّة يصؼ فييا حاجتو إلى المرأة, وا 
المطاوعة بفعمو  لتمؾ الظّبية الّتي ترعى صغيرىا في جوّ مف الخضرة, والخصوبة, ففي ىذا البيت أيضاً كرّر معنى

)أطاع(, فتمؾ الظّبية تتيّسر ليا مظاىر الحياة كمّيا في ذلؾ المكاف الخصيب الّذي لا ينضب خيره, والشّاعر ينفي عنيا 
 خصب نضير. ـ ترع جدباً( فيي لا تواجو صعاب العيش, تعيش برغد في واد  أمريف, الأوّؿ أنّيا )ل

ع(, فيي تشعر بالأماف, فذلؾ المسرح الّذي ترعى فيو تطغى عميو صفة )لـ يرعيا في مرتع فز  والآخر ىو الطمأنينة 
رسـ الأحوص الحياة السّيمة الآمنة, وىذا ما تمثّمو المرأة لمشّاعر مف طمأنينة يسعى إلييا, وحياة رغيدة يتطمع إلييا. 

 :22ثغر تمؾ المحبوبة, يقوؿفيما سبؽ مف أبيات لوحة لمظّبية مشبّياً بيا محبوبتو, وىا ىو ذا يكمؿ أبياتو واصفاً 
 أَرَخٌّ لَعُوبٌ, كَأَفَّ مَضْحَكَيَا

 

 بَرْؽٌ تَلََْلَأَ فِي المُزْفِ يَمْتَمِعُ  
 

تشبو المحبوبة الظّباء في حسنيا, وفي دلالتيا عمى الخصب, والنّماء, والحياة. وىي فتاة خجولة تتصّؼ بالخفر     
 عمى ىذا المعنى.والدّلاؿ في مشيتيا, تحمؿ كممة )أرخ( دلالة 

يوظّؼ الشّاعر التّشبيو لتصوير ثغرىا, فيشبّيو بالبرؽ, ويجعؿ ذلؾ البرؽ متلألئاً يممع في المزف ناقلًا بشارات الخير,  
نفسو, وما تمنحو حبوبة في والفرح, ويبدو أفّ الأحوص لـ يرد تصوير الثّغر وجمالو بقدر ما أراد تصوير أثر كممات الم

عمى البشر, والانفراج, والفرح,  لمدّلالة عمى الثغّر بما تحممو مف دلالة لفظة )مضحكيا( فيو يستخدـ مف أمؿ, وفرح, 
فيي لفظة تنسجـ مع الموحة الّتي تضجّ بالخصوبة, والطمأنينة, فما يخرج مف ثغر تمؾ المحبوبة يبعث الفرح في نفس 

 :23ر ثغر المحبوبة قائلاً الشّاعر, ويحمؿ بشارة خصب وحياة, وىا ىو ذا في بيت آخر يصوّ 
 فَيَا لَيَا خِمَّةٌ لَو أَنَّيا بِيَوَىً 

 

 قَامَتْ تُرِيْؾَ شَتِيتَ النَّبْتِ ذَا أُشُرٍ 
 

 أَىْدَى أَىِمَّتَوُ نَوْءَ السَّمَاؾِ لَيَا
 

 مِنْيَا تثُيبُؾَ بِالوَجْدِ الّذي تَجِدُ  
 

 كَأَنَّوُ مِفْ سَوَارِي صَي ؼٍ بَرَدُ 
 

 تَنَاىَتْ بِوِ الكُثْبَافُ وَالجَرَدُ حَتَّى 
 

وجود الشّاعر بالقرب مف المحبوبة يفتح أمامو أبواب السّعة, ورغد العيش فيصفيا بالخمّة الصّادقة,  ولكنّو يشترط     
لذلؾ أف تثيبو بالعطاء, ويستخدـ الأداة )لو( الّتي تعني امتناع تحقؽ طرفي الشّرط؛ فالمحبوبة لا تثيبو بعطائيا, ولا 

 , الّتي أراد مف خلاليا التّعبير عف حاجتو إلى وصؿ تمؾ المرأة, وثوابيا.بوصميا, فتظير الحسرة في كمماتو ىذه
وتمؾ القريبة مف قمبو, الّتي تممؾ راحة بالو,  ذات ثغر متفرؽ الثنّايا يضحؾ عف أسناف بيضاء رقيقة الأطراؼ, فيكوف  

ات البرد, وفي تأكيده عمى معنى كحبّ ر بخير الكممات, وتكوف أسناف المحبوبة في رقّتيا وجماليا كالسّحابة  الّتي تبشّ 
الفرح والخير الّذي تنبئ بو كممات المحبوبة يصؼ الأمطار الّتي تيدييا تمؾ السّحابة للأرض العطشى, " فموضوع 

", وىو إذ 24المطر أو الرّعد كاف دائماً مرتبطاً مع مشاعر الفرح والسّرور, مع الإحساس بجماؿ البيئة, وبقوّة الطّبيعة

                                                           
. 180ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة :مكتبة الخانجي,ط  22

 الأرخ: الأنثى مف البقر, وتشبو العرب النساء الخفرات في مشييف بالأراخ.
. 111ـ( 1990, 2رة : مكتبة الخانجي, طالأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاى 23

شتيت النبت: أي ثغرىا متفرؽ الثنايا. الأشر: تحزز في الأسناف. السواري : واحدتيا سارية: السحابة تمطر ليلًا. الصيّؼ : المطر يجيء 
نواء. تناىى الشيء: بم  النياية في الصّيؼ. لأىمة: واحدتيا ىلاؿ وىو الدفعة مف المطر. النوء: النجـ كانت العرب تضيؼ الأمطار إلى الأ 

 و أوفى الغاية. الجرد : فضاء لا نبات فيو.
وىيب طنوس. نظاـ التّصوير الفنيّ في الأدب العربي )مف القرف الأوّؿ إلى القرف السادس اليجرييف, ومف القرف السابع إلى القرف   24

 .40( 1993الثاني عشر الميلادييف(  )منشورات جامعة حمب, 
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ظر المييب للأمطار الصّيفية, وىي تسقي الأرض العطشى لا يصؼ إلّا كممات المحبوبة الّتي تخرج مف يصؼ المن
 ثغرىا ناشرة الطمأنينة في نفسو, والفرح, والبشر.

, متعديّاً صفاتو الحسيّة وعندما يريد الشّاعر تصوير جماؿ وجو المحبوبة, وبياء طمّتو, يستعيف بالطّبيعة ليصوّر فتنتو
بو مف أناة ظاىرة, واقتدار واسع, واستقصاء إلى تصوير أثره في النّفس, وقد وظّؼ أسموب الاستدارة الفنيّة بما يتطمّ 

 :26يقوؿ, 25لممعاني, وميارة في الصّياغة الفنيّة
   يكُوفُ عمى نَفْسِي لَيَا وَوَزِيرُ 
ّـٍ لَيُفَّ صَبِيْرُ   تَيَمَّؿَ فِي غَ

 

  البَدْرُ بالمِيثاَؽِ حِيفَ يُنِيرُ ولا
 

 بِجَوٍّ أَنِيؽِ النَّبْتِ وىو خَضِيرُ 
 

 بِوجْوٍ عَمَيِوِ نَضْرَةٌ وسُرورُ 
 

 ومَازَاؿَ فِي قَمْبِي لِسَودَةَ نَاصِر  
 

 فمَا مُزْنَةٌ بَحْريَّةٌ لاحَ بَرْقُيَا
 

 ولا الشَّمْسُ فِي يَوـ الدُّجُنَّةِ أَشْرَقَتْ 
 

ّـُ شَادِفٍ ولا شَادِفٌ   تَرْنُو بِوِ أُ
 

 بِأَحْسَفَ مِفْ سُعْدَى غَدَاةَ بَدَتْ لَنَا
 

وجو المحبوبة النّضير الّذي يوحي بالبيجة, والسّعادة يعبّر الشّاعر عف جمالو راسماً لوحة تضّـ مناظر جميمة, فيو يبدأ 
 برقيا مف بعيد مبشّراً بالأمؿ.أبياتو بوصؼ تمؾ السّحابة البحريّة المحمّمة بالأمطار, والّتي يموح 

تمؾ السّحابة, التي يميّزىا لونيا الأبيض, تغطي وجو السّماء, مشكّمة أدراجاً بيضاء يممع البرؽ فييا مبشراً بالخير, ثّـ  
يأتي بعدىا ليرسـ لوحةً أخرى لمشّمس, الّتي تتسمّؿ أشعتيا مف بيف الغيوـ بعد ليؿ حالؾ السّواد ماطر, وتمؾ الأشعة 

لّتي تنفذ مف بيف الغيوـ بعد ليؿ حالؾ السّواد مبشرة بقدوـ الفجر, ممقية بدفئيا عمى الأرض لتبعث الأماف في النّفس, ا
 وذلؾ البدر المكتمؿ الّذي يفيض شعاعاَ يضيء بو سواد الميؿ وظممتو.

ذي تتطمّع إليو أمّو ناظرة نظرة بالأمؿ, والدّؼء, ثّـ يصؿ بعد ذلؾ كمّو إلى وصؼ ذلؾ الشّادف الّ  إنّو يرسـ لوحة تمور 
افتتاف ومحبّة, وىو لا يكتفي بوصؼ ذلؾ الشّادف الّذي تكمؤه أمّو بالرّعاية بؿ يصؼ المكاف الّذي ترعاه فيو فيجعمو 

 أرضاً واسعة ممتمئة بنبات حسف المنظر. 
ظّبية  تنظر إلى ابنيا بكثير مف إنّو يجعؿ الظّبية ترعى ولدىا في أرض خصبة مميئة بالخير, والخضرة, ويجعؿ تمؾ  ال

 الحبّ, والحناف إفّ الظّبية تمثّؿ لوف الحناف الّذي أراد الشّاعر أف يكمّؿ بو لوحتو الفنيّة ىذه.
وفي نياية ىذه الموحة  بعد أف ذكر تفاصيؿ الطّبيعة مع ما تحممو مف ملامح الخير, والحب, والأمؿ, والأماف ينفي  

عف كؿ ما ذكره أف يكوف أحسف مف وجو المحبوبة) سعدى( الّتي يشير اسميا أيضاَ إلى السّعادة والفرح,  ووجييا الّذي 
ارة, والسّرور يبعث الأمؿ في نفسو أكثر مف كؿّ ما ذكر,  فتمؾ المزنة  أطمّت بو عمى الشّاعر تبدو عميو مظاىر النّض

بو  يشي وما توحي بو مف وعد بالرّي, ونشر الخير, والشمس وما توحي بو مف أمؿ, ودؼء, وأماف, و ذلؾ القمر وما
ة, والولادة الجديدة, والحناف, نوره مف أمؿ يخترؽ عتمة الّميؿ, وأخيراً تمؾ الظّبية, وولدىا الفاتف المذاف يوحياف بالخصوب

                                                           
د. عبد الكريـ يعقوب. الرّوضة الغزلية في قصائد قديمة )مجمة جامعة تشريف لمدّراسات والبحوث العمميّة. سمسمة الآداب والعموـ انظر  25

 .21, 20ـ( 2005, 1. العدد27الإنسانيّة. المجمد 
, 158ـ(  1990, 2نجي, طالأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري: جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة :مكتبة الخا 26

. المزنة : السّحابة عامة ,أو البيضاء ذات الماء. لاح البرؽ: لمع. تيمؿ السّحاب بالبرؽ: تلَلأ. الغـ : السحاب يغطي وجو السّماء. 159
ساؽ: يقاؿ وسؽ الدجنة: يقاؿ يوـ ذو دجف إذا كاف ذا مطر كثير دائـ. المي الصبير: السحاب الأبيض الذي يصير بعضو فوؽ بعض درجاً. 

شادف: شدف كنصر الصبي, والخشؼ, وجميع ولد الظمؼ, والخؼ والحافر. الجو: ما اتسع مف الأودية  الميؿ إذا استوت ظممتو فاشت. 
 يكوف فيو النبات.
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. وكأفّ وجييا يمتمؾ  ما في ىذه الصّور الكميّة لمطبيعة لا يصؿ إلى مرتبة جماؿ وجو المحبوبة وحسنيا والجماؿ كؿّ 
قدرة أكبر عمى إثارة كؿّ ىذه المعاني والمشاعر في نفس الشّاعر, فيو يروي عطشو الدّائـ لمخير والحبّ, وفيو مف 

س روحو, وفيو مف الأماف ما ينير أمامو ظممة روحو,  وما فيو مف حناف, وخصوبة يطغياف عمى حناف الدّؼء ما يلام
تمؾ الظّبية, وخصوبتيا, "وكأفّ غاية الشّاعر مف المقارنة أو المشابية أو المفاضمة بيف صورة المرأة  والصّور المستمدّة 

أة الّتي يتغزّؿ بيا, وبموغ المثاؿ لصورة الأنثى الّتي ييواىا مف الطّبيعة إضفاء صفة الكماؿ عمى مفاتف محدّدة في المر 
والشّاعر باستخدامو لأسموب الاستدارة الفنيّة أراد تفضيؿ وجو المحبوبة المقرّب إلى نفسو , "27ويصبو إلييا ويحمـ بيا

الأسموب نفسو في أبيات  وىا ىو ذا يستعيف  بيذا , عمى كؿ ما سبقو ليكوف أمانو, وسروره, ومعنى الحياة بالنسبة إليو
 : 28أخرى  ليبدي استحساف ما لا يستحسف عادة في المرأة, يقوؿ

 ويَجْعَمُيَا بَيْفَ الجنَاحِ وَحَوْصَمَوْ 
 

 تَبَدَّؿْ خَمِيمي, إِنَّنِي مُتَبَد لَوْ 
  

ُـ يَحُفُّيَا     ومَا بَيْضَةٌ بَاتَ الظَّمِي
 تَدَلُّلًا:بأَحْسَفَ مِنْيَا يَوَْـ قَالَتْ 

 
بما تدؿّ عميو مف معاني الخصوبة, والنّعومة, وبما تحممو عاجيّ المشوب بالصّفرة الرّقيقة ,فتمؾ البيضة بمونيا الأبيض ال

يحيط بيا ذكر النّعاـ, ويتعيّدىا برعايتو بيف جناحو وحوصمتو, فكأنّو يضمّيا  رة إلى حياة جديدة, وولادة جديدة,مف إشا
بكميّتو محاولًا الحفاظ عمى الحياة الجديدة فييا, والنّعاـ موصوؼ بالبلاىة, والشّرود, ولكنّو ىنا يظير حريصاً, ومف 

, وتعيّده ليا بالرّعاية, وبخاصة بعد تمؾ الممكف أف يكوف ذكر النّعاـ إشارة إلى الشّاعر نفسو في  حرصو عمى المحبوبة
 قو بيا.الكممات الّتي قالتيا محاولة استثارة غيرتو, فما كاف منو إلا أف حاوؿ إظيار مدى تعمّ 

بما تحممو مف صفات النّعومة, والرّقة, والجماؿ, وبما تستحوذ عميو مف رعاية, وحماية ليست أحسف مف  والبيضة 
المحبوبة عندما نطقت كمماتيا طالبةً منو أف يتبدّؿ عف حبيا, فيو يفضّؿ المحبوبة عمى تمؾ البيضة بكؿّ ما توحي 

الأنصاريّ, فقد وصفو عبد الممؾ بف مرواف إليو, وقد استثار ىذا الوصؼ استيجاف المتمقي في عصر الأحوص 
, ولكنّو غفؿ عف أفّ الأحوص أراد استحساف دلاؿ المحبوبة, يدؿّ عمى ذلؾ قولو ) قالت تدللًا(, " فالأحوص 29بالبلاىة

, وقد ",   فيو يفسّر سبب ما قالتو30يعمـ أنّيا تحبّو, ولكنّيا أرادتْ أف تتيو عنو بحسنيا ودلاليا لكي تعمـ مكانتيا عنده
 أراد أف يثبت ليا تمسّكو بيا, وحرصو عمييا.

أبدع الأحوص الأنصاريّ صياغة أجمؿ الصّور الّتي وصؼ بيا جماؿ المرأة الحسيّ, ومواطف فتنتيا وحسنيا, متخذاً 
لّذي افتقده, مف تمؾ الصّور وسيمةً لمتّعبير عف مكنونات النّفس,  فقد كانت المرأة في شعره رمزاً لمحياة اليانئة, ولمحناف ا

 وربما للأماف الّذي كاف في أمسّ الحاجة إليو.

                                                           
داب والعموـ د. عبد الكريـ يعقوب. الرّوضة الغزلية في قصائد قديمة )مجمة جامعة تشريف لمدّراسات والبحوث العمميّة. سمسمة الآ  27

 .13ـ(  2005, 1. العدد27الإنسانيّة. المجمد 
. 221 ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري: جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة :مكتبة الخانجي, ط 28

 الظميـ: الذكر مف النعاـ. والحوصمة مف الطائر والظميـ بمثابة المعدة مف الإنساف.
قافية  ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة : مكتبة الخانجي, ط 29 
 .221. 1, ىامش 124

30   , ( 2005أسامة تاج السّر أحمد ابراىيـ .الأحوص والعرجي حياتيما وشعرىما) دراسة أدبيّة مقارنة رسالة دكتوراه, جامعة الخرطوـ
184. 
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 ػػػػػػػػػ في الصّورة غير الحسيّة:
عند وصؼ ملامح جماؿ المرأة الحسيّة, بؿ استعاف بيا عمى التّعبير عمّا في نفسو مف  وقؼلـ يكتؼِ الشّاعر بالتّ 

مقاء, والأمؿ بالوصؿ, وألـ الفراؽ, فقد مثّمت الرّغبة بالّ أجرى شعره في بحار الشّوؽ وما يتدافع فييا مف أمواج ف ,خمجات
فكاف في أمسّ الحاجة إلى وجودىا في حياتو, فأحيا ذلؾ الوجود في شعره  بالنّسبة إليو, والأمؿ, والأماف, المرأة الحياة

ف لـ توجد في واقعو حقيقةً, وكاف البعد عنيا داء والقرب منيا دواء, "وقد أجاد الأحوص الأن صاريّ في تقميب أوجو وا 
وصؼ كؿّ الأحاسيس الّتي تقضّ مضجعو, ولوّف المشاعر ذكر كؿّ العوامؿ الّتي تنتابو, و ظواىر الحبّ في شعره, ف

يعبّر عف شوقو إلى   ذا ىووىا  , "31الّتي تملأ فؤاده, وجسّد الآلاـ الّتي تنخر جسده, وأجرى الأشواؽ الّتي تعتصر قمبو
 :32يقوؿ, معاناة حرقتو بعد أف عصفت ذكرى المحبوبة سممى في القمب, وعف تمؾ الحبيبة

ُـ   مع الِإشْرَاؽِ فِي فَنَفٍ حَمَا
 

   ىَوَى نَسَقاً وَأَسْمَمَوُ الن ظَا ُـ
ُـ   وأَنْتَ جَوٍ بِدَائِؾَ مُسْتَيَا

 

 وَحَبْؿُ وِصَالِيَا خَمَؽٌ رِمَا ُـ
 

ُـ   تَمُوتُ لَيَا المَفَاصِؿُ والعِظَا
 

ُـ   سَقَى بَمَداً تَحُؿُّ بِوِ الغَمَا
 

 أَأَفْ نَادَى ىَدِيْلًا, ذَاتَ فَمْجٍ  
 

   ظَمِمْتَ كَأَفَّ دَمْعَؾَ دُرُّ سِمْؾٍ 
قَاً طَرَبَاً وَتَحْيَا    تَمُوتُ تَشَوُّ
 ـ حَفْصٍ     كَأَنَّؾَ مِفْ تَذَّكُرِ أُ
 صَرِيْعُ مُدَامَةٍ غَمَبَتْ عَمَيْوِ 

 

ّـُ حَفْصٍ وأَنَّى مِفْ   دِيَارِؾِ أُ
 

ائو في الغياب, إنّيا تبكي اليديؿ بشوؽ وحسرة, و زمف ىذا الشّوؽ  عند شروؽ الشّمس تنادي الحمامات صغيرىا التّ 
كأنّيا لا تصدّؽ غيابو وفقده, والشّاعر يعزؼ عمى وتر الكممات مقدّماً اليديؿ يوطيا تتمسّؾ بأمؿ لقائو فتناديو, فمع خ

ويربط ىذا  ,فيو يرتبط عنده بالمحبوبة الغائبة أو لنقؿ إفّ خياؿ الشّاعر يربط صوت الحماـ بنداء اليديؿعمى الحماـ, 
 النداء بالحزف والحسرة الّتي لا تمبث أف تنتقؿ إليو فيتذكّر محبوبتو, ويفقد القدرة عمى السّيطرة, وكأنّو مسموب الإرادة.

اً سخيّة شوقاً إلى المحبوبة وحزناً عمييا, و يستعيف بالتّشبيو لتصوير رؼ دموعذا عندما يسمع صوت الحماـ يذ فيا ىو 
شدّة غزارة تمؾ الدّموع, وعدـ قدرتو عمى الإمساؾ بيا, فقد ىوت مف عينيو مثؿ  الدّر الّذي ىوى مف عقده, وتناثر فوؽ 

الحماـ حزنو, و خذلو الأرض بعد أف خذلو نظّامو, وكذلؾ الشّاعر لـ يستطع التّحكـ  بدموعو, فقد فضح صوت 
 الشوؽ المضني الّذي يتركو يو, ىذه الدّموع ىي أثر مف آثاركبرياؤه, ففاضت تمؾ الدّموع مف عينيو, وتناثرت فوؽ خدّ 

أماـ خياريف أوليما  الموت شوقاً, والآخر أف يحيا بحرقة وألـ, وأحمى الأمريف مر, وىا ىو ذا يستعيف بالتّشبيو مرّة 
عند تذكّر المحبوبة وقد قطعت حبؿ الوصؿ, فصار كشارب الخمر الّذي أثّرت الخمرة في مفاصمو أخرى ليصوّر حالتو 

 وعظامو.

                                                           
 .296, د.ت( 1محمّد عمي سعيد. الأحوص بف محمّد الأنصاري حياتو وشعره ) بيروت : دار الآفاؽ الجديدة,ط 31

. 236ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة :مكتبة الخانجي, ط 32
خذلو , لـ يمسكو. النظاـ: الخيط الذي ينظـ بو المؤلؤ وغيره. الجوى: جوى كفرح فيو  النسؽ: ما كاف عمى طريقة ونظاـ واحد. أسممو :

بالجمع عمى توىـ كؿّ قطعة  جوٍّ أخذه الجوى,  وىو الحرقة وشّدة الوجد مف عشؽ أو حزف.  حبؿ رماـ ورمـ وأرماـ : باؿٍ متقطع وصفوه 
 منو رمة.
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تؤثر في المفاصؿ  في مواجية البعد والشّوؽ, فالخمرإفّ ىذا التّشبيو يزيد مف إحساس العجز الّذي يشعر بو الشّاعر  
 والعظاـ فتضعفيا وتضعؼ قدرة شاربيا عمى الحركة.

كذلؾ يعزّز في قمب الشّاعر شعور العجز, فيحاوؿ التّغمب عميو بطمب السّقيا مف البلاد التي تحؿ بيا  و الشّوؽ 
المحبوبة, إنّو يتمنى إعادة الحياة إليو, الحياة التي يشتاؽ إلييا,  ويعجز عف التّحكـ في  شوؽ قمبو إلييا, فيا ىو ذا 

 :  33قمبو يطير مف بيف أضمعو, يقوؿبعد أف يرى بصيص أمؿ يممع مف ديار المحبوبة يشعر ب
   بَوَاطِفُ مِفْ ذِي رَجْرَجٍ وَظَوَاىِرُ 

 ىَا مِفْ عَاصِؼِ الشَّوْؽِ طَائِرُ إِلَى نَارِ 
 

, ودُونَيَا     رَأَيْتُ لَيَا نَارَاً تُشَبُّ
 فَخَفَّضْتُ قَمْبِي بَعْدَمَا قُمْتُ إِنَّوُ 

 

داية الحياة, والحركة  الّتي تبعث في قمبو أماناً, ىذه النّار الّتي تحمؿ معنى الي إنّو يممح في النّار البعيدة أملًا في وجود
يأتي بالفعؿ )تُشب( بصيغة المبني لممجيوؿ, وكذلؾ يبدو بعيداً عف مكاف اتقادىا,  إلى أماكف وجود قوـ مف يحب, و

وذكر الأماكف رغبة في إشراكنا  فتفصؿ بينو وبيف مكاف اشتعاليا بواطف مف ذي رجرج وظواىر, وفي ىذا التّفصيؿ
بمعرفة مدى بعد ىذه النّار عف مكاف وجود الشّاعر, ومع ذلؾ فقد كاف ليا أثر عظيـ في تحريؾ مشاعر الشّوؽ وزيادة 

 نبضات القمب, فقد جعمت خفقات قمبو تتسارع, فما كاف منو إلا أف ىوّف الأمر عمى نفسو, وحاوؿ تيدئتيا.
ستعارة عمى تصوير شدّة شوقو إلى أماكف وجود المحبوبة, إلى أماكف وجود الحياة, فالاستعارة وىنا يستعيف الشّاعر بالا 

ىي المغة الطبيعية لمحالات المتوترة للإثارة, لأنّيا تمكف الإنساف مف التّعبير عف الارتفاع  في مستوى الموقؼ العنيؼ 
زيادة حالة التّوتر لدى الشّاعر, فقمبو يبدو كالطّائر  , وىذا الموقؼ ىنا ىو الشّوؽ وقدرتو العظيمة عمى34الذي يثيره

الّذي كاد مف فرط الشّوؽ, والصّبابة يطير, متحديّاً المسافة الّتي تفصؿ الشّاعر عف تمؾ الديار, فيخيّؿ لمقارئ كأفّ قمبَ 
اف وجود المحبوبة, وىو الشّاعر أخذ ينبض بشدّة إلى أَف شعر بأنّو سيخرج مف جسده ليمحؽ بتمؾ النّار ميتدياً إلى مك

 : 35في أبيات أخرى يجسّد الشّوؽ الّذي لا شافي منو إلا المقاء, يقوؿ
 قَتْؿَ الظَّما بالبارِدِ العَذْبِ 

 
 والشَّوؽُ أَقْتُمُوُ برؤْيَتِيَا 

 
البيت عف  لا شفاء لعمّة الشّوؽ إلا لقاء المحبوبة, ولا مخمّص مف سقمو إلا القرب منيا, ولكف الأحوص يبتعد في ىذا

ة, موظفاً معنى آخر, فيو ىنا يتوسّؿ بالتّشبيو الضمني مجسداً أمريف ىما الشوؽ و الظمأ, وكلاىما قـ والعمّ معاني السّ 
كأنّيا الماء الّذي يروي ظمأ إلا المقاء, وىنا تبدو المحبوبة وؽ  الارتواء, ولا لمشّ مأ إلّا عمى صاحبو فلا علاج لمظّ  يمحّ 

 ج لذلؾ الشوؽ الّذي يسبب الحرقة, و كثيراً مف الألـ.ىي علا الشّاعر وجفاؼ روحو,
فكاف يطمب وصميا مرّة لقد مثّمت المرأة ػػػػ بكؿّ ما فييا مف صفات تشي بالخصوبة والرّغد ػػػػ الحياة الّتي يصبو إلييا,  

بالنّسبة إليو تعطي الحياة المرأة ف ويحاوؿ تجنبيا أخرى, وكانت ىي المعبّر الأوّؿ عمّا في نفسو مف خمجات ومخاوؼ,

                                                           
. 146ـ(  1990, 2و وحققو: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة :مكتبة الخانجي, طالأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع  33

 خفض الأمر عمى نفسو: ىوّنو وسيّمو.
 .113ـ(  1982سيسيؿ دي لويس. الصّورة الشّعريّة ) العراؽ: دار الرّشيد لمنّشر,  34
 .103ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة : مكتبة الخانجي, ط 35
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يطمب وصاليا,  , فنجده36قيمتيا, فيي الحياة, والأماف, والفرح, وىي الّتي تمثّؿ وسيطاً ضروريّاً بيف الشّاعر وبيف نفسو
 : 37ويحاوؿ الحفاظ عميو, يقوؿ

ْـ أَكُفْ مُذْنِبَا مْتَنِي ذَنْبَاً وَلَ    وَحَمَّ
مَّا مُسْيِئَاً قَدْ أَنْابَ وَأَعْتَبَا   وَاِ 

 

 أَقُوؿُ التمَاسَ العُذْرِ لَمَّا ظَمَمْتَنِي 
 

 ىَبِيْنِي امْرَأً إِمّا بَرِيْئَاً ظَمَمْتِوِ 
 

 يمتمس الشّاعر العذر مف المحبوبة عمى ذنب لـ يذنبو, يغمب عمى كلامو يقيف مف أمر تعرّضو لمظّمـ, وىو لا ييت ّـ
لمسّبب الّذي جعؿ تمؾ المحبوبة تصدّ عنو قدر اىتمامو بإعادة أيّاـ الوصؿ, فالوصاؿ ىو كؿّ ما يطمح إليو, استيؿّ 
أبياتو بالفعؿ )أقوؿ( الّذي أراد مف خلالو لفت انتباه تمؾ المرأة إلى الكلاـ بعده, ثّـ فصؿ بيف القوؿ وخبره بجممة تعمّؿ 

عو لمبوح ىو ) التماس العذر( مع يقينو مف أمر تعرّضو لمظّمـ فيو ينفي عف نفسو رغبتو بالحديث, فالسّبب الّذي يدف
 أمر ارتكابو الذّنب.

يظير قمؽ الشّاعر و توتره مف خلاؿ الانتقاؿ مف الأسموب الخبري إلى الأسموب الانشائي في البيت الثاّني مستعيناً 
نفسو أماـ تمؾ المرأة ػػػػ  أماـ نفسو بقدر رغبتو بتبرئةنفسو  ةؿ معنى الظف, فيو لا يريد تبرئبالفعؿ ) ىبيني( الّذي يحم

الّتي ربما رمزت في أبياتو إلى الحياة ػػػػ ليحصؿ عمى صفائيا ووصميا, فيطمب منيا أف تضع فرضيتيف متناقضتيف ىما 
ساءتو, ولكؿّ منيما حجّة في دفع تمؾ الحبيبة إلى الوصؿ, فإمّا أف يكوف بريئاً قد ت مّا براءتو وا  عرّض لمظمـ مف قبميا, وا 
مؾ المرأة الّتي يمثّؿ وجودىا مسيئاً قد عاد يطمب السّماح, و ىو في كمتا الحالتيف يبحث عف استقرار ذاتو بجانب ت

الحياة وأمانيا, ويمثّؿ البعد عنيا فراقاً لكؿّ ما فييا مف راحة, وأمؿ, وخير, فكأفّ الشّاعر في ىذه الأبيات لا يعبّر  رضى
 إلا عف رغبتو في عيش حياة يحكميا اليناء والاستقرار.

 : 38ا , يقوؿيسمؾ مسمكاً آخر في حديثو إلى المرأة محاولًا استثارة حرصيا عميو, والحفاظ عمى ودّى ,وىا ىو ذا
فْ مَضَى لِصَفَاءِ الوُدَّ أَعْصَارُ   وَاِ 

 

 وَالرَّأْيُ يُصْرَؼُ وَ الَأىْوَاءُ أَطْوَارُ 
 

 خَانُوا, فَأَضْحُوا إِلى اليِجْرَافِ قَدْ صَارُوا
 

رَْـ مِن ي أَفْ تَرَي كَمَفِي   لَا تَأْمَنِي الصَّ
 

 مَا سُمِيَّ القَمْبُ إِلّا مِفْ تَقَمُّبِوِ 
 

 ُـ ْـ مِفْ ذَوِي مِقَةٍ قَبْمِي وَقَبْمَكُ  كَ
 

(, فيو لا  يحاوؿ الأحوص في ىذه الأبيات استثارة غيرة المحبوبة وحرصيا عميو, فيبدأ أبياتو بالطمب ) لا تأمني الصرـ
حبّو بيما لا يعنياف استمرار يريدىا أف تطمئف لوصمو فتتخاذؿ عنو وتتكاسؿ عف الاىتماـ بو, فكمفو بيا وقدـ عيد ح

بات عمى حاؿ وكأنّو يوحي بإمكانيّة انصرافو عف المحبوبة مع كمفو قمب وعدـ الثّ , وىو ليذا يفسّر تسمية القمب بالتّ ليا
بيا وحبّو ليا, فيو يشير أيضاً إلى مف تياجروا بعد طوؿ عيد, ولكنّو لا يريد مف ىذا  كمّو إلا أف يضمف ودّىا ويحثّيا 

رغبة بالبقاء عمى العيد, فالقرب مف  إلا قمبو ذاتو رغـ كممات البعد إلا اقتراباً, ولا يحمؿعمى الحفاظ عميو, فلا تزداد 
تمؾ المرأة يمنح الشّاعر إحساساً بالأماف, والبعد عنيا يثير في نفسو مشاعر الخوؼ, تمؾ الّتي نممحيا في حديثو عف 

                                                           
 .122( 1971د. زكريا ابراىيـ. مشكمة الحياة ) مكتبة مصر لمطباعة,د.ط,  انظر 36
. 100ـ( 1990, 2القاىرة : مكتبة الخانجي,ط ) الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ 37

 أعتب: أعطى العتبى أي الرّضا, و أيضاً انصرؼ ورجع وكأنّو ينصرؼ عما يسوؤىا ويرجع إلى ما يرضييا.
 .148ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمع وتحقيؽ: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة : مكتبة الخانجي, ط  38

 لمقة: المحبّة.ا ع.كمؼ: أول
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"يعدّ شيئاً جوىرياً في ىذا الحديث, فيي الّتي تثير إحساس الشّاعر بضعفو, وىي الّتي  فقد كاف ذكر المرأة الشّيب, 
 :40", يقوؿ39تعمّؽ مأساتو, بؿ تبدو كأنّيا ىي الّتي تمفت نظره إلى أنّو تجاوز مرحمة الشّباب

بَا  تَذَكَّرْتَ أَيّاماً مَضَيْفَ مِفَ الص 
 

ؿُ نُعْمَى أَفْ تَرِيعَ بِيا النَّوَ   ىتُؤَم 
 

 لَعَمْرِي لَرَاعَتْنِي نَوَائِحُ غُدْوَةً 
 

 فَظَمْتُ كَأَن ي خَشْيةَ الموْتِ 
 

 وَىَيْيَاتَ ىَيْيَاتاً إِليْؾَ رُجُوعُيَا 
 

 أَلَا حبَّذا نُعْمَى وسَوْؼَ تَرِيعُيَا
 

 فَصَدَّعَ قَمْبِي بالفِرَاؽِ جَمِيعُيَا
 

 أَخُو جِنَّةٍ لا يَسْتَبِؿُّ صَرِيعُيَا
 

 

حسرة الشّاعر واضحةً في ىذه الأبيات, فيبدو كأنّو يحاوؿ التّخفيؼ مف وطأة شعوره بالقمؽ, ويحاوؿ إيصاؿ تظير 
إحساسو بالحزف عمى فقد الشّباب مف خلاؿ خطابو الّذي يبدو موجّياً لشخص آخر, ولكنّو في الحقيقة ليس إلا حديثاً 

 تو.لمشّاعر مع نفسو بعد أف شاخت وفقدت قوّة الصّبا وحيويّ 
لفظة )ىييات( مرتيف, فيو يعمـ عمـ اليقيف حسرة تظير واضحة مف خلاؿ تكراره إنّو يتذكّر تمؾ الأيّاـ الّتي مضت ب 

استحالة عودة الزّمف بعد مضيّو, ويشعر بالحسرة عمى فقد أيّاـ قوّتو وعزّتو, و بالحزف عمى فراؽ المحبوبة الّتي يسمييا 
لخير والنّعمة, ويؤكد حبّو ليا ورغبتو بعودتيا, فيو يكرّر اسميا مرتيف آملًا )نعمى(, بما في اسميا مف دلالات ا

اطمة عودتيا, ويؤكّد حبّو, وشدّة رغبتو بدنوّىا باستخداـ الفعؿ )حبذا(, ولكفّ ىذا الأمؿ بقربيا وبعودتيا إليو يقابمو مم
وؼ يدؿّ عمى المماطمة بتحقيؽ تمؾ الرّغبة, لأداة ستركيب) سوؼ تريعيا(,  فاستخدامو الوتأخير يعبّر عنو استخدامو ا

 وكأفّ نعمى ىنا ليست إلا صورة عف أيّامو الجميمة الّتي فقد بفقدانيا القوة والأماف.
يظير انفعاؿ الشّاعر وتوتره  مف خلاؿ استخدامو الأسموب الإنشائي المتمثؿ بالقسـ)لعمري( ويعبر عف شدّة شعوره  

ة تمؾ النوائح, الّتي أثار اجتماعيا وبكاؤىا حزنو, وىو يصرّح  ويجير بحقيقة خوفو مف بالخوؼ والقمؽ الّذي سببتو رؤي
الموت ىذا الخوؼ الّذي يبدو أنّو ليس إلا خوفاً مف المجيوؿ الّذي تخفيو النّياية, "فالإنساف يخاؼ الموت لأنّو لا يدري 

يكوف الموت ىو التّجربة الّتي لف يكوف بعدىا عمى وجو التّحديد ما الّذي ينتظره بعد الموت, أو لأنّو يخشى أف 
", ولذلؾ يجيد العقؿ البشريّ نفسو في تخيّؿ المصير الّذي يختبئ خمؼ النّياية, والشّاعر يصوّر خشيتو مف 41انتظار

منيا,  الموت مستعيناً بالتّشبيو لإيصاؿ شعوره بالرّىبة مف النّياية, فقد أضحى كمف أصابتو الجنة الّتي لا يمكف الشّفاء
فلا يكوف خوفو مف مضي الأياـ, ومف فراؽ المحبوبة إلّا خوفاً مف النّياية المحتومة, الّتي يوحي بيا إعراض المرأة عنو 

 .تمؾ الّتي ارتبطت في شعره بالحياة والأماف
حمّى ة الّتي كاف يتوالقيـ الأخلاقيّ  ,الضّوء عمى بعض المبادئ الاجتماعيّة استعاف الشّاعر بالمرأة أيضاً عمى إلقاء قدو 

 :42, فيا ىو ذا يقوؿبيا
ْـ صَب    حَبْؿَ امْرِئٍ بِوصَالِكُ

 

   قَالَتْ وَقُمْتُ: تَحرَّجِي وَصِمِي 
                                                           

 .45(2007 ,1طد. عدناف أحمد. مقالات في شعر الجاىميّة وصدر الإسلاـ )دار المركز الثقافي, دمشؽ,  39
. 192ـ(  1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ  ) القاىرة :مكتبة الخانجي,ط  40

 وىو فعؿ لازـ عدّاه الشّاعر في تريعيا. استبؿ : برأ وصحراع الشيء يريع : عاد ورجع, 
 .169( ص1971د. زكريا ابراىيـ. مشكمة الحياة) مكتبة مصر لمطباعة,د.ط,  41

 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة :مكتبة الخانجي,ط 42
ضربي: الضرب: الصفة والعادة والشأف. الجنب: القرب , والجار الجنب: اللازؽ بؾ إلى جنبؾ. العرس: امرأة الرّجؿ, وأيضاً  .102,101ـ(

 زوج المرأة الذكر والأنثى فيو سواء
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   الغَدْرُ شَيء لَيْسَ مِفْ ضَرْبِي
 عِرْسُ الخَمِيؿِ وَجَارَةُ الجَنْبِ 

 

 والجَارُ أَوْصَانِي بِوِ رَب ي
 

 واصِؿْ إِذَفْ بَعْمِي فَقُمْتُ لَيَا 
 

 ثِنْتَافِ لا أَدْنُو لِوَصْمِيِمَا 
 

 أَمَّا الخَمِيْؿُ فَمَسْتُ فَاجِعَوُ 
   
يسوؽ الأحوص في ىذه الأبيات حواراً بينو وبيف امرأة أراد مف خلاؿ محادثتيا أف يمقي الضّوء عمى المبادئ الّتي    

كاف يتحمّى بيا, وقد استيؿّ أبياتو بالفعؿ ) قالت( الّذي يرجع إلى الجواب الموجود في البيت الثاّني, وربما قدّمو الشّاعر 
ـ الّذي نطقت بو تمؾ المرأة, فقد جاء الطمب )واصؿْ إذف بعمي( كشرط لمتواصؿ بيف تمؾ ليمفت الانتباه إلى أىميّة الكلا

المرأة والشّاعر, الأمر الّذي دفعو للإخبار عف مبادئو في صوف حرمة الجار والخميؿ, فيو بعد أف ينفي عف نفسو صفة 
وعيف مف النّساء المواتي يعؼّ عنيف ) الغدر)الغدر شيء ليس مف ضربي( يكمؿ حديثو بما يفسّر قولتو ىذه محدّداً ن

 عرس الخميؿ, جارة الجنب( فيو يصوف عرض صديقو, ويحرص عمى حفظ حرمة جاره.
لقد جاء الحوار في الأبيات السّابقة كاشفاً عف مبادئ الشّاعر الأخلاقيّة, معزّزاً صفة عفتو, مؤكّداً ما تحمّى بو مف    

والسوء, وقد جاءت صورة المرأة غير الحسيّة كاشفاً عمّا في ذات الشّاعر  أمانة وحرص في مقابؿ انتفاء صفة الغدر
شارة, فكانت أداتو لمتّعبير عف كؿّ ما يعجز عف البوح بو صراحةً.  مف خمجات لا يبوح بيا إلا لمحاً وا 

 ػػػػ خاتمة :
و أسلافو المعيار الّذي عبّر مف خلاللـ يختمؼ المعيار الجمالي الّذي عبّر عنو الأحوص في تصويره الحسيّ لممرأة عف 

, "فقد ظمّت المعاني الجاىمية في العصر الأموي تفرض سمطانيا عمى الحديث عف المرأة أيّاً كاف عف إعجابيـ بجماليا
", ولا غرو أف يظير سمطانيا أيضاً  في شعر الأحوص, وقد كانت ىذه المعاني الحسيّة 43موقع ىذه المرأة مف القصيدة

لمتّعبير عف المعنى الحسيّ  د استعاف الشّاعر بالصورة الحسيّةاجة الشّاعر إلى وجود المرأة في حياتو, فقمرتبطة بح
المجرد, وعف الحالة النفسيّة الّتي يعيشيا شأنو شأف الشّاعر القديـ الّذي اعتمد كثيراً عمى الحواس في بناء الصّورة 

,فالصّور الّتي سمؼ ذكرىا حممت في طيّاتيا تعبيراً عف حاجة 44حسيّاً  الشّعرية وتقديـ المعنى الذّىني المجرّد تقديماً 
 الشّاعر لممرأة بما تمثّمو مف حياة, وأمؿ, وأماف, وفرح....

لممرأة  نفحة حنيف رقيقة, ومعاني شوؽ عذبة, فقد  لّتي رسميا تظير في الصّور ا قد كاف الأحوص صادؽ الصبابةو 
أجاد  في تصوير شوقو وحاجتو إلى تمؾ الّتي تجاوزت معنى المحبوبة الحقيقيّة إلى معاني الأماف, والخير, والحياة 

رض غير الحسيّة في شعره, فمع تعدد أسماء النساء المواتي ذكرىف نستطيع أف نجزـ أفّ الغ سواء بصورتيا الحسيّة أو
 الحقيقي مف ىذا التّعداد لـ يكف الغزؿ بقدر كونو أداة لتصوير الحاجات التي تمتصؽ بالنّفس.

فمـ يكف حديثو عف المرأة حديث عاشؽ بقدر ما كاف حديث محتاج إلى امرأة يعطيو وجودىا في حياتو  أماناً وأملًا,  
وؿ تشبيو غزلو بغزؿ عمر بف أبي ربيعة, أو نسبتو ولذلؾ لا يمكف أف نوافؽ بعض النّقاد عمى ما جاؤوا بو مف آراء ح

                                                           
 .433ـ( 1999فاطمة تجور. المرأة في الشّعر الأموي ) دمشؽ : اتحاد الكتاّب العرب, د.ط,   43

عقوب. الرّوضة الغزلية في قصائد قديمة )مجمة جامعة تشريف لمدّراسات والبحوث العمميّة. سمسمة الآداب والعموـ انظر د. عبد الكريـ ي 44 
 .13ـ(  2005, 1. العدد27الإنسانيّة. المجمد 
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, ولـ يممح البحث في شعره أثراً مف أثار تمثّمو بعمر عره تشبيباً أو ليواً كما زعمواإلى شعراء الغزؿ الصّريح, فمـ يكف ش
 :45, يقوؿيتمثّؿ الشّعراء العذرييف بف أبي ربيعة, فيا ىو ذا

 امَسُواإِذَا جِئْتُ قَالُوا قَدْ أَتَى وَتَيَ 
 

 إِذْ شَقَى فَعروةُ سَفَّ الحُبَّ قَبْمِيَ 
 

ْـ يَجِدْ فِيْمَا مَضَى أَحَدٌ وَجْدِي   كَأَفْ لَ
 

 وَ النَّيْدِيُّ مَاتَ عَمى ىِنْدِ  ,بِعَفْرَاءَ 
 

, وفي شدّة الصّبابة, فبدو مستغرباً مف إشاراتيـ  إليو, يحاوؿ أف يثبت تفوّقو عمى غيره مف العاشقيف في درجة الحبِّ
كأنّو العاشؽ الوحيد, فيستحضر ذكرى العشاؽ العذرييف المعروفيف بصدؽ لوعتيـ وشدة صبابتيـ, فيذكر )عروة ( الّذي 
أشعؿ منارة الحب فكاف أوّؿ السالكيف لسبيمو, والنيدي الّذي لقي مصرعو حباً, وىو لا يكتفي بذلؾ ففي بيت آخر يجعؿ 

 :46وؿشوقو لمحبوبتو فوؽ شوقيما مجتمعيف, يق
 لَو قَاسَ عروةُ وَ النَّيْديُّ وَجْدَىُمَا

 

 لَكَاف وَجْدِي بسُعْدَى فوؽ ما وَجَدَا 
 

 

إنّو يجد نفسو عاشقاً صادؽ الصّبابة والموعة,  ونحف نممح ىذا الصّدؽ في عذوبة شعره, وشدّة لوعتو, ورقّة غزلو, مما  
 يعيننا عمى القوؿ إنّو لـ يسمؾ مسالؾ عمر بف أبي ربيعة.

, ولكنّو في الوقت نفسو 47و يذىب الدّكتور عبد القادر القط  ىذا المذىب, فيؤكد اختلاؼ شعره عف شعراء العذرييف 
ينفي أف يكوف صورة لحياة الأحوص اللاىية, يقوؿ:" والحؽّ أنّي لـ أعثر في ديواف الأحوص عمى غزؿ يمكف أف يكوف 

". 48النّزعة الحسيّة أحياناً أو الفجور كما رأينا عند بعض الدّارسيف صورة لحياتو اللاىية, أو يمكف أف يبرز نسبتو إلى
ويؤيّد الدّكتور وىب رومية الدكتور سامي الدّىاف  فيما ذىب إليو في أفّ غزؿ الأحوص يفارؽ غزؿ عمر بف أبي 

ذا كاف49ربيعة, ويقارب غزؿ العذرييف فيصعب عمى المرء أف ينكر تمؾ الملامح العذرية في شعره شعره لا يخمو مف  , وا 
الحسيّة فيذا لا يعني أنّو يقارب شعراء الغزؿ الصريح, فالبحث يوافؽ رأي الدّكتور سامي الدىاف والدكتور وىب رومية 

 دّة لوعتو وصبابتو, ورقة معانيو.في مقاربة  غزؿ الأحوص لغزؿ العذرييف في ش
 

                                                           

. 130ـ( 1990, 2الأحوص الأنصاري . شعر الأحوص الأنصاري. جمعو وحققو: عادؿ سميماف جماؿ ) القاىرة :مكتبة الخانجي,ط 45 
عروة: ىو عروة بف حزاـ صاحب عفراء مف بني عذرة أحد المذيف قتميـ الحبّ مف العذرييف , أحبّ ابنة عمّو فخطبيا إلى أبييا فغالى في 
ا ميرىا, فخرج في  عروة يضرب في الأرض لعمّو يعود بميرىا, فزوجيا أبوىا أثناء غيبتو عمى كره منيا. وحيف عاد عروة بميرىا, أنبأه أنّي

ت, فتصدّع قمبو, ولكنّو ما لبث أف اكتشؼ خدعتو فظؿّ يبكييا وتبكيو حتّى مات ولحقت بو بعد قميؿ, النّيدي: ىو عبد الله بف عجلاف  مات
ت صاحب ىند , مف نيد مف قضاعة , أحد المحبيف الجاىميّيف الّذيف أطمؽ الرواة عمييـ اسـ ))المتيموف(( أحبّ ىنداً  وتزوجيا ولكنّيا كان

عبدالله , وكاف ىو وحيد أبويو, وكاف أبوه سيّداً مف سادات قومو وأكثرىـ مالًا, أراد أف يرى عقباً لابنو يحفظ للَسرة ماليا وكيانيا, فكمّـ عاقراً 
ّـ ندـ أشدّ النّدـ, وتزوجت ىند رجلًا مف بني نم خوتو وأبناؤىـ, وما زالوا بو حتّى طمّقيا , ث ير, فظؿّ في طلاقيا فأبى , فاجتمع عميو ىو وا 

انظر الأغاني. أبو الفرج الأصفياني. تحقيؽ: عمي السباعي. عبد الكريـ الغرباوي. محمد أبو الفضؿ ابراىيـ  عبدالله يبكييا حتّى مات.
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