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 ممخّص  
 

مف  (text)النّصّ منيا إلى  نظر كؿّ  ،جديدةمداخؿ ة خاماً تطورت عنيا مادّ  (linguastics)سانيات الحديثة مت المّ شكّ 
إلى  ((structuralismة فمف البنيويّ  ،الأدبيّ  النّصّ  وتنطمؽ مف بنية أساساً  ((Language المّغةيا تعتمد وكمّ  ،جية
إلى  ((poeticsة عريّ إلى الشّ  (pragmatic)والتداوليّة  (stytistics) الأسموبيّةومف  ،(disintergration)فكيكيّة التّ 
إذ يمكف  ؛الأدبيّ  النّصّ د قراءات ىو إلّّ إغناء لتعدّ  سانية ماالمّ الدّراسات  عدد فيوىذا التّ (semiology).  ةيمائيّ السّ 

 عة.المدارس المتنوّ  متعّددة بتنوّع نصوصاً  النّصّ فيصبح  ،راسةلممنيج المتّبع في الدّ  عاً بَ تَ  تعدّدةم مف جياتٍ  النّصّ تناوؿ 
؛ إذ تقدّـ حاولت ىذه الدّراسة الولوج إلى نصّْ الجواىريّْ المتخيّر الموسوـ بعنواف: )تنويمة الجياع( وعمى أرضيّة ما

، التّصويريّ...إلخ، وقد اعتمدت القراءة التّحميميّة الدّخوؿ إلى عالـ القصيدة وفاقاً لمستوياتيا المتنوّعة: الصّوتيّ، النّحويّ 
 لصيقة بالنّصّ/ القصيدة. مضمونيّةً تنّـُ عمى خصائص أسموبيّةأنتجت الّستنطاقات النّصّيّة معطياتٍ 

 
 ، الجواىريّ.أسموبيّةالكممات المفتاحيّة: 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  سوريّة. ،اللّاذقية  ،جامعة تشرين  ،قسم المّغة العربيّة، كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة  ،أستاذ 
سوريّة. ،جامعة تشرين ـ اللاذقيّة  ،قسم المّغة العربيّة، كميّة الآداب والعموم الإنسانيّة  ،مدرّسة  ـ 

 سوريّة. ،اللّاذقية  ،جامعة تشرين  ،داب والعموم الإنسانيّة العربيّة، كميّة الآقسم المّغة  ،طالب دكتوراه *** 
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  ABSTRACT    

  
Modern linguistics constituted a raw material from which new approaches developed, each 

of which looked at the text on the one hand, and all rely on language mainly in dealing 

with the literary text, from structuralism to disintergration and from stytistics. Perhaps this 

multiplicity of linguistic approaches is nothing but enrichment of the multiplicity of 

readings of the literary text, as the text can be dealt with from different directions 

according to the method used in the study, so the text becomes texts we would not have 

seen without a lens. Diverse schools. 
On the grounds of the aforementioned, this study attempted to access the text of Al-

Jawahiri's chosen one, titled: (Entanimat al-hungi'a). As the analytical reading relied on 

entering the world of the poem according to its various levels: phonetic, syntactic, pictorial 

... etc., textual introspection produced content data that show stylistic characteristics close 

to the text / poem. 
 
Keywords: stylistic, jawahere. 
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 مقدمة :
وكاف مف بيف ىذا الجديد  ،سانيةراسات المّ وجدّة البحث قادا إلى اكتشاؼ آفاؽ جديدة في ميداف الدّ  إفّ التّقدـ العمميّ 

 ،(البنيوية الأسموبيّةركيز عمى )اتجاىاتيا بالتّ و  الأسموبيّةوانطلاقا مف ىنا أردنا أف نخوض في الحديث عف  ،(الأسموبيّة)
غناء الحديث النّ   .النّصّ ة توضح طريقة تعامميا مع عنيا بدراسة تطبيقيّ  ظريّ وا 

 أسباب اختيار البحث:
أثناء في  شموليّة، وديناميّة، وانفتاح مف الحداثيّة الأسموبيّة القراءة زت بوات لما تميّ ىذا البحث بالذّ  وقع الّختيار عمى

  .مف ناحية؛ ونظراً لفرادة تجربة الجواىريّ في حركيّة إبداعيا الشّعريّ مف ناحية ثانية وص ودراستياالنّصّ تعامميا مع 
 

 أىمية البحث وأىدافو:
، و  الأسموبيّةعريؼ بف التّ ة البحث متتأتّى أىميّ  ، الأسموبيّةعمى نحوٍ عاّـٍ راسة الدّ  ومف ثّـَ فإفّ  البنيويّة عمى نحوٍ خاصٍّ

ساني بيف الدرس المّ  ة المزاوجة ماة تفتح الباب أماـ إمكانيّ البنيويّ  الأسموبيّةباستخداـ  لقصيدة الجواىريّ المتخيّرة ةطبيقيّ التّ 
 مة بينيما.أكيد الصّ تّ والأدب و 

 بع:المنيج المتّ  -
، مف خلاؿِ تح          ، واستنطاؽِ سبرىا، و ديدِ الظّاىرةِ أمّا المنيجُ الّذي اعتمد عميو البحثُ فيو المنيجُ الوصفيُّ

 .يّةِ المنزلقةِ مدلولّتِيا الشّاعر 
 

 :ظريّ نّ المياد أوّلًا: ال
 :ة(ؤية العامّ ) الرّ  الأسموبيّةأـــــ 

ساف ىو " ة عند صاحب المّ غويّ يور، والأسموب في دلّلتو المّ في الظّ  stylisticsة سابؽ للأسموبيّ  styleالأسموب      
ات مف القرف العشريف " أصبح البحث بعينومنذ السّ  (1) " : الففّ   ّـوالأسموب بالضّ  }...{ريؽ والوجو والمذىب الطّ 

ناتو . والعلاقات بيف مكوّ  النّصّ نات أي اتجو إلى دراسة مكوّ ؛ (2) ة شاممة "نظرة نقديّ  النّصّ ينظر إلى  الأسموبيّ 
في مجاؿ  –مطمع القرف العشريف  –(  F.Desaussure ( )1857 – 1913وليدة ثورة فرديناند ديسوسير) الأسموبيّةو 

وقد ورد عمى كممة أسموب كثير مف المعاني حتى  ،"ليا طبيعياً  ذي يُعدُّ مياداً وىي مرتبطة بالأسموب الّ  ،غويرس المّ الدّ 
ساني وحده بؿ استعممت في المجاؿ المّ  تحديدىا بتعريؼ واحد وىذا راجع إلى أفَّ ىذه الكممة لّ تخصّ عب صار مف الصّ 

 .(3)"  مجالّت أخرى عديدة مف الحياة اليوميّة والففّ 

                                                           
 مادة )سمب(. 2004، 3ابن منظور، دار صادر، بيروت ط ،لسان العرب - 1

 .25، ص 1999الأسموب والأسموبيّة والنص الحديث، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، لا.ط ، ،محمد القضاة 2-
د. محمد العمري، إفريقيا الشرق ، المغرب ، لا .ط،  ،تر لتحميل الخطاب: البلاغة والأسموبيّة، نحو نموذج سيمائيّ  ،ىنريش بميت 3

 .5، ص 1999
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 ،""igue و لّحقتو "يّة "   styleب جذره أسموب مركّ  ي عف ىذا المصطمح بأنّو " داؿّ لاـ  المسدّ ويعبّْر عبد السّ      
ي عف مف قوؿ المسدّ  نفيـو (1)" الموضوعيّ  العقميّ  حقة تختصُّ بالبعد العممانيّ واللّا  ،ذاتيّ  فالأسموب ذو مدلوؿ إنسانيّ 

 .دراسة لخصائص ىذا الأسموبىي  الأسموبيّة في الكتابة فإفّ  وطريقاً  مذىباً  أفّ الأسموب إذا كاف الأسموبيّة
ة وىي لذلؾ تُعنى ة دراسة موضوعيّ ( "عمـ يُعنى بدراسة الآثار الأدبيّ  Riffaterre 1924وىي عند ريفاتير )      

ياؽ بنية ألسنيّة تتحاور مع السّ  ة في إرساء عمـ الأسموب وىي تنطمؽ مف اعتبار الأثر الأدبيّ بالبحث عف الأسس القارّ 
 ،ة والّنزياحاتعريّ ورة الشّ بطريقة ممنيجة بالوقوؼ عند الصّ  وصّ النّصّ أي دراسة ؛ (2)"اً خاصّ  تحاوراً  المضمونيّ 
وكذلؾ الكشؼ عف خصائص الأسموب ػػػػػ في ذاتو  النّصّ دراسة  ػػػػ وىذا يعني ،والغموض ،راكيبوالتّ  ،والإيقاعات
 تي يقوـ عمييا.والمبادئ الّ 

وقد فتح المجاؿ أماـ أحد تلاميذه ليؤسس ىذا  ،تي أطمؽ شرارتيا سوسيرسانيات الّ في رحـ المّ  الأسموبيّةإذاً كانت      
) اثنتاف وتسعمائة وألؼ ( " كدنا نجزـ مع شارؿ بالي  1902فمنذ سنة  1855- 1947المنيج وىو " شارؿ بالي " 

 .(3)سانيات الحديثة "ة مثمما أرسى أستاذه فرديناند دي سوسير أصوؿ المّ يائيّ أفَّ عمـ الأسموب قد تأسست قواعده النّ ب
وتبحث عف مكامف الجماؿ  ، مّيامف خلاؿ لغتو عمى المستويات ك النّصّ درس ، تعاـعمى نحوٍ  ،الأسموبيّةإفَّ        

اليوـ ىي دراسة  الأسموبيّة" ف ؛يفي نفس المتمقّ   (effectمف تأثير ) النّصّ وما يحدثو  ،خرالآف معمؿ  ز كؿّ تي تميّ الّ 
 ،المّغةمف خلاؿ  النّصّ تتعامؿ مع  ،(4)" وىي دراسة لمعمؿ الإبداعيّ  ،المّغةؿ بدراسة لمكائف المتحوّ  وىي أيضاً  ،المّغة

 ،غةة لمّ عبيريّ اقات التّ ة مرتكزة عمى اكتشاؼ الطّ باينات داخميا بطريقة عمميّ شاكلات والتّ والكشؼ عف العلاقات والتّ 
 المّغةلموقوؼ عند  ،الأسموبيّةناتيا ىو ما تسعى إليو بتصدير أغوارىا وكشؼ مكوّ  صّ الحاممة لمنّ  المّغةفالّعتماد عمى 

زة مات المتميّ ما يُعنى بتمؾ الملامح أو السّ إنّ  البحث الأسموبيّ  وبصورة مجممة فإفّ "، ف غيرهمما  اً تي تميز نصّ ة الّ الأدبيّ 
 .(5)ة"يّ أو قيمتو الفنّ  زه الفرديّ طتيا يكتسب تميّ اسوبو  في تكوينات العمؿ الأدبيّ 

 غوية في نصّ اممة لممستويات المّ راسة الشّ تيا والدّ زىا وأدبيّ ذي يكشؼ تميّ ة ىو الّ غة الأدبيّ لمّ  البحث الأسموبيّ  ؿُ اوُ فتنَ      
 " لأفّ  والكشؼ عف ترابطيا وفائدتيا في تحقيؽ الإبداع. النّصّ ف تي تكوّ الأجزاء الّ  رورة تحديد كؿّ ما ينتج عنيا بالضّ 

 .(6)يز"المتمّ  ع الفرديّ ؿ التنوّ يا تمثّ لأنّ  ؛ةالأدبيّ  المّغةما ينصبُّ عمى إنّ  ناوؿ الأسموبيّ التّ 
 بالخطاب الأدبيّ  انيوالثّ  ،المّغويّة( الأسموبيّة) بالخطاب الّعتياديّ  يت ّـيليا أوّ  ،جاىات كبرىثلاثة اتّ ة للأسموبيّ و        

 ، وىذه الأخيرة ىي المعتمدة في الجانبالبنيويّة( الأسموبيّة)ودراستو في ذاتو  النّصّ ب يت ّـيالث والثّ  النّقديّة(، الأسموبيّة)
   طبيقيّ مف ىذا البحث.التّ 
 
 

                                                           

 32، ص1982،  2والأسموبيّة ، الدار العربية لمكتاب، تونس ، طعبد السّلام المسدّي: الأسموب  1-
، ص 1993، 10ريفاتير : محاولات في الأسموبيّة الييكميّة ، ترجمة دولاس، تقديم عبد السلام المسدي، حوليات الجامعة التونسية، ع  2-

273. 
 .20عبد السلام المسدي: الأسموب والأسموبيّة ، ص  3-

 .6، ص1994، 2منذر عياشي، دار الحاسوب، ط .د موبيّة، تر.بيير جيرو: الأس - 4
 .25، ص1993، 1رجاء عيد: البحث الأسموبي، معاصرة وتراث، دار المعارف، مصر، ط -5
 .129ص  ،1984، 1محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبيّة، الييئة العامة لمكتاب، مصر، ط - 6
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 (structuralism  stylisticsة: )البنيويّ  الأسموبيّةب ــــ  
( والبنية " ىي البناء والجمع أبنية structure) ة لكممة بنيةغويّ لّلة المّ يتطمب ىذا العنواف بداية الوقوؼ عمى الدّ      

يبنيو أو جعمتو يبني  إذا أعطيتو بيتاً  بيتاً  وأبنيت فلاناً  ،أو ماتبنى بو داراه ،جؿ أعطيتو بناءوأبنيت الرّ } ...{وأبنيات 
 .(1)"بيتاً 

( stuere)  اللاتينيّ ة مف الأصؿ يا مشتقّ ( ويروف أنّ (structure ( إلى بنيةstructuralismة )وف البنيويّ وينسب الغربيّ 
 .(2)ف "تي يقاـ بيا مبنى معيّ ريقة الّ ذي يعني البناء أو الطّ الّ 

ؼ فييا الأجزاء أو العناصر عمى بعضيا مف ناحية وىذه الأخيرة تتوقّ  ،ة عف مجموعة متشابكة مف العلاقاتوالبنية عبار 
 .(3)مف ناحية أخرى وعمى علاقتيا بالكؿّ 

 .صّ نة لمنّ ة مف خلاؿ الكشؼ عف العلاقات بيف العناصر المكوّ وص الأدبيّ النّصّ ة تعني تحميؿ البنيويّ  الأسموبيّةف
 استند في ذلؾ إلى أفّ و  ،حميؿ الأسموبي البنيويأسيس لمتّ في التّ  أثره ( Jakobson 1928وقد كاف لروماف جاكبسوف )

 .(4)الأسموب ىو البطؿ الوحيد في الأدب"  وأفّ  ،طرائؽ الأسموب  ؿ كؿّ يمثّ  " الأدب أبعد مف المعنى والعمؿ الأدبيّ 
في تأصيؿ  وايمسأ الذيف مف أبرزفيو  ،" أيضاً M.Riffaterreالحديث لّ ننسى مايكؿ ريفاتير " ىذا وفي سياؽ
 . (5)ة البنيويّ  الأسموبيّة
ؼ مف عناصر لّ تتألّ ( (systemeبوصفيا منظومة  ػػػػ المّغةفرديناف دي سويسر عف  ـ الفرنسيّ العالِ حديث كما كاف 

 .structuralisme(6)ة لنشوء البنيويّ  باعثاً  ػػػػػ توصؼ بحد ذاتيا بؿ مف خلاؿ تقابميا مع عناصر أخرى
مف منظورىا لو دور  الأدبيّ لذلؾ فالخطاب ؛ دىا روماف جاكبسوفتي حدّ الّ  المّغةبوظائؼ  ة تيت ّـالبنيويّ  الأسموبيّةو      

دىا جاكبسوف لّ يشترط أف تي حدّ ىذه الوظائؼ الّ  (7) ة ذات مردود أسموبيّ وحدات بنيويّ  حميؿ مفوينطمؽ التّ  ،إبلاغيّ 
تي الّ  النّصّ يا المكونات الموجودة داخؿ لأنّ  ؛ةعريّ واحد نستثني مف ذلؾ الوظيفة الشّ  أدبيٍّ  يا موجودة في نصّ تكوف كمّ 

تي الّ  (elementsعمى تقصي العناصر) البنيويّ  الأسموبيّ حميؿ ركيز في التّ مف ىنا كاف التّ  .وو وشعريتّ تحقؽ أدبيتّ 
 .مميزاً  اً إبداعيّ  عملاً  النّصّ تجعؿ مف 

 : أسس الأسموبيّة البنيويّة:جـــ
لمكشؼ عف مدى تناسؽ  ؛مة لونات والعناصر المشكّ المكوّ  عمى دراسة كؿّ  صّ ة في تناوليا لمنّ البنيويّ  الأسموبيّةتعتمد  ػػػػػ

 الأسموبيّةة وميمّ  ،بؿ ىو بنية متكاممة بسيطاً  ظر إلى ذلؾ ليس نتاجاً بالنّ  النّصّ ف النّصّ ؿ في المتمثّ  لمكؿّ مة البنى المشكّ 
 تو.وشعريّ  النّصّ ؽ إبداع ما يحقّ  البنيوية أف تشير إلى كؿّ 
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 ( وليس عمى وظيفة الأدب  literarinesessة الأدب ) ركيز عمى أدبيّ ة ىو " التّ البنيويّ  الأسموبيّةجوىر  -
 .(1)"  تي تجعؿ الأدب أدباً ؿ بتحديد الخصائص الّ في المقاـ الأوّ  ييت ّـ اقد البنيويّ النّ  فّ إأي  ؛النّصّْ أو معنى  
والوقوؼ عمى ، وتعييف مدى ترابطيا ،معف في لغتوالتّ  ةالبنيويّ  الأسموبيّةعبر النّصّ الأدبيّ راسة تتطمّب د -
 .المّغةتي تؤدييا ىذه الّ لجماليّات المؤثّرة ا
 

 الدّراسة التّطبيقيّة:ثانياً ــــ 
 .وفي ظلاؿ ىذا العنواف تقوـ الدّراسة بتخيّر النِّصّ الشّعريّ عند الجواىريّ، ثـ المداخؿ الإجرائيّة لمتحميؿ النّصّيّ 

 (2)في قصيدتو )تنويمة الجياع(: قال الجواىريّ ــــ النّصّ المتخيّر:  1
 ا ِـػػػػػػػػػػطَّعػػػػػػػػػػػة ُ الػػػيػػػػػػػرَسَتْؾِ آلِ ػػػػػػػػػػي         حَ ػػػػػػػامػػػػػػػػجياعَ الشَّعْػبِ  ن اميػػػػػػػػػػن

 ا ِـػػمنػػػػػػػػػػػمِفَ  الػػػػفْ  يَقْظػةٍ  فػػػػػػػػػػػػػمِ   ـ    تشبَعِػي       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإفْ  لػػي  فػػػنام
 كلا ِـػػػسَؿِ   الػػػػػي  عَ ػػػػػػػػيُدَاؼُ  ف   مى   زُبَدِ  الوعػود       ػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػامػػػػػػن

 لا ِـػػػػػػػظػػػػنْحِ    الػػػػػػػػػػػػػػي  جُػػػػػػػػػػػػف لاِـ         ػػػػرائسُ الأحػػػػػػػػي تَزُرْؾِ عػػػػػػػػػػػػػػنام
 تمػا ِـػػػػػػػػػػػػػبدرِ  الػػػػػػػػدَوْرةِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػرغيػؼِ          كَ ػػػػػػرْصَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَتَنَوَّري قػُ

خَػػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ   بػػػفِسػاحَ           مُبَمَّطَ ػػػػػػػػػػػػػػػػرَيْ  زرائِبَؾِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَتَ   ا ِـػرُّ
َـ  نَػػػػػػػػػػػػػػػػي تَصِ ػػػػػػػػػػػنام  جِسَا ِـػي الكُػرَبِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرءِ فػػػػػػال  ُـ        وْ ػػحّي!  نِعْ
 دّْ الحُسَػاـػػػػػػػػػػػػػػػػػمى حَػػػػػػػػػػػػػػػي عػنام         مَةِ  القػَنَػا ػػمى حُ ػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام
 قِيَػا ِـػػػػػػػػػػفُ  بالػػػػػوَـ يُػػػػػػػػػػػػػػؤْذَ ػػػػػويػػػػػػػػػػػػ لنشورِ         وِْـ  اػػػى يَػػػػي إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام
 يػػػطَّوامِ ػػػػػػػػػػػػػالمُّجَج ِ  الػػػػػػتَمُوجُ  ب مى المستنقعػاتِ         ػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنامػ
 خُػزَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْػحُ   الػػػػػػػػػػػػدُّهُ   نَ ػػػػػػػػػػػػػيَم احِ         ػػػػػػػػػػشذا  الأقػَارةً  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَخَّ 

 حَمَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػعُ   الػجْ ػػػػػػػػػػػػػػػأنَّػوُ  سَ ػػػػػػػػكالبَعُوضِ            عمى  نَغَ ِـنامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 
 "و  "ميامػػيػػػػػػػػػػػـ   تُحَػؿَّ  بػػػػػػػػػػػػػػمى  ىذي  الطبيعةِ           لػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػػنام
 غػرا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوابَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػعميؾِ   أثقد  أضفى "العَرَاءُ"          ي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام
 ػزَا ِـػػػػػػػِ اريػاتٍ    لمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػػحواصدِ          ي عمى حُمِـُ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام
 رْتِزَا ِـٱػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبزْفػَاً  ػػػػػػػػػػػػػػػدُّ  عَ ػػػػػػػِ جػػػػتَ   ػػػػػػػػػػػػػػػّْيَػاطُ         صَػاتٍ والسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتراقِ ػػػػػػػػػػػػػػم
 يػوا ِـػػػػػف  الػػػػػػػػػػػػزاحفاتِ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال ػػػػػػػػػػػػػػػػمَػات         ي  والنَّاعِ ػػػػػػػػػػػػػػازلػػػػػػػػػػػػػغػػػػػػوت
 رَّغَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػدَّ  الػػػػػػػػػػػوسَّدِي خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػوت   ػػػػػػػػػػػمى  مَيْدِ   الأذى       ي  عػػػػػػػػػػػػػػنام
في  ظُمػَؿَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ وَتَ  ػػػػػػػػػػػػػػي  صُّـَ الحَصَى         تفرِشِ ػػػػػػػػػػػػػػسٱو  غَمَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَّ
َـ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشَّعْػبِ "  أيَّ ػػػػػػػػػػػجِيػعُ الػػػػػػػػػػػػى " مُ ػػػػػػػيػػػد أنػػػػػػقػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػنام  يَػاـػػػػػػػػػػصّْ ػػػػػػػػػػػػػػػا
 سَّػلا ِـػػػػػػحَافَ  الػػػػػحَػرْبِ" ألْػػػػػػػػػػػػػوُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  " إلػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنػَّ قػد  ػػػي  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام
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 نْصِرا ِـٱػػػػػػػػػػػػبفَجْػرُ  آذَفَ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال      ي جِيَاعَ الشَّعْبِ نامي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                 
 ف ضِػرَا ِـػػػػػػػػوَىَّػج مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبما  تَ   لفْ تُؤذيؾِ بَعْدُ          شمسُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوال                 

 لا ِـمى  الظّ ػػػػػػػػػػػد  جُبِمْفَ  عػػػػػػػػػػػػعْمِي!" جُفوناً           قفْ "يُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوالنورُ لَ                  
"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبمُطْفِوِ  م   ػػػعيدِؾِ  بالكَرَى        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي  كػػػػػػػػػن                   ف عَيْدِ  "حَاِـ
 ػا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼَ   جَ ػػػػػػػف  عَسَػؿٍ  وخَمْػرٍ  ألْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ  يسقيؾِ  مػػػػػػػػػػامي..  غَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                 

 يػػػػػػػػػػػػػػوَامِ ػػػػػػػػػعميػا  ظَ ػػػػػػػػػػى   الػػػػػػػػػػإل  ػػػػػػػػػػػػذليؿِ وبردَ أفئدةٍ         رَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأج                  
 ى  الأما ِـػػػػػػػا استطعتِ  إلػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػنامِؾِ           ي مػػػػػػػػػػػامي وسيري فػػػػػػػػػػػػن                  

 ا ِـػػػػػػف   ذاؾ  الإمػػػػػػػػػػػغُرّْ  مػػػػػػػػػال  ػػػػػمؾ العِظَاتِ         مى تػػػػػػػػػػػػامي عػػػػػػػػػػػػػػػػػن                  
 ف ماؿِ رَبّْؾِ في  حُطَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػطعمي              مػػػػػػيؾِ أف لّ  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ يُوص                  
 ئػا ِـػػػػػػػػػػػػملِ ػذَ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجَ     والمذائػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَعي   المباىِ ػػػػػػػػػػػػػػػيؾِ  أفْ   تَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيُوصِ                   
ضِي  ع                    القيػا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػوبجػودِ سّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبال   ف كؿّْ  ذلؾَ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتُعَوّْ
 ف    الغطارفةِ   العِظَا ِـػػػػػػػػػػػػػم    امي عمى الخُطَبِ الطّْوَاؿِ         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                  
 ا ِـػػػػنتظػٱػػػػػػػػػػػػػبوقػَؾِ   ػػػػػػػػػػػػػػػػودُ    فػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ   الموعػػػػػػػػػػػػُ ي  يُسَاقَطْ  رِزْقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 دَعْ  سَيْمَاً   لِرَامِيػػػػػػػػػـ  تَ ػػػػػػػػػػػػػػػمى  تمؾَ  المباىجِ             لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػنام                  
ؾِ             لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل                    ف  إدَا ِـػػػػـ  تَجِئْوُ  .. ومػػػػػػػػػػػػػػػػـ تُبْؽِ مف "نُقؿٍ" يسرُّ
 مواميػػػػحارى والرْدَ الصّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرَتْ             جُ ػػػػػػػػػجَّ ػػػػػػػػػػػبيوتَ  وَفَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الػػػػػػػػَ بَن                  
 المُدَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػنيا   بػػػػػػػميػؾِ  مػػػػػػػػػػعنَافِ             جِ ػػػورُ الػػػػػػػػػػػػػػي تَطُؼْ حُ ػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 جُػذَا ِـػػػػػػػػػػػوادِؾِ  والػػػػػػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عمى البَرَصِ المُبَيَّضِ            مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 سَّقػَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنؾِ  أدرافَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَؼُّ الِله تغسػؿُ            عػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 مى الدَّوَا ِـػػػػػػػذُبُّ عنؾِ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ي  فحِػرْزُ  المؤمنيفَ            يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 قػَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػكَػدٍ   مُ ػػػػػػػػػػػػػمى    نَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوى "جسرٍ!"   عػػػػػػػػػػػػدُّنيا  سػػػػػػػػػػػػػما الػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػنام                  
"ػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػقوؿُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي           الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   ولّ   تتجادلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                    التْ  "حَذَاِـ
  ف  عِظَا ِـػػػػػػػػػػػػوٍـ  مػػػػػػػػوؽَ كػػػػػػػػػػػػػػػمى المجدِ القديػِـ           وفػػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
"ػػػػػػػمى  "عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنؾِ  عػػػػػػػػػػػػػػػػػعصامِيّيفَ!           مػػػػػػػػػأشباهِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتييي ب                    صَػاِـ
َـ  مف جُثَثٍ  ػػػػػػػػػػػػػافعيفَ  الرّ ػػػػػػػػػػػػػػػػال                    ا ِـػػػػػػػػػػْـ   وىَ ػػػػػػػػػػػػػُ ػتِ  لَيػػػػػػػػػػػرَشْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ          يَا
 ا ِـػػػػػػػػػوِحَ ػػػػرَهُ  الػػػػػػػػػػػػػػرتوي   شَ ػػػػػػػػػػػػػػي  واحميفَ  ومف  دمائِؾِ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوال                  
 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػف وِسَ ػػػػػػػػػػػمُؤَرّْخُ مػػػػػػػػػػػػػػي  فنومُؾِ   خَيْرُ  ما            حَمَؿَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
ئػػػػػػػػػػػبُ      عبِ  نامي       ي جياعَ الشّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                    يْبٍ  وذَا ِـػػػػػػػػػػف  عَ ػػػػػػتِ  مػػػػػػػْ رّْ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػطمػُبُ   أفْ   تنػػػػػػػػػػػػػت   ي فإفَّ الوحدةَ العصماءَ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 لاـسّ ػػػػػػػعَِـ  الػػػػػػػف نِ ػػػػػػػػػػػػنوُـ مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال  ي جِيَاعَ الشَّعْبِ  نامي         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 ػدا ِـػػػػػػػػػػػػّ صِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَرُ  الػػػػػػػػػػزابُ  فيػو          ويُتَّقَى  خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ  الأحػػػػػػػػػػػػػػػػػتتوحَّ                   
فوؼُ عَ ػػػػػػػػػوِ وتَستغني          الػػػػػػػػػػػػػػػجموعُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَيْدَا ال                    ا ِـػسػػػػػػػػػػػػػػنقٱفِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصُّ
 ا ِـػػػػػوئػػػػػا الػػصػػػػػػػػػػػنُيوضِ عػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػقّْػي          بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحماقػةَ أفْ تَشُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإفَّ ال                  
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 تكا ِـػػػى احػػػػػػػػاكِمِيؾِ إلػػػػػػػػػػػف حػػػػػػػػػػػػػػػِ م ػجَئِي         ػػػػػػػػػػػلّ  تَمْ  يْشُ أفػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَّ ػػػػػػػػػػػػػػػوال                  
 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػجػػػػػػؿُ  المػػػػػػػػػػػثػػػػػػػػػػػػػمُيا  مػػػػقْ ػػػػػػػػوعَ جَمُوحِ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػفَرَسِ الػػػػػػػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػػفسُ كالنّ                   
 يػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػػي أف تنػػػػػػػػػػػػدٍ  فػػػػػػػػػػػػاسػػػػػػػػػػػػػػفرٍ          ػػلاحَ   أمػػػػػػػػي  فإفَّ  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػنام                  
 ػاـػػػػػانفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤذِفُ   بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوثقى  إذا  استيقَظْػتِ   تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُرْوَةُ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوال                  

لّ   فػػػػػػػػػػػػػػػػػن                   فوؼُ           تَ ػػػالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي  وا   سػا ِـػػػػػػقِ ػػػػػػػنٱى ػػػػػنؾِ إلػػػػػػػػػػؤُوؿ مػػػػػػػػػػػػػػػػػصُّ
 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػرُّ   الأثػػػػػػػػػػػا  شػػيػػػػػػػػػػاظُ ػػػػقػػػػػػػػػػإي ؾِ   فِتْنَػةٌ          ػػػػػػػػػػػػنومُ ػػػػػػػػػػػػػػػػامي   فػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                  
 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخِصػػػػػػػرَّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتُعَاوِدِي كَ ػي           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَتَيَقَّظِ يرُ  أفْ  ػػػػػػؿ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى                  
 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػػي رِزْؽَ  الأنػػػػػػػػػػقطعػػػػػػػػػػػػػػػػػياعَ الشعبِ نامي           لّ  تػػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػن                  
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػمُحَػامِ ػػػػػػػػػػػػػمُيَنْدِسِ ،  والػػػػػػػػػػػػػػػػػوال    ،          مُتَاجِرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ تقطعي رزؽَ ال                 
 ػا ِـػػػػحَ ػػػػػػػػػػػػػػػتتباؾٍ  والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشٱف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم  رِيحِي   الحاكميفَ         ػػػػػػػػامي  تُ ػػػػػػػػػػػػػن                 
حَافَةُ            مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                   ا ِـػػػػػػػػػيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ كُػوؾٍ  واتّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػف شُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي تُوَؽَّ بؾِ الصَّ
 طَا ِـحُ ػػػػػػػػػػػػػػػسِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَػاوِعٍ  سَمِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْعَ  مُ ػػػػػػػػػػػػػػقانػوفُ صُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػحْمَدْ   لؾِ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ                  
!"  بنومِؾِ          ؿّْ  "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ                   َـ  يُمَػا ِـػػػػػػػػػػػػػػػرَّ   الػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   شَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَّقِ ػػػػػػػػػػػػػػػيَ  اليُمَا
ُـ   ػػػػػػػػػػػػػػػيُوصَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٍ  سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  وَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتَجَنَّبِي  الشُّبُيػَاتِ  ف                   تػِرَا ِـػػػػػػػػػػػجْ ٱػػػػػػػػػػػبػ
 سّْيَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَا  وَقْ ػػػػػػػػػػػػػػػػإذا  صَ  جِمْدُؾِ لّ  يُطِيؽُ          امي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                 
ْـ ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ي وخَمّْي  الناىضيفَ          امػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                  وَامػػػػػػػدَؼَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوحدِىِ  يػػػػػػػِ رَّ
 لامِي!ػػػػػػػػػػػضِيرُؾِ  أف  تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما  يُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف وخَمّْي  اللائميفَ           اميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                 
ؤَا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتِ  الػػػػػػػػػػػػػالمػػػػػػػػػػػػػعِػجُّ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ       امي فجدرافُ السُّجُوفِ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                   زُّ
ضُػوخِ  إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِ  الػػػػػػػػػػػػػػػعدَ  أتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوجُ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولأنتِ  أح                   مَػا ِـػػػػػػػػجِ ى   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ
 قػَاـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  داءِ  عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزُّعَمَػاءُ!"  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَحْ  بمنامِػؾِ  "الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي  يُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                 
 السَّوَا ِـػػػػػػػػػػفْلًا   كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ ستِ  غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػول    امي فحقُّؾِ لف يَضِيعَ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                 
 يػػػػػػػػِ امػػػػػػؾِ   أفْ  تُضَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيمنعونَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس   رُّعَاةَ!" الساىريفَ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ال إفّ                  
ضِيعُ عػػػػػػػػػػػػػػػمى جَػوْرٍ  كما          حُمِؿَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                   فِطَا ِـػػػػػػػػػػمى  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّ

!" عػػػػػػػػػػػػػػعَ "الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَقَ     ما      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى البموى كػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَقَعي ع                  ُـ  حُسا ِـػػػمى الػػػػػػػػػػحُسا
 ػا ِـػػػػػػػػيَ ػػػػػػػػػػػػػػحتشػدٍ    لُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ   الآلِّـ   مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ مػى  جَيْػشٍ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي   عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                 
مَ ػػػػػػػػػػػي  الػػػػػػػػػػػػػػػػػمِيػوِ   فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػّ وحَك اءِ         ػػػػػػػػػػػػقيادةَ لمقضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطي الػػػػػػػػػػػػػػػأع                  ػا ِـػػػػػػػػػػػػػػزّْ
 نّْيَػا ِـػػػػػػػػػػػػػػلامى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ عػػػػػػػػػػػػػػػػػمشفقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال اتِ         ػػػػػػػػػػػػحادثػػػػػػػػػػػػػػػػػػممي لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواستس                
 ؤا ِـزّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتِ  الػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػطميع        -و عممتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل –يقظَ تّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػإفَّ ال                
 نْثِلا ِـٱػػػػػػػػػػػػػػبػارُعِ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَّقَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوَـ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  يْؼٌ   يُبْتَمَى       ػػػػػوَعْيُ  سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوال                
كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػفَ   الػػػػػػػػػػػدُرَّةً  با  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شَذَاةَ الطُّيْرِ نامي       امي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                  ػا ِـػػػػػػػػػػػػرُّ
 ا ِـػػػضىتٱي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرعَ  فػػػػػػػػػػػػػػرعػػػػػػػػػػػػػػػػػػورداً  تا        ػػػػػػػػبمػوى ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  نبتةَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػي                
!ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوانتق افٍ ػػػػػػػػػػػػػضطغٱعنى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػم رَّةً  لـ  تػَدْرِ ما       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  حُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي                  اِـ
!ػػػػػػػػػلا اضطػػػػػػػػػػػػعُيُوفَ بػػػػػػػػػػػػػػػعْشِي الػػػػػػػػػػػػػػػتُ  نُّػورِ  التي      ػػػػػػػػػػعْمَةَ الػػػػػػػػػػػػػػػا  شُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي                  راِـ
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وَرِ الػػػػػػػػػػػػمى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىو عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورةً        تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ  صُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسُبحافَ رَبّْ                   وِسَا ِـػػػػػػػصُّ
 ثػَا ِـػػػػلا   لِ ػػػػػػػػػػػػػفَ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأو   تُسْفِ  اٍـ       ػػػػػػػػػػػتمػػػػػػػػػػػػػػػلا اىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذْ تَخْتَفِيفَ ب                
 طَّغػا ِـػػػػػػػػػػػػػيػُوجِ   الػػػػػػػػفَ   الػػػػػػػػػػػػػػػػػرةً   مِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشػرَّ  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػإذْ  تَحْمِمِ                 
"ػػػػػػػػػػػمف  "تُ ػػػػػػػػػػػػػػػػبلاءُ  فػػػػػػػػػػػػػزؿَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن  إفْ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف "شَفْعٍ " فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُوركْتِ م                  ؤَاِـ
!ػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتَسْخَريالعِتَابِ        ـ تصمُدِيفَ عمى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك                  لاِـ
 ا ِـػػػػػمى انسجػػػػػػػخطوبُ عػػػػػػػػػػػػي والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىورةً        ػػػػػػػػػػػػػػػؾِ  صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحافَ ربّْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسُب                
 ا ِـػػػػػػػػػػػػذّْمَ ػػػػػػػػػػػػػػػى   لمػػػػػػػػػػػػػػػػػنوُـ    أَرْعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال  امي      ػػػػػػػػشعبِ نػػػػػامي جياعَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن                
 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػنّْظَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسَّكِينَةِ  والػػػػػػػػػػػػػػمى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى   لمنُزُوؿِ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنوُـ   أَدْعَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوال                

 ا ِـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزّْحَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف   الػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػِ تَخْمُصدِ ػػػػػػشَّدائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنامي فإنَّؾِ  ف
 يػػػػػػػػػػلامػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػػػسَقْطٍ مػػػػػػػػػػػػػعْنَيْ بِ ػػػػػػػػػػػتُ  شَّعْبِ  لّػػػػػػػػػػػاعَ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي جيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن               
 ظا ِـػػػػػػػػػػػػي  نػػػػػػػػػػػػػػػػرَيْزٍ  فػػػػػػػػػػػػػػػػوى  خُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس   ا كافَ  القَصِيدُ       مػػػػػػػػػػػػػػػامي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن               
 يػػػػِ ػػػػػػػػػػػػػػػتَّعَامػػػػػػػػػػػػمساوىء  والػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ الػػػػػػػػػػػػػػعَ بَّ العَمَاءُ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي فقد حُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن               
 يػَا ِـػػػػػػػػػػػيْػؼٍ  كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػواعِيػفَ!  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ  الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ طَامػػػػػػػػػػػػػبئسَ  مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػامي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن               
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلامػػػػػػػػػػػػػػػائمةً سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميؾِ، نػػػػػػػػػػػػػػػػػوع ي:  إليػؾِ  تحيّتِي         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن               
 عا ِـػػػػػػػػػػػػّ طػػػػػػػػػػػػػػػػػيةُ   الػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَسَتْؾِ  آلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامي جياعَ الشَّعْبِ نامي          حَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن               

 
 تحاوؿ الدّراسة الدّخوؿ إلى عالـ القصيدة المتخيّرة/ النّصّ وفاقاً لممستويات الآتية: ب ــــــ مدارات التّحميل:

 وتي:المستوى الصّ  –أ 
 وكذلؾ ،ة المسيطرةعوريّ لمحالة الشّ  ة تعمو وتيبط وفقاً لما يضفيو مف حيويّ  المّغةفي  ميمّةة قيمة تعبيريّ  وتِ لمصّ      

ومف يقرأِ القصيدةَ يمحظْ دوفَ عناءٍ عنايةَ الشّاعرِ بتكرارِ الأصواتِ،  ،النّصّ ة في إنتاج شعريّ  دوراً  وتيّ يقاع الصّ لإيؤدّي ا
، فقد تكررتِ النّوفُ مئتي مرّةٍ ومرّةً، وتكرّ  رتِ الياءُ مئتيف ويمحظْ أفَّ أكثرَ الأصواتِ تكراراً ىي أصواتُ النُوفِ والياءِ والميِـ

ُـ ثلاثمئة وثلاث مرّاتٍ. وىذا التّكرارُ يسيُـ في بناءِ القصيدةِ إيقاعيّاً مف جيةٍ، ومف  واثنتيف وأربعيفَ مرّةً، وتكررتِ  المي
رَ المّغويَّ لمكممةِ المفتاحِ في القصيدةِ )نامي(، فتكرارُىا لـ يكفْ عبثاً، بؿ ذجيةٍ أخرى، فإفَّ ىذه الأصوات تشكّؿُ الج
ةُ الصّوتِ دلّليّاً، فػػ "عمى الصّوتِ أفْ يبدو كما لو يّ ليّةٌ، ومف ىنا تنبعُ أىمّ كانَتْ لوُ قيمةٌ صوتيّةٌ موسيقيّةٌ، وقيمةٌ دلّ

 كما يقوؿُ بوب. (1)كافَ صدًى لممعنى"
اغيةِ في القصيدةِ تكرارُ المفرداتِ، ولّسيما فعؿُ الأمرِ )نامي( الّذي وردَ ومف المظاىرِ الأسموبيّة الصّوتيّةِ الطّ  

سبعاً وستيف مرّةً، مُسيِماً في خمؽِ الإيقاعِ المرتفعِ مف بدءِ القصيدةِ حتّى نيايتِيا، وىو فعؿٌ يوحي في دلّلتِوِ الوضعيّةِ 
إلى دلّلّتِ التّحريضِ  معجميّ الثاّبتصّيّةَ أزاحتَوُ عف معناه الالنّ  باليدوءِ والسّكينةِ، ولكفَّ القرائفَ المّغويّةَ، والتّحققاتِ 

( كما يُ  ،عف قمؽِ الشّاعرِ وحدَّةِ انفعالِوِ وتأجّجِ عواطفِوِ الوطنيّةِ والقوميّةِ ذلؾ والسّخريةِ، فأعربَ  لاحظُ تكرارُ لفظةِ )نوـ
فأخرجيا مف دلّلة الثبّات والسّكينة إلى  ،ضاً في معنى الكممةوكممتي ) نياـ ونائمة(، وىذا التّكرار حقّؽ تناق سبعَ مرّاتٍ،

دلّلتيا الحسيّة  الأمر الّذي أخرجيا عمى وتكرارُ لفظةِ )جياع( ثماني مرّاتٍ،دلّلّت الّستنياض والحضّ والتّثوير، 
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حرّر مف العبوديّة ورفض المتمثّمة بالإحساس بالجوع والحاجة إلى الطّعاـ، إلى دلّلة معنويّة تتمثّؿ بالحاجة إلى التّ 
 عب نامي( ثماني مرّاتٍ أيضاً.وتكرارُ جممةِ )نامي جياع الشّ  الّستغلاؿ والقمع ومصادرة الحرّيّات،

لعدـ  نظراً  يا انفعاؿ مستمرّ ى نيايتيا فكمّ بر مف مطمع القصيدة وحتّ ة النّ أف صيغة الأمر ترفع مف حدّ  ظُ حَ يُمكما      
فالّنفعاؿ يسيطر عمى  ،ر ويساعد في تحقيؽ الغرض المطموبطو يتفاعؿ بيف السّ  كاً بذلؾ محرّ بر النّ  ويعدّ  ،الّستجابة

 .مركزىا استنياض النّفوس حيويّة مؤثّرة دائرة مغمقة مف بدايتو إلى نيايتو مشكلاً  النّصّ 
(، وىذا البحرُ يصمحُ )متفاعمف متفاعلاتف متفاعمف متفاعلاتف (1)القصيدةُ مبنيّةٌ عمى مجزوءِ الكامؿِ المرفّؿِ و  

. والكامؿُ ىو (2)لمقصائدِ الطّويمةِ الّتي تنحى منحًى خطابيّاً ترنميّاً  ، والقصيدةُ الّتي بيفَ أيدينا تجمعُ بيفَ الخطابةِ والتّرنِّـ
، فنظَـ قصيدتَ  وُ عمى ذلؾِ البحرِ أسرعُ البحورِ لكثرةِ حركاتِوِ وقمّةِ سكناتِوِ، ويبدو أفَّ تمؾَ السّرعةَ قد أغرتْ الجواىريَّ

. ولكفَّ الشّاعرَ أدرؾَ أنّوُ يخاطبُ جثثاً ىامدةً فماؿَ بالوزفِ إلى البطءِ عف طريؽِ زحاؼِ  قاصداً سرعةَ الّستنياضِ والحثّْ
 وعمّةِ التّرفيؿِ: (3)الإضمارِ 

 نامي جيا   ع الشّعب نامي   حرستؾ آ   لية الطّعاـ
/0/0//0    /0/0//0/0      ///0//0  ///0//0/0 

 نامي فإف   لـ تشبعي   مف يقظةٍ    فمف المناـ
/0/0//0   /0/0//0   /0/0//0   ///0//0/0 

يقاعُ القصيدةِ يميؿُ إلى الّرتفاعِ المتناسبِ معِ المّيجةِ الخطابيّةِ الآمرةِ، والقافيةُ المردوفةُ       في رفعِ وتيرةِ  يـست (4)وا 
ومف جيةٍ أخرى، فإفً الإيقاعَ المرتفعَ يتناقضُ مع الدّلّلةِ المعجميّةِ لمفعؿِ )نامي( الّذي يشكّؿُ  ىذا مف جية، الإيقاعِ 

الدّلّلةِ  الكممةَ المفتاحَ في القصيدةِ؛ فدلّلتُوُ المعجميّةُ تتطمّبُ انخفاضَ الإيقاعِ، ولكنّوُ ػػػػػ أي الإيقاع المرتفع ػػػػ يتناسبُ مع
، فالشّاعرُ يريدُ اليقظةَ السيّاقيّةِ لمفعؿِ )نا مي(؛ إذ إفَّ الطّمبَ المفيوَـ مف الصّيغةِ الصّرفيّةِ لمفعؿِ يستدعي نقيضَ النّوِـ

 والتّنبّوَ.
 (5)وقد وُفّْؽَ الشّاعرُ إلى حدٍّ كبيرٍ في استخداِـ صوتِ الميِـ بوصفِوِ رويّاً، كما وُفّْؽَ في اختيارِ المجرى 

ذعانوِ، المكسور، وكاف مف المتوقّعِ ا ُـ الفاءِ، مثلًا، بوصفيا رويّاً يوحي بالتأفّؼِ والضّجرِ مف استكانة الشعب وا  ستخدا
َـ المكسورةَ أنسبُ لقصيدتِوِ؛ فالميُـ صوتٌ  ُـ الرويّْ المقيّدِ كنايةً عف سكوفِ الشّعبِ، لكفَّ المي كما كاف مف المتوقّعِ استخدا

، يتطمبُ نطقُوُ إطباؽَ الشّفتيفِ، وىذ ا يناسبُ استكانةَ الشّعبِ وسكونَوُ، لكفَّ آىاتِ الشّعبِ، وانكسارَىـ أجبرا الشّاعرَ شفويّّ
 عمى فتحِ فموِ مطمقاً صرختَوُ المنكسرةَ المُعبَّرَ عنيا بالرويّْ المكسورِ.

                                                           
ن يصيبيا الترفيل فتصبح متفاعلات  0//0التّرفيل: ىو زيادة سبب خفيف عمى الوتد المجموع في آخر تفعيمة: متفاعمن /// - 1

 .93م، ص1989، 2. )ينظر: كتاب العروض، عثمان بن جني، ت: أحمد فوزي الييب، دار القمم لمنشر، الكويت، ط0/0//0///
 .127م، ص1989، 1، ج2ينظر: المرشد إلى فيم أشعار العرب وصناعتيا، عبدالله الطيب، مطبعة حكومة الكويت، ط - 2
تنقل إلى مستفعمن. )ينظر:  ثمّ  ،0//0/0فتصبح متْفاعمن/ ،ضماريصيبيا الإ 0//0ن///الإضمار: ىو إسكان الثاني المتحرك: متَفاعم - 3

 (.95كتاب العروض، ابن جني، ص
دف: ىو ألف ساكنة، أو واو وياء ساكنتان قبل حرف الروي. )ينظر: كتاب القوافي، الأخفش، ت: عزة حسن، مطبوعات مديرية الرّ  - 4

 (.14م، ص1970إحياء التراث، دمشق، 
 (.32المجرى: ىو حركة حرف الروي. )ينظر: كتاب القوافي، الأخفش، ص - 5
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الشّاعرَ لـ يعمدْ، إلّّ في مواضعَ قميمةٍ، إلى  فإفَّ اً بالطّنانةِ الرّنانةِ، أنّو يمكفُ وصؼُ القصيدةِ موسيقيّ  مف غـرّ عمى الو 
صنعِ الظّواىرِ الموسيقيّةِ المّفظيةِ مف تجنيسٍ وترديدٍ وتصديرٍ، ويبدو أفَّ السّببَ في ذلؾِ يعودُ إلى أفَّ الشّاعرَ أرادَ 

تراكيبَ تحريضيّةً إقناعيّةً،  مخاطبةَ العقوؿِ لّ القموبِ، وتمؾ الظواىرُ تدغدغُ المشاعرَ والأحاسيسَ. ولذلؾ نراه يستخد ُـ
ناغـ فالتّ ، لخ(إلاـ...قد جبمف عمى الظّ  فوناً ور لف يعمي جنحو: )نامي عمى المستنقعات، نامي عمى نغـ البعوض، النّ 

في  خفاؽلّنفعاؿ ناتج عف الإ ؿ انعكاساً يشكّ ف ،إيقاعات القوافي مع تعانؽي راكيب والكممات بترددات سريعةبيف التّ 
شوؽ إلى والتّ  والتّحفيزبالإصرار  ممزوجاً الشّاعر، ولكنّو يبدو عمى المستوى العموديّ العميؽ تحقيؽ ما يدعو إليو 

 .غييرالتّ 
 :النّحويّ  المستوى التّركيبيّ ب ــ 

بنوعيوِ ويعدُّ الّنزياحُ  ،تَوُ، وتسيُـ في إنتاجِ دلّلتِوِ شعري النّصّ الظّواىرِ التّركيبيّةِ الّتي تكسبُ  ىنا عمى البحثُ  كّزير 
 أىّـَ تمؾ الظّواىرِ. التّركيبيّ والّستبداليّ 

ُـ والتّأخيرُ، وىو  الميمّةِ؛ لما فيو مف خروجٍ يخؿُّ بالتّرتيبِ  الأسموبيّةالأدواتِ  أداة مفومفَ الّنزياحِ التّركيبيّ التّقدي
صمو خبر عمى ما أصمو مبتدأ، أمى المبتدأِ، أو تقديِـ ما الصّحيحِ لمجممةِ الّذي تواضعَ عميو النّحاةُ، كتقديِـ الخبرِ ع

 وتقديِـ المفعوؿِ بو عمى الفاعؿِ، أو تقديمِوِ عمى الفعؿِ والفاعؿِ معاً، وتقديِـ ما أصمو فاعؿ عمى الفعؿِ ورفعِوِ بالّبتداءِ.
قميلًا، واقتصرَ استخدامُوُ عمى تقديِـ الفاعؿِ عمى  الشّاعرُ عمى ىذا الأسموبِ إلّّ  ئصيدةِ )تنويمةِ الجياعِ( لـ يتكوفي ق

فعمِوِ، كما في قولِوِ: )السّياطُ تجدُّ، الفجرُ آذفَ، الشّمسُ لف تؤذيؾ، النّورُ لف يعمي، الصّفوؼُ تؤوؿُ، كؼُّ المّو تغسؿُ، 
(. وىذا التّقديُـ جاءَ لغاياتٍ موسيقيّةٍ ون حويّةٍ ودلّليّةٍ؛ فالغايةُ الموسيقيّةُ تتمثّؿُ حرزُ المؤمنيف يذبّ، جدرافُ السّجوف تعجُّ

(، يُقرأُ بنغمةٍ  في المشاركةِ بلاغيّاً في رفعِ وتيرةِ الإيقاعِ عف طريؽِ النّغماتِ الصّاعدةِ، فقولُوُ: )جدراف السّجوف تعجُّ
(، ولو أعدنَا المبتدأَ صاعدةٍ ثائرةٍ مع التّركيبِ الإضافيّْ )جدراف السجوف(، وبنغمةِ ىابطةٍ حزينةٍ مع جممةِ الخ برِ )تعجُّ

ولَخرجَ مف دائرةِ الإيقاعِ الصّاعدِ المنفعؿِ  ،)جدراف( الّذي أصمو فاعؿ إلى موضعِوِ )تعج جدراف السجوف( لَيبطَ الإيقاعُ 
. وأمّا الغايةُ النّحويّةُ فتتمثّؿُ في دفعِ المّبسِ في بعضِ التّراكيبِ، كما في قولِوِ: )نامي فحرز المؤمنيف يذبّ(، فمو  الثّوريّْ

َـ المتمقّ  َـ الفعؿَ لَتوىّ ي أفَّ الفعؿَ )يذبّ( جواباً لمطمبِ )نامي(. وأمّا الغايةُ الدّلّليّةُ فتتمثّؿُ بالّىتماِـ بالمتقدِّـ والتّشويؽِ قدّ
مس لف تؤذيؾ، )الشّ إلى المتأخّرِ مف جيةٍ، ومف جيةٍ أخرى تتمثّؿُ بالقصرِ؛ فنطؽُ لفظتي: )الشّمس، النّور( في قولِوِ: 

تيما، محاولًّ توقّعَ لفظةِ الخبرِ: ي بوقفةٍ قصيرةٍ قبؿَ النّطؽِ بجممةِ الخبرِ، متأمّلًا ماىيّ ور لف يعمي(، يسمحُ لممتمقّ النّ 
ور: باىر، خافت، يغور...(، ثـ يأتي الخبرُ كاسراً تمؾ التّوقعاتِ مس: ساطعة، مشعة، تشرؽ، تغيب...(، )النّ )الشّ 

اجأةً عند المتمقي. والشّمسُ والنورُ ىنا، مختصّتاف بعدـ الأذيّةِ، ولكفَّ ثمّةَ أموراً أخرى ىي المسؤولةُ عف عُمي محدثاً مف
)كؼ الله تغسؿ عنؾ أدراف الأسقاـ(، يقصدُ أفَّ الله وحدَهُ قادرٌ عمى غسؿِ  الجواىريّ: يـ. وفي قوؿِ ارِ الشّعبِ وأذيتّْ أبص

، أو غسؿِ الأسق  اِـ كما غسؿُ الذّنوبِ مقتصرٌ عمى الله سبحانو وتعالى وحده.تمؾ الأسقاِـ
ومف الّنزياحِ التّركيبّيّْ الحذؼُ، وىو قميؿُ الورودِ أيضاً في القصيدةِ، واقتصرَ في معظمِوِ عمى حذؼِ الحروؼِ، فمف 

بلاغيّةٌ متمثمّةٌ بإلصاؽِ جوعِ الشّعبِ ذلؾ حذؼُ أداةِ النّداءِ المكرّرِ في تركيبِ )نامي جياعَ الشّعبِ(، وليذا الحذؼُ دلّلةٌ 
، بؿ النّوـ المعنوي المتجمّ  ي بنومِيـ، وكأنّوُ يقوؿُ: إفَّ نومَكـ سببُ جوعِكـ، وليس المقصودُ بالنّوِـ ىنا النّوَـ الماديَّ

داِـ أسموبِ الطّمبِ، كما بالتّياوفِ والتّقاعسِ والخوؼِ. كما عمدَ الشّاعرُ إلى حذؼِ أداةِ الشّرطِ غيرَ مرّةٍ مف خلاؿِ استخ
، التّقديرُ: إفْ تنامي تزرؾلخ(، و إساقط، نامي تطؼ، نامي تريحي.....في قولِوِ: )نامي تزرؾ، نامي تصحّي، نامي ي
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وىذا الحذؼ ينّـ عمى التّثوير والتّحريض ضدّ أسباب تردّي الواقع المعيش، كما يحمؿ في أضاميمو دلّلة السّخرية 
 عمؽ المحبّة والدّعوة غير المباشرة إلى التّغيير الإيجابيّ المؤمّؿ عمى المستوى الجوانيّ لمشّاعر.التي تضمر المتعمّدة 

، ولّسيّ  ما التّشبيوُ والّستعارةُ والكنايةُ. ومف تشابييوِ الوظيفيّةِ الحسنةِ وقد أكثرَ الشّاعرُ مف استخداِـ الّنزياحِ الّستبداليّْ
، فقد شبّوَ صورةَ رة البدر التّ غيؼ كدو ري قرص الرّ قولُوُ: )تتنوّ  رغيؼِ الخبزِ المدوّرِ، تنوّر ماـ(، وىذا التّشبيوُ تمثيّميّّ

، ووجوُ الشبوِ محذوؼٌ، وىو مدارُ الأىميّةِ ىنا، ولعمَّو يقصدُ أفَّ عيوفَ الشّعبِ في حالة الّكتماؿ قرصِ البدرِ نور بصورةِ 
باكتماؿ دورة القمر حمؿ دلّلتي  وحيف تعالؽ ىذا كمّما اكتمؿَ القمرُ تدمعُ لرؤيةِ رغيؼِ الخبزِ مرّةً واحدةً في الشّيرِ 

 .ؼ الواقع المعيش، والتّحريض عمى تغييره؛ إذ نضج الزّمفوص
و سجع الحماـ(، شبّوَ صورةَ نوِـ الشّعبِ عمى أصواتِ البعوضِ بنومِيـ )نامي عمى نغـ البعوض كأنّ الجواىريّ  قوؿِ وفي 

، وغرضُوُ مف ىذه الصّورةِ السّخريةُ والّستنكارُ لنوِـ أبناءِ جمدتِوِ قريري العيفِ رغَـ كؿّْ  عمى أصواتِ سجعِ الحماِـ
فرس الجموح وعقميا الّتي تحمؿُ في بنيتيا العميقةِ معنى السّخريةِ قولُوُ: )النّفس كال المصائبِ الّتي تحؿُّ بيـ. ومف صورهِ 

بيدِ العقؿِ نجوتَ. ومعنى  النّفسُ فرسٌ جموحٌ، فإف ركبتيا وألقيت عنانَيامفادىا:  حكمةٍ إلى  ىنا ريشويمثؿ المجاـ(، 
، والحماقةُ  السّخريةِ ىنا، يأتي مف قراءةِ الأبياتِ الّتي تسبؽُ تمؾَ الصّورةَ، ففي نوِـ الشّعبِ توحّدٌ، واتقاءٌ لخطرِ الصداِـ

 في نيوضِ الشّعبِ؛ ولذلؾ الجْـ نفسَؾَ الجموحَ، وحافظْ عمى اليدوءِ بثباتِؾ الطّويؿِ.
الطّاغيةِ في القصيدةِ، الّستعارةُ المكنيّةُ الّتي نممحُيا عمى طوؿِ القصيدةِ، فمف ذلؾَ قولُوُ: )نامي  ومف الأساليبِ البلاغيّةِ 

فإف لـ تشبعي مف يقظة فمف المناـ(، فقد شبّو اليقظةَ والنّوَـ بالطّعاِـ الّذي يُشبعُ منو، أو لّ يُشبعُ. وصورُ القصيدةِ في 
نحو قولِوِ:  مرسؿ(، كناية، مجاز)والمجاورةِ:  (،تشبيو، استعارة)ى دائرتي المشابيةِ: معظمِيَا مركّبةٌ متداخمةٌ تنتمي إل

َـ بالغطاءِ، فحذؼَ المشبّوُ بو وترؾَ  في ظؿّ الحصى، تمحّ  )استفرشي ص ّـ الغماـ(، فينا، يشبّوُ الحصى بالفراشِ، والغما
عف حياةِ الذّؿّْ والقيرِ الّتي ارتضاىا الشّعبُ مضحكة المُبكية الّستعارتيف الكنّايةُ القرينةً تدؿُّ عميو. ومرادُهُ مف ىاتيف 

بتقاعسِوِ. وكؿُّ الكناياتِ الّتي أُسنِدت إلى فعؿِ النّوِـ في القصيدةِ، تحمؿُ الدّلّلةَ السّابقةَ ذاتَيا، مثؿ: )نامي عمى 
 لخ(.إخاـ....الرّ  دي خدّ شور، توسّ المستنقعات، نامي إلى يوـ النّ 

ةَ البموى، يا نبتةً، يا ورداً، يا حرّةً، يا شعمةَ النّورِ(، وكؿُّ ىذه الّستعاراتِ اتُوُ التّصريحيّةُ فقميمةٌ، ومنيا: )يا درّ وأمّا استعار 
جاءتْ بغرضِ التّحريضِ عمى الثّورةِ. ويبدو أفَّ الشّاعرَ قد قصدَ حذؼَ المشبّوِ، ونداءَ المشبّوِ بوِ استنكاراً لمشّعبِ الّذي 

 وُ جرماً صغيراً، ولّ يقدّرُ نفسو حؽَّ قدرِىا، مع إيمافِ الشّاعرِ بقدرةِ الشّعبِ عمى صنعِ المستحيؿِ.يحسبُ نفسَ 
الّذي أخبرَ بثقافةِ الشّاعرِ الدّينيّةِ والتّاريخيّةِ  التّناصّْ  تقنيّةالأسموبيّة التّركيبيّةِ الميمّةِ في القصيدةِ لتّقنيّات ومف ا

 استمياِـ الموروثِ الدّينيّْ قولُوُ:والشّعريّةِ، فمف 
 نامي كعيدك بالكرى                  

 
 وبمطفو من عيد حام 

 
ْـ يقُؿْ مف عيدِ )ساـ( الّبفِ الأكّبرِ لسيّ (عميو السّلا ُـ)و)حاـ( ىو الّبفُ الثاّني لسيدنا نوحٍ  َـ ل دنا نوحٍ؟ ، والسّؤاؿُ ىنا: لِ

لأفَّ التّوزيعَ الجغرافيَّ لسلالةِ )حاـ( كافَ في بلادِ الشاِـ ومصرَ، وربما قصدَ بالوحدةِ العصماءِ  ؛يبدو أنّوُ اختارَ )حاـ(
قولِوِ تعالى: "وىزّي وحدةَ بلادِ الشّاِـ ومصرَ. ومف تناصّاتِوِ الدّينيّةِ الوظيفيّةِ قولُوُ: )يساقط رزقؾ الموعود( إشارةً إلى 

، لكفّ التّناصَّ ىنا يخرجُ مف دائرةِ المُتحقّؽِ في النّصّ القرآنيّْ إلى دائرةِ (1)"رطباً جنيّاً  إليكِ بجذعِ النّخمةِ تساقطْ عميك

                                                           
 .25سورة مريم،   - 1
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، أمّا الشّعوبُ  اللامتحقؽِ  ؛ فالسّيدةُ مريُـ ىزّت بالجذعِ اليابسِ فتساقطَ عمييا الرّطبُ الجنيُّ والمستحيؿِ في النّصّ الشّعريّْ
عمييا  النّائمةُ فنومُيا لف يحمؿَ إلييا إلّّ الجوعَ والفقرَ، ولف تتحقؽَ لمنّائميفَ المتواكميف المعجزةُ الّتي تحققتِ لمسّيدةِ العذراءِ 

 وقولُوُ: .السّلاـ
 نامي فنومك فتنةٌ                     

 
 إيقاظيا شرُّ الآثام 

 
الأسموبَ غيرَ المباشرِ؛  الجواىريّ  قد استخد َـو . (1)"تناصّّ مع الحديثِ النّبويّْ الشّريؼِ: "الفتنةُ نائمةٌ لعفَ الُله مف أيقظَيا

 وما تكرارُ فعؿِ الأمرِ )نامي( إلّّ حثّّ عمى الّستيقاظِ.
المدخؿَ الأوّؿَ لمولوجِ إلى عالِـ القصيدةِ، وبنيتيا النّصّيّةِ. ونحسبُ أفَّ الشّاعرَ أرادَ يشكّؿ  العنوافَ  الإشارة إلى أفّ وتجدر 

كادَ بتنويمةِ الجياعِ تعويذةً ليـ لّ تنويمةً؛ أرادَ أف يكتبَ لمجياعِ النّياِـ التّعاويذَ والتّمائَـ عساىـ ينيضوف مف ثباتِيـ الّذي 
يتّصؿُ بنومةِ أىؿِ الكيؼِ. والقرائفُ المّغويةُ في النّصّ تشي باستنياضِ المُخاطَبيف أولًّ، وبالسّخريةِ الممزوجةِ بالتّقريعِ 

 والألِـ ثانياً.
 :المستوى الدّلاليّ ج ـــ 
وأىّـُ تمؾ الحقوؿِ  ،وأثرت دلّلتَوُ  ،النّصّ يمت في بناءِ سأّـَ الحقوؿِ الدّلّليّةِ الّتي يرصدُ البحثُ في ىذا المستوى أى     
 ىي:
: وتندرجُ في ىذا الحقؿِ المفرداتُ الآتيةُ: نامي، يقظة، مناـ، الأحلاـ، الظلاـ، توسّدي استفرشي، تمحّفي، ػػػػ  1 حقؿُ النّوِـ

 الكرى، منامؾ، النّيوض، استيقظت، إيقاظيا، صحا، النّياـ، السّاىريف.
الّتي تندرجُ في ىذا الحقؿِ: البدر، الرّخاـ، السّْفَاح، المستنقعات، الأقاحي، الخزاـ،  دّواؿحقؿُ الطّبيعةِ: ومف الػػػػ  2

 البعوض، الحماـ، الطّبيعة، الشّمس، الصّحارى، درّة، نبتة، وردة.
يؾ، عسؿ، حقؿُ الطّعاِـ والشّرابِ: والألفاظُ المنتميةُ إلى ىذا الحقؿِ ىي: جياع، تشبعي، الرّغيؼ، الصّياـ، يسقػػػ  3

 خمر، جاـ، ظوامي، تطعمي، المّذائذ، رزقؾ، نُقؿ، إداـ، مُداـ، يرتوي، الوحاـ، الفطاـ، الطّعاـ.
عمى أبناءِ أمّتو، وتعجبّو لحاليـ؛ فالطّبيعةُ الّتي يعيشوف فييا تعجُّ بالظّلاِـ  وُ مؾَ الحقوؿِ حزفُ الشّاعرِ وقمقُ يُلاحظُ مف ت

يِـ شبوُ معدومةٍ، وحياتُيـ تفتقرُ لأدنى مقوّماتِ الحياةِ، ومع ذلؾ فيـ لّ يحرّكوف ساكناً رغَـ والفقرِ والأوبئةِ. ومواردُ قوتِ 
 قدرتِيـ عمى التّغييرِ.

فّ استخداماتيا النّصّيّة فإالدّواؿ السّابقة ضمف حقوؿ دلّليّة جامعة عمى المستوى المعجميّ  وعمى الرّغـ مف تصنيؼ
 ةيّ انزاحت عف المعاني المألوفة وحممت كثيراً مف السّحر المكتنز بمعطياتو النّفس إيحاءاتٍ ففتّقت عنيا  ،حمّقت بيا

 .ينيّة.. إلخ؛ إنّيا معطيات تجمعيا روح تنضخ منيا رائحة الحبّ والأرض والخير والحؽّْ والدّ  والسّياسيّة والّجتماعيّة
 

 خاتمة:
ة، ووجد الجياع(، عف الخصائص الأسموبيّة الّتي ميّزت لغتو الشّعريّ  القراءة لمنّصّ المتخيّر )تنويمة ىذه وبعد فقد كشفت

ف الطّاقة الذي تميّزت بو القصيدة رفع م كما أفّ النّغـ الموسيقيّ  أىميّة في إنتاج الدّلّلة،البحث أفّ لمعنصر الصّوتيّ 
ا ما كاف داخؿ دائرة المركّب النّحويّ يُمحظ أفّ الجواىريّ قد استخدـ تراكيب نحويّة متنوّعة، منيو  الإبداعيّة لمغتيا،

                                                           
1
، 1ـــ صحيح البخاري، محمد بن إسماعيل أبو عبد الله البخاري الجعفي، تح: محمد زهير بن ناصر، دار طوق النجاة ــ بيروت، ط 

 .1221م، ص 2001هـ ـ 1222
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ولعؿّ  وشكّؿ عنصراً شعريّاً في سياؽ استخدامو، المساوؽ، ومنيا ما انزاح عف التّركيبة النّحويّة المعياريّة أو الّعتياديّة،
 المعاني.في القصيدة أدّى دوراً فاعلًا في توسيع مدارات الإيحاءات وتفتيؽ الإكثار مف استخداـ الصور البلاغيّة 

ُـ إلّّ مف بابِ التّبويبِ تسييلاً  ، واستحالةِ الفصؿِ بينَيا، وما التّقسي  وتجدرُ الإشارةُ إلى تداخؿِ مستوياتِ الدّرسِ الأسموبيّْ
 لمدّراسةِ.
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