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 ممخّص  
 

تبرز مواطن الجمال والجلال في شعر أبي نواس من خلال إيضاح رؤيتو الجماليَّة الَّتي تبدَّت في أشعاره، ولاسيَّما أنَّ 
عمم الجمال الأدبيّ يتناول بنية العمل الفنّيّ، وىذه البنية لا تتجسّد إلاَّ من خلال إدراك الإشارات المكتوبة والأصوات 

استطاع أبو نوّاس أن يخضع الأشياء والعلاقات الذىنيَّة لفمسفتو العميقة، فأضفى عمى عناصر المفظيَّة والإيقاعيَّة، وقد 
 خرجت بو عمى المألوف، وأظيرت فمسفتو البعد الجماليّ في شعره، والجانب الجلاليّ أيضاً. فنيّةصور الجماليَّة رؤى 
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  ABSTRACT    

 

Citizens of beauty and majesty emerge in the poetry of Abu Nawas by clarifying his 

aesthetic vision that was expressed in his poems, especially that literary aesthetics deals 

with the structure of artistic work, and this structure is embodied only through the 

awareness of written references and verbal and rhythmic sounds, and Abu Nawas was able 

to submit things The mental relationships of his deep philosophy, he added to the elements 

of aesthetic images philosophical visions brought him out of the ordinary, and his 

philosophy showed the aesthetic dimension in his poetry, and the Jalali side as well. 
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 مقدّمة:
ىل يتسم الجميل بالجلال والرىبة التي تعطل القدرة عمى المحاكمة المنطقية؟! ثم ىل من علاقة مطردة بين الجميل 

 ؟!لجميل؟ أم أنيا علاقة تحضر وتغيبوا
الجميل ىو العظيم الذي يقيرنا، ويشعرنا  بعضيم يقول: إنَّ  ؟والرائع الذي يأخذ بمجامع قموبناوىل الجميل ىو السامي 

بعجزنا، ويولد في نفوسنا إحساساً بالألم، وبعضيم يقول: إن الجميل ىو اليائل الذي يخيفنا ويولد في نفوسنا إحساساً 
  .بالخطر والتوتر

جمال أن الجلال ىو الجمال الشديد الظيور والتجمي، وكل جمال يوصف بو الشيء فإن شدة والفرق بين الجلال وال
ىو في مبادئ ظيوره يسمّى جمالًا، ولذلك قيل إن الجميل ىو الرائع الذي ى جلالًا، كما أن كل جلال لمشيء ظيوره تسم

ذا كان كلُّ جميل جميلًا، فميس ك  .ل جميل جميلاً يكون في غاية الجمال والكمال والبياء، وا 
 

 أىمّيّة البحث وأىدافو:
يضاح رؤيتو الجماليَّة الَّتي تبدَّت في  تتجمَّى أىمّيّة البحث في إبراز مواطن الجمال والجلال في شعر أبي نواس، وا 

راك الإشارات أشعاره، ولاسيَّما أنَّ عمم الجمال الأدبيّ يتناول بنية العمل الفنّيّ، وىذه البنية لا تتجسّد إلاَّ من خلال إد
وقد استطاع أبو نوّاس أن يخضع الأشياء والعلاقات الذىنيَّة لفمسفتو العميقة، المكتوبة والأصوات المفظيَّة والإيقاعيَّة، 

 فأضفى عمى عناصر صور الجماليَّة رؤى فمسفيَّة خرجت بو عمى المألوف.
 

 منيجية البحث:
ملاحظة الظّاىرة، واستقرائيا، ووصفيا، وتحميميا، ومن ثمّ اعتمد البحث عمى المنيج الوصفيّ الَّذي يقوم عمى 

 استخلاص النّتائج المرجوة.
 

 :والمناقشة النتائج
 :تعريف الجميل والجميل 

اعتدنا أن نصف الشيء الجميل بالرائع ، مع أن الروعة تعني تعطيل آليات الإدراك ، كما تعني عدم القدرة عمى التدبر 
الذي يطرح نفسو ىنا: ىل الشيء الجميل يخمب المب كما اعتدنا القول، ويجعمنا في حالة من  والتفكير السميم . والسؤال

، أو أنو الأمران م عمى شيء بأنو جميل أو أنو جميلالدىشة والذىول عمّا سواه ؟!! أم أن الأمر يتعمق بالمتمقي فيحك
  .ذاتو معاً في الوقت

والآداب فيظل الأمر خاضعاً ، أما في حالة الفنون الرّأي الشّخصيّ فق نسانية يظل في أإن الحكم في قضايا العموم الإ
، التي تشكل نوافذ الإدراك والفيم تمييداً لموصول إلى المغزى وق كما يعمم القارئ، يستند إلى الحواس. والذّ الفنّيّ  لمذوق

لى التأثير أكثر مما تسعى إلى . فالفنون والآداب تخاطب الحواس ، لأنيا تسعى إ1)المعنى الشخصي الخاص بالمتمقي(
 ،إن وجد ،تقديم الحجج والبراىين ؛ وبما أن الحواس مشتركة بين بني البشر فالكل يتذوق الفنون والآداب، والفرق بينيم

                                         
 197م، ص2009الجمالية في الأدب العربي، د. غزوان الأسواني، دار المعارف، القاىرة،  1
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وضعفيا عند آخرين ، ونتيجة التركيز والاىتمام عند  بعضيمفرق بالدرجة . وينتج ىذا الفرق نتيجة قوة الحواس عند 
ت وعدم الانتباه عند آخرين ، ونتيجة ما يمتمكو بعض المتمقين من خبرات ومعمومات تختمف عمّا يمتمكو بعضيم والتشت

وقد ينتج الاختلاف عن الانطلاق من معايير متباينة تختمف من بيئة إلى أخرى ، ومن مرحمة تاريخية إلى  .الآخرون 
أقل بكثير من الاختلاف حول قضايا الفكر والسياسة ، فإن الاختلاف حول قضايا الفنون والآداب ومع ذلك ... أخرى

 . والاقتصاد وسوى ذلك من قضايا العموم الإنسانية
الجلال ىو العظمة، والكبرياء، والمجد، والسناء، والبياء، والجميل ىو المتصف بالجلال، ولو عند الفلاسفة تعريفات 

 .1مختمفة
ريفاً لو، فإذا شئنا أن نستخرج من ىذه الأوصاف تعريفاً جامعاً، وجب وىذه الأقوال كما ترى تتضمن وصفاً لمجميل، لا تع

 ورينوفيو( و)وريبو(. (عمينا أن نقارن بين الجميل والجميل عمى النّحو الَّذي فعمو )كانت(
أما )كانت(، فيقول: إن الجميل والجميل يندرجان في جنس واحد، إلا أن الجميل يتصف بالتناىي، والجميل بعدم 

ذا كانت طبيعة الجميل ىي الانسجام، فإن طبيعة الجميل ىي الصراع بين قوة العقل وقوة التخيّل. دع أن التناى ي. وا 
تصورنا لمجميل يتضمن عنصرين متضادين، أحدىما المذة التي تجذبنا إليو، والآخر ىو الألم الذي يدفعنا عنو. وىو 

الأبراج، والجميل الديناميكي، وىو المتصف بالقوة  قسمان: الجميل الرياضي المتصف بعظم الشأن، كالسماء ذات
  .والحركة كالريح العاصفة

  .2وأما )رينوفيو(، فيقول: إن الجميل ىو الجميل الذي يجاوز حدود الاعتدال ويولد فينا إحساساً قوياً بالتوتر
 :تصوير الجميل والجميل في شعره 

، ويكفي أن  يُذكر اسمو حتى يتبادر أفجر شاعر عربي، في القديممن أشير شعراء العرب قاطبة، وىو  نواسأبو يعدّ 
تاب في أواخر حياتو وكتب أشعاراً في التوبة والزىد  والابتيالات عبّر  نواسإلى الأذىان كل صور المجون. ولكن  أبا 

من خلاليا عن صدق توبتو وشدة ندمو عمى ما فرّط في أيامو الماضية. وقد اصطمح النقاد عمى تسمية شعره الذي قالو 
 بعد التوبة بالزىديات. 

: المجون والزىد . ومن الفنّيينكان شاعراً مبدعاً ومن الطبقة الأولى من الشعراء  فقد أجاد في كلا  نواسوبما أن أبا 
كمما كان منفعلًا بما يقول كان أقدر عمى   الشاعركان صادقاً في توبتو، لأن  نواسىنا استنتج  النقاد والدارسون أن أبا 

 أبو نواس،و و قالكمّ  ربيّ مل ابتيال في تاريخ الشعر العالتعبير عن خوالج نفسو..  وقد يعجب القارئ حين يعمم أن أج
 ابتيالو الذي قالو حين كان يطوف بالبيت الحرام في أيام الحج: وذلك في

 إلينا ما أعدلك
 لبيك قد لبيت لك
 والميل لما أن حمك

 عمى مجاري المنسمك
 أنت لـو حيث سمك
 يا مخطئاً مـا أغفمك

 مميك كل مـن ممك  
 لبيك إن الحمد لك 

 والسابحات في الفمك 

 ما خاب عبـد أممك 

 لولاك يـا رب ىـمك 

 عجل وبـادر أجمك 

                                         
 77الجمال والجلال، د. فؤاد مرعي، المؤسسة العربية لمنشر، دمشق، د.ت، ص  1
 79الجمال والجلال، د. فؤاد مرعي، ص 2
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 واختم بخير عممك
 لبيك إن الحمد لك

 

 ولا تـسوف أمـمك 

 1لبيك قـد لبيت لك
 

وىو يناجي ربو  نواسلا تقل روعة عن الابتيال السابق، من ذلك قول أبي  نواسوىناك قصائد جميمة أخرى لأبي 
 ويرجوه أن يغفر لو زلاتو فيما مضى:

 ربّ إن عظمتْ ذنوبي كثرةً  يا
 إن كان لا يرجوك إلا محسن
 أدعوك ربّ كما أمرت تضرّعاً 
 مالي إليك وسيمةٌ إلا الرجـا

 

 فمقد عممتُ بأن عفوك أعظم  

 فبمن يموذ ويستجير المجرم 

 فإذا رددت يدي فمن ذا يرحم 

  2مسمم يوجميل عفوك.. ثم إنّ 
 

يعد يحتمل ذكرىا وشخوصيا أمام عينيو في  نفسو بعدما أثقمت الذنوب كاىمو فمم نواسوفي مناجاة أخرى يناجي أبو 
 : 3ليمو ونياره

 يا نواسـيُّ توقّرْ 
 ساءك الدىر بشيءٍ 
 يا كبير الذنب عفو

 

 وتجمّل و تصّبرْ  

 وبما سرّك أكثرْ 

 4الله من ذنبك أكبرْ 
 

الكبير من ىاوية المجون إلى قمة التوبة والندم، فنجده يتفنن في  الشاعرحقاً إن الواحد منا ليعجب كيف تحوّل ىذا 
استخراج المعاني التي لو قيمت أمام ممك جبار لرحم صاحبيا، فكيف إذا قيمت أمام الإلو الرحيم الذي كتب عمى نفسو 

 بق غضبو؟ الرحمة وأن الرحمة تس
مبثوثة في ديوانو، وىي بجممتيا تحكي سيرة حياتو بعد التوبة، وىي تستحق بل ينبغي  نواسوىناك قصائد كثيرة لأبي 

 عمى المنشدين أن يترنموا بيا.

  نواس: ة في شعر أبية الجماليَّ ذّ المّ تشعيب 
كممة التشعيب مصدر لصيغة "فعَّل" "شعَّب". وفي المغة، "يقال تشعَّبت المسألة" أي تفرَّعت وكان ليا وجوه مختمفة، وكذا 
الأمر في قولنا "تشعَّبت أغصان الشجرة" أي تفرَّعت، وشِعاب الأرض وشُعبيا أو شِعبيا ىي السبل المختمفة المتفرِّعة 

قواعن الأصل. ويقال "انشعب الق  وفي ذلك يقول أبو نواس )الرمل(: ،5وم" أي تفرَّ

 6أيدي سبا في البلادِ فانشعبوا                   ثمَّ أراب الزمانُ فانقسموا
ومعنى التفرُّع ىذا سيكون محوريًا في بحثنا، إذ سنحاول الكشف عن سبل تشعُّب المَّذة في شعر أبي نواس كما سنحاول 

تشعيب" لغاية محدَّدة فيي صيغة تفيد الجعميَّة، وآية ذلك -التعرُّف عمى خمفيات ىذه النزعة. وقد اخترنا صيغة "تفعيل
                                         

 185م، ص2007ديوان أبي نواس، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان،   1
 197ديوان أبي نواس، ص  2
 117الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، د. جابر عصفور، دار المعارف، القاىرة، مصر، د.ت، ص  3
 77ديوان أبي نواس، ص  4
براىيم شمس الدّين، ونضال عميّ، مؤسّسة الأعممي لممنشورات، بيروت، لسان العرب  5 ، ابن منظور، مراجعة وتدقيق: يوسف البقاعي، وا 

 م، مادة )شعب(.2005لبنان، 
 62ديوان أبي نواس، ص  6
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. وعميو فحديثنا عن تشعيب المَّذة يكون عمى 1م بو الشاعر ويتّخذ لو آليات مختمفةأنَّ جعل المذَّة متشعِّبة ىو إجراء يقو 
ة"  و"تسريد الشعر"  Poétisationغرار ما نجده منتشرًا في الكتابات المعاصرة من صيغتي "تشعير القصَّ

narrativisation. 
 تجميات تشعيب المذة: 

 التشعيب الداخمي:    .1
بتشعيب المَّذة الواحدة في حدِّ ذاتيا باعتبارىا مطمبًا نفسيًا وذلك في مستوى الموضوع المفرد. في ىذا المستوى، نيتمُّ 

فالتشعيب الداخمي ىو خمق لتجاويف داخمية في تمك المذة الواحدة دون ربطيا بمذَّة أخرى، ويموح ذلك جميًا في شعر أبي 
 نواس في ما يخصُّ لذَّتي الخمر والجنس:

 :تشعيب لَّذة الخمر -
تتعدَّد مواطن المذَّة في الخمر لتستثير جميع الحواس من ذوق وشمٍّ وبصر ولمس وسمع، بل إنَّ الشاعر يمحُّ أيضًا عمى 

أقولُ لمَّا  القيمة، قيمة الخمر، فالقيمة تجمب الإثارة وتجعل النفس توَّاقة إلى كلِّ ما ىو نفيس؛ لذلك نرى أبا نواس ينشد:
 2يما لمتشابوِ الذىبُ أي              تحاكيا شبيا
 3من كفِّ جاريةٍ ممشوقةِ القدِّ                فالخمر ياقوتةٌ والكأسُ لؤلؤة وكذلك قال:

وغير ىذين المثالين كثير في الديوان، ففي تنزيل الخمرة منزلة الذىب والأحجار الكريمة ترسيخ لمعنى النفاسة والقيمة، 
في فكر أبي نواس ووجدانو وىو "المذيذ نفيس  مرسخالقيمة المادية فضلًا عن القيمة الجمالية، وبذلك يتشكَّل تصوُّر 

 والنفيس لذيذ".
لمحواس، فلا تكاد تخمو قصيدة من إلحاح أبي نواس عمى ىذه الخاصية، فلا قيمة لمخمرة إلاَّ إذا أمَّا عن إثارة الخمرة 

أيقظت جميع الحواس لتبمغ المَّذة قمَّتيا فتتفاعل النفس وتنتشي أيَّما انتشاء، لذلك لا يكتفي الشاعر بوصف المذاق بل 
. وبذلك تجد العين ضالَّتيا. وفي ذلك يقول أبو 4تعبير فرويد يصف جمال الخمرة ما دام "كلُّ جميل مثيرًا لمذَّة" عمى حدِّ 

 نواس:
 وألبستيا الزرابي نترةُ الأسدِ            أما رأيتَ وجوهَ الأرضِ قد نضرت

 5بيانعِ الزىرِ من مثنى ومن وحدِ           حاك الربيعُ بيا وشيا وجمَّميا
لية الخصب تبعث  ا يتنزَّل ىكذا تستحيل الخمرة إلية الجمال وا  الحياة والجمال في الوجود، فكأنيا عشتار أو بمقيس. وممَّ

في ىذا الإطار أيضًا، وصف الخمرة بالذىب والأحجار الكريمة عمى غرار ما رأينا سابقًا، وقد ذكرنا أنَّ مثل ىذا التشبيو 
نزيل الخمرة منزلة العروس، وىو أمر شائع ة، كما يتنزَّل في ىذا الإطار كذلك تة والقيمة الجماليَّ يَّ دّ يجمع بين القيمة الما
 في شعر أبي نواس:

ن عَنُفتَ عَمَييا أُختُ شَيطانِ             ىِيَ العَروسُ إِذا دارَيتَ مَزجَتَيا  1وَاِ 
                                         

 31م، ص2006ينظر: في إنشائية الشعر العربي، مبروك المناعي، دار محمد عمي، صفاقس، تونس،   1
 72نواس، صديوان أبي  2
 267ديوان أبي نواس، ص  3

 ، دار الطميعررررررررة،  2ينظررررررررر: سرررررررريغموند فرويررررررررد، ثلاثررررررررة مباحررررررررث فرررررررري نظريررررررررة الجررررررررنس، تعريررررررررب جررررررررورج طرابيشرررررررري، ط  4
 83 -82، ص 1983بيروت،     
 279ديوان أبي نواس، ص  5
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 طف، ولم يتغافل أبو نواس عن ذلك في مثل قولو:ومن لوازم الجمال الرقَّة والمّ 
 2موجودِه ضمارُ عيانُ             آلت إلى جوىرٍ لطيفٍ 

إنَّ المَّطافة والرقَّة، في المنظور النفسي من علامات نقاوة الجنس، ولا أدلُّ عمى ذلك من تأويل صورة الماء في التحميل 
 ، ولا سيَّما أنَّ الماء أصل لكلّ شيء، وىو جوىر الوجود.3ى صورةالنفسي عمى أنَّو رمز لمجنس في أنق

طف في بيت أبي نواس السابق وتحويميا من المجسَّد إلى المجرَّد ومن الجلاء إلى الخفاء كما أنَّ جعل الخمرة تتَّسم بالمُّ 
لى  أو ما قارب ذلك غايتو جعل تمك الخمرة موضع تشوُّق وتشوُّف ما دام كلُّ غامض خفيٍّ تتوق إلى معرفتو النفس وا 

 بموغو وحتى إلى تممُّكو.
صفة الإشراق والإنارة، وىي صفة ملازمة لمذَّة، المييِّج ليا ألاَّ يدرك  الباعث ولا يخفى عمى الباحث في لوازم الجمال

 :كما في قولولخمرة أبي نواس لا تكاد تخمو منيا قصيدة واحدة، 
 4فدىر شرَّابيا نيار          لا ينزل الميل حيث حمَّت

فتنكسر حمقة دورة الجديدين أو الحدثين، ولا يخفى ما في البيت من إيغال تخييميٍّ إذا استحالت الخمرة شمسًا لا تأفل 
 )الميل والنيار( لتتحقَّق وحدة كونية قواميا أزلية النور.

 ومن عناصر تشكيل الجمال، ما يتعمَّق بوصف جمالية الكأس التي تسكب فييا الخمر:
 5فالخمرُ ياقوتةٌ والكأسُ لؤلؤةٌ 

 خمر ولوازميا ليتحقَّق الانسجام والتناغم. فلا يكتمل الجمال المثير لمذَّة إلا إذا اكتممت معالمو من
ولحاسَّة الذوق أو الشرب حضور مكثَّف، وىي أصل المَّذات في الخمرة عند أبي نواس، لذلك كثيرًا ما ركز عمى طعم 

 الخمرة، من ذلك قولو:
 6بشربِيا قيِّمُ الحانوتِ أوصاني              سمسالةُ الطعمِ اسقنطٌ معتنقةٌ 

الخمرة التي تتسمسل في فم شاربيا أي تتسرَّب بسلاسة كالماء العذب الزلال، فمن شروط المَّذة، أو عمى فالسمسالة ىي 
 الأقلِّ ممَّا يجعميا لذَّة مكتممة، غياب المشقَّة في تحصيميا والظفر بيا.

أجود الخمور لأنَّ ىذه ، والمزَّة ىي الخمرة التي بيا بعض المرارة، وذلك من 7كذلك وصفت الخمرة بـ"المسحولة المزَّة
 .8الصفة من علامات التخمُّر، وقد يشبِّو أبو نواس خمرتو في سلاستيا بـ"ماء المزن"

ا يثير النفس ويدفعيا إلى طمب الخمرة كذلك، الرَّائحة، فلا غرابة والحال تمك أن يكثر أبو نواس من توظيف حاسَّة  وممَّ
تنفست"،  –ريحان  –في ذلك الصفات والأفعال الدالة عمييا: "فاحت الشمِّ في وصف خمرتو بطيب الرائحة متوسِّلًا 

 1كالمسكِ إن سُكبتْ والسبكِ إن بُزلتْ  والصور الشعرية في مثل قولو:

                                                                                                                            
 342ديوان أبي نواس، ص  1
 358ديوان أبي نواس، ص  2
 84فرويد، ثلاثة مباحث في نظرية الجنس، ص سيغموندينظر:   3
 358ديوان أبي نواس، ص  4
 267ديوان أبي نواس، ص  5
 342ديوان أبي نواس، ص  6
 342ديوان أبي نواس، ص   7
 346ديوان أبي نواس، ص  8
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 2فاحتْ كما فاح تفاحٌ بمبنانِ  وكذلك من خلال تشبيو رائحة الخمرة برائحة التفاح:
  كما نزَّل طيبيا منزلة الريحان:

يحانِ في الأنفِ                 إذ مُزجتْ فتنفَّستْ في البيتِ   3كتنف سِ الرَّ
وما ذاك إلا مظير من مظاىر تشعيب لذَّة الخمر بتفريعيا بغية البحث عن لذَّة مكتممة تجد كلُّ حاسَّة فييا مشربيا 

الخمرة تقرع ومأربيا. عمى أنَّ الأمر لا يقتصر عمى استنفار الحواس السابقة بل إنو يشمل كذلك حاسَّة السمع، ف
 الأسماع وتطرب شاربيا. وممَّا جاء في ىذا الإطار قولو:

 4قِراةَ القسِّ قابمو الصميبُ                كأنَّ ىديرَىا في الأذنِ يحكي
فاليدير في الأصل ىو صوت الجمل اليائج، وقد مثَّمو أبو نواس بصوت القسِّ وىو يتمو إنجيمو. إنَّ التركيز عمى 

ما يعكس رغبة في إثارة المَّذة والاحتفاء بيا، فالصوت يييِّج النفس ويضاعف تطمُّعيا إلى المَّذة، الصوت الصاخب إن
 .الحربية والدينية إلى الموسيقافالإيقاع من وظائفو التحفيز تمامًا مثمما ىو الشأن بالنسبة 

 وصف الخمرة خاصة، من ذلك قولو:ولحاسَّة المَّمس نصيب في لذَّة ينشدىا أبو نواس، ويموح ذلك جميًا في سياقات 
مبُ              ممسٌ وأمثاليا محفَّرةٌ  ر فييا القس وسُ والصَّ  5صُوِّ

، وبذلك يجمع أبو 6فالممس جمع ممساء وىي كأس الخمر التي تكون كذلك، والمحفَّرة من الكؤوس ما كانت منقوشة
والممساء تحيل عمى المِّين كذلك وعمى  ،مساء أم رقشاءنواس في طمب المَّذة بين المطبوع والمصنوع سيَّان عنده كأس م

 النعومة وذلك من لوازم المَّذة، كما أنَّ المحفَّرة تحيل عمى الزينة ومن ثمَّ يتشعَّب الجمال لاستثارة المَّذة ومضاعفتيا.
 تشعيب لذَّة الخمر بتشعيب وظائفيا: -

 ا تتعدَّى ذلك لتحقيق لذَّات أُخَرتوفِّر لَّذة بدائية ىي لذَّة الشرب، لكنيتتعدَّد وظائف الخمرة بتعدُّد مواطن المَّذة فييا، فيي 
 ومن ثمَّ توليد وظائف متعدِّدة، وذلك من مظاىر التشعيب.

الوظيفة الجمالية: ليس المقصود ىنا الجمال الذي توقفنا عميو في إطار حديثنا عن جمال الخمرة باعتباره يثير حاسَّة 
ال المقصود ىو ما تثيره الخمر في محيطيا، فيو خارج عن الخمرة في ذاتيا لكنَّ الخمرة تكون البصر، بل إنَّ الجم

 مسبِّبة لو، من ذلك قولو:
 وألبستيا الزرابي نثرةُ الأسدِ             أما رأيتَ ربوعَ الأرضِ قد عمرتْ 

 7بيانعِ الزىرِ من مثنى ومن وحدِ             حاك الربيع بيا وشيا وجمَّميا
ىكذا تفعل الخمرة في الوجود فعل السحر، فكأنَّ ىذه الخمرة آلية الخصب والنماء أو آلية الحسن والجمال عند القدماء، 

 فيي تبسط حمَّة الجمال في كلِّ مكان محيط بيا، وتحيل الخلاء والإقفار إعمارًا واستقرارًا.

                                                                                                                            
 342ديوان أبي نواس، ص  1
 341ديوان أبي نواس، ص  2
 594ديوان أبي نواس، ص  3
 89ديوان أبي نواس، ص  4
 73ديوان أبي نواس، ص 5
 لسان العرب، ابن منظور، مادة )كأس(.  6
 279ديوان أبي نواس، ص 7
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وميما حاول رجال الدّين نييو  لكلِّ داء نفسيٍّ حلَّ بو،الوظيفة النفسية والفكرية: تكون الخمرة في شعر أبي نواس دواء 
 عنيا، فإنَّ ذلك يزيد في نفسو شوقاً لشربيا، وىذا ما يتّضح في قولو:

 1وداوني بالتي كانت ىي الدَّاءُ؟            دع عنك لومي فإنَّ الموم إغراء
و وليد تصوُّر يرى في الخمرة علاجًا، فلا غرابة والحال فالداء إنما ىو كلُّ ما عمق بالنفس من ىمٍّ وغمٍّ، والدواء إنما ى

. والحق أنَّ ىذه الوظيفة كثيرة الحضور ممَّا يؤكِّد أنَّ الخمرة ليست 2تمك أن يطمق عمييا الشاعر كناية "مذىب الأحزان"
د لذَّة عابرة عند أبي نواس بل إنيا تتجاوز ذلك إلى الوظيفة العلاجية النفسية، ومن أمثم  ة ذلك قولو أيضًا:مجرَّ

 3ترىب فييا الملامَ والعَذلا                بين قيوةٍ تُذىب اليمومَ فلا
إنَّ الخمرة إذن سبيل أبي نواس لمتسمِّي من اليمِّ النفسي والفكري خاصة من الأحزان ولا سيما من نكبات الزمان 

 المّذّاتوالإحساس الفاجع بانسراب الأيام وىلاك الأنام، وكثيرًا ما صرَّح الشاعر بحربو الضروس ضدَّ الزمان، ىادم 
 ك الحرب:مفرِّق الجماعات، وقد تسمَّح بالخمرة في تمو 

 4فبادرتُ لذَّاتي مبادرةَ الدىرِ                رأيتُ المّيالي مرصداتٍ لمدَّتي
وقد اختار أبو نواس صيغة الجمع "الميالي" لممبالغة في وطأة الزمان فكأنَّو جيش جرَّار، لذلك جعل سلاحو في الجمع 

 كذلك "لذَّاتي" حتى يكون عمى قدر قوَّة الخصم.
ر نفسو عن فعل عجيب لمخمرة يتمثَّل في امتلاك ناصية الأمور والتحكُّم في القدر والزمان، وذلك في وقد حدَّثنا الشاع

 مثل قولو:
 5فما يصيبيمُ إلا بما شاؤوا           دارت عمى فتيةٍ دان الزمانُ ليم

فمسفة أبي نواس تقوم كذلك  فلا سمطان إذن فوق سمطان الإنسان إذا ما تسمَّح ببنت الدنان، فيو يغدو قاىر الزمان. إنَّ 
 عمى اغتنام كلِّ لحظة لمذَّة قبل أن يخطف الحِمام الأنام:

 6لا خمر فييا ولا خمارُ              فانعمْ بيا قبلَ رائعاتٍ 
 لذلك كثيرًا ما يركِّز أبو نواس عمى مبدأ اغتنام المحظة في المَّذة، لا تأجيل ولا تأخير ما دام الموت لا يؤتمن جانبو:

 7ولا تذخر اليومَ شيئًا خوفَ فقرِ غدِ                    اشربْ وجُدْ بالذي تحوي يداك لياف
 بل إنو لفرط المبالغة في اغتنام تمك المَّذة، آثر حال السكر عمى حال الصحوة في مثل قولو:

 8وما الغُنمُ إلاَّ أن يتعتعني الس كرُ              وما الغُبنُ إلاَّ أن تراني صاحيًا
وتمك عادة دأب عمييا أبو نواس ونعني تحسين القبيح وتقبيح الحسن ومخالفة المألوف والعزوف عن المعروف فغياب 

وع من المصير.  العقل ىو عنوان السعادة عند أبي نواس لأنَّ ذلك الغياب يغيب معو الرُّ

                                         
 33ديوان أبي نواس، ص 1
 344ديوان أبي نواس، ص  2
 697ديوان أبي نواس، ص  3
 282ديوان أبي نواس، ص  4
 33ديوان أبي نواس، ص  5
 357ديوان أبي نواس، ص  6
 380ديوان أبي نواس، ص  7
 384ديوان أبي نواس، ص  8
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از، والطريف أنَّ الشاعر جعميا تتجاوز ما الوظيفة الاجتماعية والحضارية: الخمرة في شعر أبي نواس مكمن المذَّة بامتي
رأينا من الوظائف. ذاك أنَّ من مظاىر تشعيب ىذه المَّذة جعميا تضطمع بوظيفة اجتماعية وحضارية، من ذلك إلحاح 
الشاعر عمى الندامى وعمى الجماعة عند الحديث عن التمتُّع بالمَّذة، فلا غرابة والحال تمك أن يصف أبو نواس نداماه 

الصحبة" و"إخوان صدق" و"الرفاق"... وغير ذلك من التسميات التي تحيل عمى أنَّ الشاعر يجد في لذَّة الخمر فرصة بـ"
لتمتين الصلات وتوثيق عرى الجماعة، وفي ذلك مجابية لفعل الزمان والموت ىادميْ الممذَّات ومفرّقيْ الجماعات. 

لاليا الوارفة عمى الأجيال المتعاقبة أي لتتَّخذ بعدًا حضاريًا زمنيًا وتتجاوز الصمة بعدىا الآنيَّ )الاجتماعي( لتبسط ظ
Diachronique ،ونعني قصيدة دار الندامى ، ولنا في شعر أبي نواس قصيدة شييرة تتكشَّف فييا سجف ما نقول

 وممَّا جاء فييا قولو:
 ودارسُ بيا أثرٌ منيم جديدٌ                       ودارِ ندامى عطموىا وأدلجوا

 وأضغاثُ ريحانٍ جنيٌّ ويابسُ                   مساحبُ من جرّ الزقاقِ عمى الونى
نّي عمى أمثالِ تمك لحابسُ                    حبست بيا صحبي فجدّدت عيدىم  وا 

 1بشرقيِّ ساباطَ الدّيارُ البسابسُ                  بو ولم أدرِ من ىمْ غيرَ ما شيدت
س في أطلال ألحان ىو لاستحضار أمجاد الخلاَّن وتجديد أيام زمان "جديد ودارس". وبذلك يتجدَّد إنَّ حضور أبي نوا

الإعمار بعد الإقفار الذي خمَّفو رحيل السمف عن الدار والعُقار. وبذلك تكون الحان ممتقى الأجيال تشدُّ إلييا الرحال 
اد ووجية العباد، وفي التجديد مصارعة لفعل ال زمن ىادم المَّذة ومشتِّت الصحبة، لذلك اختار الشاعر فعل وكعبة القصَّ

سًا في نياية البيت "لحابس" أي السجن( بل إنَّو ردَّد لفظًا حاب"حبست" لأنَّو محيل عمى طول المقام )ومنو الحبس 
 نواس: لتحقيق بنية دائرية تعكس معنى التجدُّد وفق منطق العود عمى البدء. وفي خاتمة ىذه القصيدة يقول أبو

 ميًا تدَّرييا بالقسيِّ الفوارسُ                  قرارتُيا كسرى وفي جنباتِيا
والبيت ىو في وصف كأس الخمر وقوامو تركيب صورة شعرية عمى أخرى تشكيمية نقشت عمى الكأس نفسيا، ولممشيد 

ى" وعربية مجسَّدة في مشيد دلالة رمزية إذ ىو يعكس تلاقح ثقافتين وحضارتين: فارسية مجسَّدة في عظيميا "كسر 
 الصيد البدوي، وبذلك تكون الخمرة منفذًا إلى تفاعل الثقافات.

 تشعيب لذَّة الخمر من خلال تمطيطيا زمانًا ومكانًا: -
ا ىاب بيا شأوًا بعيدًا، فيو لا يؤمن بالمَّذة العابرة أو النزوة بل إنَّو يحاول ممن تجمِّيات تشعيب المَّذة عند أبي نواس، الذّ 
 أمكن إدامة تمك المَّذة، ولذلك وجوه مختمفة.

 والثمالةأول ىذه الوجوه، الإفراط في المَّذة لذَّة الخمر وجعميا بلا حدٍّ، وفي ىذا السياق، يتنزَّل تغنِّي أبي نواس بالسكر 
 2حسنًا عند القبيح     واسقني حتى تراني ويعتبر ذلك أصلًا ومغنمًا فيتباىى بو في مثل قولو:

 3وتُعيرُ السقيمَ ثوبَ الصحيحِ                  قيوةٌ تترك الصحيحَ سقيمًا قولو:أو 
 4فإن طال ىذا عنده قصر الدىرُ            فعيشُ الفتى في سكرةٍ بعد سكرةٍ  أو قولو:

                                         
 389-388ديوان أبي نواس، ص  1
 221ديوان أبي نواس، ص  2
 229ديوان أبي نواس، ص  3
 384ديوان أبي نواس، ص  4
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 1وما الغُنمُ إلا أن يتعتعني الس كرُ              وما الغبنُ إلا أن تراني صاحيًا أو قولو:
الأمثمة إلحاح عمى أنَّ الإفراط في المذَّة غايتو كسر الحدود بين الموجودات، وىي حدود يقيميا العقل والوعي. ففي ىذه 

والوعي ىو وعي بالمأساة الإنسانية، لذا كان السكر فرارًا من مجابية ىذه الحقيقة الفاجعة وىو إلى ذلك نزعة إلى 
ر المطمق من قيد الزمان والمكان.  التحرُّ

 ىر تمطيط المذَّة كذلك ما جاء في مثل قولو:ومن مظا
لِ خامسُ                  أقمنا بيا يومًا ويومًا وثالثًا  2ويومًا لو يومُ الترح 

فقد سعى الشاعر إلى تمطيط الإقامة بالحان أي بالمكان لاغتنام بنت الدنان، ولم تعد زيارة الخمَّارة حدثاً عارضًا بل 
عر إلى إبراز تشبُّثو بالمكان الذي يختزل تشبُّثو بالمَّذة خشية الإفلات من خلال تعداد أيَّام غدت مقامًا، وقد عمد الشا

المقام، وقد كان بالإمكان اختزال المدَّة بقولو "أقمنا بيا ثمانية أيَّام"، لكنو عمد إلى التفصيل والتعديد فامتدَّ ذلك عمى بيت 
فسيةَ إلى تمطيط المذَّة. وممَّا جاء في تشعيب المذَّة زمانًا )علاوة عمى تشعيبيا كمًّا( بكاممو ليعكس الكمُّ المَّفظيُّ النزعةَ الن

 قولو:
 3فطاب لنا حتى أقمنا بيا شيرا                خرجنا عمى أنَّ المقامَ ثلاثةٌ 

 42دَّة الإقامة عشر مرات )فالرحمة كانت لمدَّة أيَّام ثلاثة، لكن المذَّة تشدُّ صاحبيا فلا يستطيع فراقيا. لذا تضاعفت م
 يومًا(.

بوح" أي الخمر التي  ومن مظاىر تشعيبو لذَّة الخمر زمانًا كذلك طمبيا في كلِّ آن وحين، فتجد الشاعر يحدِّثك عن "الصَّ
 تشرب صباحًا في مثل قولو:

 4بادر صبوحَك وانعم أيَّيا الرَّجلُ 
 " كما في قولو:كما نجد أبا نواس ينشد خمر العشيَّة والمساء "الغبوق

بوحِ                  تمتَّع من شبابٍ ليس يبقى  5وصِل بعرى الغَبوقِ عرى الصَّ
 كما أنَّو يطمبيا ليلًا:

 6فلاح من وجيِيا في البيتِ لألاءُ                 قامت بإبريقيا والميلُ معتكرٌ 
 بل إنو يطمبيا في حرِّ اليجير:

 7بظمِّيا واليجيرُ يمتيبُ             ترضعني درَّىا وتمحفني
إذن، فلا موانع زمانية ولا حدود لمذَّة، فيي مطموبة في كلِّ آن. وبذلك فلا مجال لحصر ىذه المذَّة في حيِّز زمني واحد، 

ولا ألاطمُ  ولمظفر بيا وجب عمى المرء ألاَّ يساوم بائعيا ما دامت الخمرة تكفل لو مآرب شتَّى، لذلك يقول أبو نواس:
 1لأنَّ ظنِّي أن لم يغلُ موجودُ                مرِ تاجرَىادون الخ

                                         
 384ديوان أبي نواس، ص  1
 384ديوان أبي نواس، ص 2
 349ديوان أبي نواس، ص  3
 319ديوان أبي نواس، ص  4
 231ديوان أبي نواس، ص  5
 32نواس، صديوان أبي  6
 70ديوان أبي نواس، ص 7
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 2ويرحل عِرضي عنو وىو جميعُ                أسامحو إنَّ المِكاسَ ضراعةٌ  وقال:
إنَّ المساومة عند أبي نواس ضرب من ىتك العرض ما دامت الخمرة في تصوُّره ىي من باب العرض نفسو، والمساومة 

 منبوذ عند الشاعر الذي كثيرًا ما دعا إلى اغتنام كلِّ لحظة في نيميا: تعطِّل المذَّة وىو أمر
ف المَّذات نفسي  3مساومةَ كما دفعَ الغريمُ                 فمستُ أسوِّ

ل المدين دفع المال.  ومعنى البيت أنَّ الشاعر ليس ىمَّو تأجيل المذَّة كما يؤجِّ
 عميا ممتدَّة عمى مواضع شتَّى فتتجاوز حدود المكان وذلك في مثل قولو:وقد يشعِّب أبو نواس لذَّة الخمر مكانيًا فيج

 4فقطربلٌ فالصالحيةُ فالعقرُ           مسارحُيا الغربي من نيرِ صرصرٍ 
والأسماء المذكورة ىي قرى ومواضع قرب بغداد، فالخمر إذن تشرِّق وتغرِّب، تشمئل وتجنِّب، فلا قيود ولا حدود بل ىي 

 مكان وتبحث عن كلِّ إنسان رام "قير الزمان".تضرب في كلِّ 
 تشعيب لذَّة الخمر بتشعيب مشاربيا ومصادرىا: -

متاع، لذا نجده  يسعى أبو نواس إلى الخروج من نمطية المذَّة من خلال جعميا متعدِّدة المشارب وفي التعدُّد إثراء وا 
لك من الشعوب والديانات الطارفة والتميدة، من يحدثنا عن الييود والنصارى وعن الفرس والعرب وعن "دىقان" وغير ذ

 ذلك ما جاء في وصف الخمر:
 5مواريثَ ما أبقت تميمُ ولا بكرُ              تراثُ أنوشروانَ كسرى ولم تكن

 ففي البيت استحضار لمحضارة الفارسية من خلال كسرى ولحضارة العرب من خلال بعض قبائميا )تميم وبكر(، وقال:
 6وديٍّ خصيبِ المستزادِ سمتُيا عند يي

 فأبو نواس يبحث عن مبدأ التنوُّع لأنّو يضمن تجدُّد المذَّة بتجدُّد مشاربيا.
 وقال أيضًا:

ر فييا القس وسُ والصمبُ              ممسٌ وأمثالُيا محفَّرةٌ   7صُوِّ
العربية من خلال رمزية فالسياق ىو سياق وصف قوارير الخمر أو كؤوسيا، وقد جمعت الصورة بين طبع البداوة 

"الممس" كناية عن الطبع والبساطة، وبين تزيُّن الحضارة "المحفَّرة" وقد نسبت إلى المسيحيين من خلال حضور القسُّوس 
مب، وبذلك تكون المذَّة مطمبًا إنسانيًا سيَّان في ذلك عرب أم عجم، مسممون أم مسيحيُّون أم ييود...  والصَّ

 يب أنواع الخمور:تشعيب لذَّة الخمر بتشع -
من تجميات تشعيب لذَّة الخمر علاوة عمى ما رأينا تشعيب أنواعيا، فأبو نواس لا يكتفي بضرب واحد من الخمور بل 
يطمب صنوفًا شتَّى عمى النحو الذي يموح من خلال كثرة الأسماء أسماء الخمرة. من ذلك حديثو عن السلاف وىي 

 مثل قولو: الخمرة البكر التي عتِّقت دون دوس في

                                                                                                                            
 245ديوان أبي نواس، ص 1
 564ديوان أبي نواس، ص 2
 781ديوان أبي نواس، ص 3
 377ديوان أبي نواس، ص 4
 387ديوان أبي نواس، ص 5
 258ديوان أبي نواس، ص 6
 73ديوان أبي نواس، ص 7
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 1فاحتْ كما فاح تفَّاحٌ بمبنانِ             سلافُ دنٍّ إذا ما الماءُ مازجيا
 كما حدَّثنا عن الكميت إشارة إلى صنف من الخمور يكون لونو ما بين الحمرة والسواد:

 2وخُذىا من مشعشعةٍ كُمَيْتٍ 
وىي الخمرة  4وىي الخمر التي تقيي صاحبيا فتدفع عنو النوم، وتعمَّق كذلك بـ"الشمول" 3كما تغنَّى أبو نواس بالقيوة

 التي تشمل الندامى بريحيا، وبـ"الغبوق" وىي خمرة المساء وغير ذلك من الأسماء التي يجد أبو نواس لذَّة في تعدادىا:
 5وسمِّيا أحسنَ أسمائِيا          أثنِ عمى الخمرِ بآلائيا

 :ة الجنستشعيب لذَّ  -
يتمثَّل تشعيب لذَّة الجنس في كسر نمطيَّتو عمى عادة أبي نواس في خرق المألوف والنأي عن المعروف إذ ينشد لذَّة 
، وفي ذلك محاولة لمجمع  الجنس من خلال المزج بين المذكَّر والمؤنَّث، وآية ذلك تغزلو بالمخنَّثين وحديثو عن الموطيِّ

المذكَّر في صورة المخنَّث، والمذَّة بطبعيا تتوق إلييا النفس أكثر كمَّما كانت حاممة لشيء يخرج بين لذَّة المؤنَّث ولذَّة 
 عن النمطيِّ "المبتذل".

 ومما يندرج ضمن ىذا السياق قولو:
 6ليا محبانِ لوطيٌّ وزنَّاُءُ           من كفِّ ذاتِ حرٍ في زيِّ ذي ذكرٍ 

 تمسيا في المذكَّر.فالموطيُّ ىو الباحث عن لذَّة الجنس يم
 تخال بو سحرًا وليس بو سحرُ              فجاءت بو كالغصنِ ييتز  رِدفُو وقال متغزِّلًا:

 7فكان بو من صومِ عُزبتِنا الفطرُ              فقمنا إليو واحدًا بعد واحد
لاَّ فالغلامُ شبييُيا وقال أيضًا:  لممعانقِ وريحانُ دنيا لذَّةٌ                   غلامٌ وا 

 8بعينِ الذي تيوى ومنيةُ عاشقِ                   فطانةُ زنديقٍ ولحظةُ قَيْنةٍ 
 9ثمَّ أضحى لما أردتُ فكانا            فتمكأ تمك ؤا في انخناثٍ  وممَّا جاء في ىذا السياق أيضًا قولو:

 والغنجُ غنجُ فتاةِ                  والقد  قد  غلامٍ  وقال أيضًا:
 10مؤنّثُ الخمواتِ                   حين يبدو مذكّرٌ 

دة المتشعِّبة التي تكسر الحدود والحواجز بين الجنسين مادامت المذة نفسيا  إنَّيا نفس أبي نواس الميَّالة إلى المذَّة المتفرِّ
مع بين المذكَّر في تصوُّر الشاعر مطمقة منفمتة من النمطية ومن الموانع. لذلك يتغزَّل أبو نواس بغلام صورتو تج

                                         
 208ديوان أبي نواس، ص 1
 231ديوان أبي نواس، ص 2
 208صديوان أبي نواس،  3
 266ديوان أبي نواس، ص 4
 53ديوان أبي نواس، ص 5
 234ديوان أبي نواس، ص 6
 385ديوان أبي نواس، ص  7
 636ديوان أبي نواس، ص 8
 820ديوان أبي نواس، ص 9

 179ديوان أبي نواس، ص 10
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والمؤنَّث، ولا شكَّ أنَّ مثل ىذا الولع بيذا الصنف من أصحاب اليوى مردُّه ما أفرزتو البيئة الحضرية ببغداد من اختلاط 
 بين الحضارات ومن انحسار معايير الجمال البدوي في ىذا الإطار الحضري.

 التشعيب الخارجي:  .2
القائم عمى تفريع المذَّة انطلاقًا من المزج بين صنفين من المَّذات أو أكثر فيو قصد بالتشعيب الخارجي ذلك الإجراء ي

يتجاوز الإجراء السابق القائم عمى تفريع المذَّة الواحدة في حدِّ ذاتيا ليكون أكثر تعقدًا. ويمكن أن يكون ىذا التشعيب 
  أكثر تعقيدًا لجمعو بين أكثر من لذَّتين:الخارجي ثنائيًا أي قائمًا عمى المزج بين لذَّتين كما يمكن أن يكون 

 التشعيب من درجة أولى: -
الجمع بين لذَّة الخمر ولذَّة الجنس: دأب أبو نواس عمى المزج أو الجمع بين لذَّتين رئيسيتين في رؤيتو لمحياة: لذَّة 

 فدونك قولو:الخمر ولذَّة الجنس، وفي سياقات كثيرة، يبدو الفصل بينيما قضاء عمى المَّذتين معًا. 
 1من كفِّ جاريةٍ ممشوقةِ القدِّ                فالخمرُ ياقوتةٌ والكأسُ لؤلؤةٌ 

 2فيوِ رُضابا يجري عمى بَردِ                  أشربُ من كفِّو شمولا ومِن وقال أيضًا:
الجنس التي عادة ما  فالعطف في ىذا السياق ىو من باب الإضافة التي تحمل عمى التكامل. وقد طوَّع أبو نواس لذَّة

 يوردىا ثانية بعد لذَّة الخمر حين جعل الجنس شرابًا من خلال الرضاب ليجاري طبيعة الخمرة.
 خمرا فمالك من سُكريْن من بدِّ                    تسقيك من طرْفِيا خمرا ومن يدِىا وقال أيضًا:

 3بو من دونِيم وحدي شيءٌ خُصصتُ                    ،واحدةٌ  لي نشوتانِ، ولمندمان
لما جاء في سابقو ونعني ذلك التكامل بين لذَّتين وسعي الشاعر إلى تطويع لذَّة الجنس لتكون  إرساخففي ىذا الشاىد 

متجانسة مع لذَّة الخمر ولا أدلُّ عمى ذلك من توظيف الخمر عمى المجاز في الصدر لمغزل وعمى الحقيقة في العجز 
. وقد صرَّح أبو نواس في البيت الثاني بتميُّزه عمى من سواه من الندامى بالمزج بين الخمر عمى النحو المذكور سابقًا

فقالت من الطرَّاقُ قمنا  والجنس. وىنا يتنزَّل دور القينة والساقي والغلام في توفير ذلك المطمب. ومن ذلك أيضًا قولو:
 خفافُ الأداوَى يُبتغى ليمُ خمرُ              عصابةٌ 
 4بأبمجَ كالدينارِ في طرفِو فِترُ               أن يزنوا فقالت أو الفِدا ولا بدَّ 

ى تكتمل المتعة، وفي توظيف حتَّ والجنس فالواضح الجميُّ تصريح أبي نواس وصحبو بالرغبة في الظفر بمذَّتي الخمر 
 ر كمالي.صيغة الإلزام "لابدَّ" ما يدلُّ عمى أنَّ المطمب الثاني ضرورة لا غنى عنيا لا أم

 الجمع بين لذَّة الخمر ولذَّة الغناء: قد قرن أبو نواس لذَّة الخمر بمذَّة الغناء تمامًا مثمما قرنيا سابقًا بمذَّة الجنس. من ذلك
 5وانقرِ الدفَّ إنّو يميينا                 أدرِ الكأسَ حانَ أن تسقينا قولو:

                                         
 267ديوان أبي نواس، ص 1
 266ديوان أبي نواس، ص 2
 268ديوان أبي نواس، ص 3
 384صديوان أبي نواس،  4
 389ديوان أبي نواس، ص 5
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فة والتكامل بين لذَّة الخمر ولذَّة الغناء، فكأنو التلازم عينو بين أفاد الربط بالواو معنى الجمع المحيل عمى الإضا
المتعتين. وىو تلازم يعكسو التوازن والتلازم بين الصدر "لذة الخمر" والعجز "لذة الغناء" لتشكيل بنية البيت الشعري 

 ومن وراء ذلك تشكيل الذات المتوازنة المنتشية حقَّ النشوة في منظور الشاعر.
يدُ              لا أرحلُ الراحَ إلا أن يكون ليا و نواس:وقال أب  1حادٍ بمنتحلِ الأشعارِ غرِّ

 فقد استعار الرحل لمشرب وجعل المغني بمنزلة الحادي.
 2لا ينطق الميوُ حتى ينطقَ العودُ                   فاستنطقِ العودَ قد طال السكوتُ بو وقال كذلك:

تركيب الحصر المفيد لمعنى التخصيص والإلزام أو التلازم بين لذَّتين، لذَّة الخمر ولذَّة  لقد قام البيتان السابقان عمى
الغناء، فلا تتحقَّق الأولى في نظر أبي نواس إلا بتوفُّر الثانية، وفي ىذا تجلٍّ واضح لنزعة الشاعر إلى تشعيب المذَّة 

 التي غدت ضرورة ولازمة لا أمرًا كماليًا.
 ثانية: المذَّة والمجمس:التشعيب من درجة  -

نائي بين لذَّتين ليشمل جممة من المذَّات التي يحتضنيا فاعل الثّ يتجاوز التَّ المّذّة الجماليَّة تشعيب نف من ىذا الصّ 
ن  المجمس وأىمُّيا لذَّة الخمر ولذَّة الجنس ولذَّة الغناء، لذلك احتفى العرب بمجالس الميو احتفاءىم بمجالس العمم وا 

وظائف كلِّ صنف، فالأول لميزل والثاني لمجدِّ، الأول يحقِّق المتعة في حين يحقِّق الثاني الإفادة، لكنيما يمتقيان اختمفت 
في وظيفة عميا ىي تشكيل الذات، فالذات لا تستوي إلا متى جمعت بين الجدِّ واليزل، بين المتعة والإفادة، ألم يتأسَّس 

ىذه الثنائيّة؟ ولقد كان أبو نواس واعيًا بدور مجمس الميو في تمبية الاستزادة  الأدب عمى سبيل المثال منذ نشأتو عمى
 من المذَّة، لذلك كثيرًا ما ربط تمك المذَّة بيذا الفضاء.

وفي ىذا السياق يتنزَّل شعر أبي نواس القائم عمى تعدُّد الأصوات، صوت شعري ينشده ىو، وصوت مضمَّن ينشده 
 ى لما يتردَّد داخل مجالس الميو، من ذلك قولو:المغني أو القينة، وىو صد

 ىاج لمقررولِ أذكارا             رفع الصوتَ بصوتٍ 
 3تيْن" من أسماءَ نارا           صاح ىل أبصرتَ بالخَبْر

 .4صاح ىل أبصرتَ بالخَبْ" تضمين شطر بيت "للأحوص الأنصاري" الَّذي يقول فيو: "فصدر البيت الثاني قائم عمى 
 5"وليا بالماطرون"                غنّني يا ابن أذين كذلك: وقال

 6أكل النملُ الذي جمعا              وليا بالماطرونَ إذا وما جاء في العجز تضمين لقول "يزيد بن معاوية":
بن والطريف في مثل ىذا التضمين ذلك التطابق بين شخصية أبي نواس والإطار العام )المجمس( وبين شخصية يزيد 

سرافيا في ذلك، فكأنَّ المَّذة تتوارث خمفًا عن سمف. والحقيقة أنَّ الأمثمة كثيرة جدًا في و معاوية المعر  فة بميوىا ومجونيا وا 
الديوان. لقد وجد أبو نواس في مجالس الميو إذن ما يصبو إليو ونعني لذَّة متشعبة الأصناف، لذا تراه يفاخر بقنصو ليا 

 شو قائلًا:واتخاذىا منياجًا في عي
                                         

 245ديوان أبي نواس، ص 1
 245ديوان أبي نواس، ص  2
 333ديوان أبي نواس، ص  3
 .153م، ص2001ديوان الأحوص الأنصاري، تحق: سعدي ضناوي، دار صادر، بيروت، لبنان،   4
 905ديوان أبي نواس، ص 5
 905ديوان أبي نواس، ص 6
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 قمبٌ وروحٌ وبدنْ               أربعةٌ يحيا بيا
 1خمرةُ والوجوُ الحسنْ                الماءُ والبستانُ والر

 وىذا القول يرد عمى منوال قول طرفة بن العبد:
 وجدِّك لم أحفلْ متى قام عوّدي                  ولولا ثلاثٌ ىنّ من عيشةِ الفتى

 بالماءِ تزبدِ  كُميتٍ متى ما تعل                  العاذلاتِ بشربةٍ فمنينَّ سبقي 
 ا نبّيتو المتورّدِ كسيد الغض                  حنّباوكريّ إذا نادى المضاف م

 2ببَيكنةٍ تحت الخباءِ المعمّدِ                    وتقصيرُ يومِ الدّجنِ والدّجنُ معجبٌ 
ا عن الممذَّات قبل الفوات وقبل "ىييات"، لذا يصبح البحث عن المذَّة عنده بحثاً عن إنَّ أبا نواس في رحمة دائمة بحثً 

 الذات، وىو بحث قوامو الاستزادة بلا حدٍّ ولا عدٍّ، ألم يقل:
 3لم أقل من لذَّةٍ حسبي             تمك لذَّاتي وكنت فتى

 ىأبا نواس منشدًّا طمب المذَّة داخمو ألا وىو معط عمى أنَّ في المجمس، علاوة عمى تعدُّد المذَّات، معطى آخر يجعل
المشاركة، فالمشاركة قاعدة رئيسية من قواعد تحسين المذَّة وتشعيبيا، فأغمب المَّذات إنما تزداد إمتاعًا متى اغتنمت في 

ة كذلك أن تشكِّل مجالس جماعة، فلا غرابة والحال تمك أن تكون الولائم طقسًا احتفاليًا جماعيًا لاغتنام المذَّة، ولا غراب
الأدب والفنِّ وغيرىما فضاء خصبًا للإمتاع والإفادة الجماعية، وقد فطن الجاحظ قديمًا إلى أنَّ لذَّة الضحك إنَّما 

 تتضاعف في الجماعة وبالمشاركة فتراه يقول:
. ولو كان فما ضحكت قط كضحكي تمك الميمة، ولقد أكمتو جميعًا، فما ىضمو إلا الضحك والنشاط والسرو  ر فيما أظن 

، ولكن ضحك من كان وحده لا يكون عمى شطر  معي من يفيم طيب ما تكمَّم بو لأتى عميَّ الضحك أو لقضى عميَّ
 .4مشاركة الأصحاب

رجسون" حديثاً فتوسَّع في إطار بحثو النظري الصادر في الربع لمشاركة في تأجيج المَّذة سار "بوعمى ىذا الإقرار بقيمة ا
. ولذلك كثيرًا ما ألحَّ أبو نواس عمى الجماعة ومن ثمَّ عمى 5من القرن العشرين عن الضحك في شرح ىذا المبدأالأول 

 المشاركة أثناء وصف لحظات طمب المذَّة فتراه يتحدَّث بضمير المتكمِّم الجمع في مثل قولو:
 6افإذا ما غربن يَغرُبن فين                   طالعات مع الس قاةِ عمينا

 كما جعل رحمتو في طمب المذَّة جماعية من ذلك ما جاء في قصيدة "دار الندامى":
 بيا أثرٌ منيم جديدٌ ودارسُ                وأدلجواودارِ ندامى عطَّموىا 

لِ خامسُ                 أقمنا بيا يومًا ويومًا وثالثاً   7ويومًا لو يومُ الترح 

                                         
 815ديوان أبي نواس، ص 1
 83-82شرح المعمقات السبع، الزوزني، دار الجيل، بيروت، لبنان، د.ت، ص 2
 108ديوان أبي نواس، ص  3
 193البخلاء، الجاحظ، تحق: محمّد التونجي، دار الجيل، بيروت، لبنان، د.ت، ص  4

 ، المؤسسررررررررة الجامعيررررررررة لمدراسررررررررات والنشررررررررر، بيررررررررروت، لبنرررررررران، 1الضررررررررحك، برجسررررررررون، تعريررررررررب: د. عمرررررررري مقمررررررررد، ط  5
 12م، ص1987     
 838ديوان أبي نواس، ص  6
 512ديوان أبي نواس، ص  7
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الجماعة ىو طبع الذات الإنسانية الميَّالة إلى الألفة والاجتماع النفورة من الوحدة والعزلة،  ويبدو أنَّ مردَّ ىذه النزعة نحو
وما دامت المذَّة تحقِّق ضربًا من السعادة، فتمام السعادة الاجتماع للاستمتاع، وقد أقرّ أبو نواس في مواضع كثيرة بقيمة 

 فر بيا وذلك في مثل قولو:الجميس باعتباره عنوان اكتمال المذَّة وعونًا عمى الظ
 1إلاَّ بطيبِ خلائقِ الجلاَّسِ                  فالخمرُ طيِّبةٌ وليس تمامُيا

 وقولو:
 2يييِّجني عمى الطربِ النديمُ           ولا بمدافعٍ بالكأسِ حتى
، فتمام المذَّات داخل المجمس في نظر أبي نواس ىو حسن طباع فنّيّ ففي الشاىد الأول، نظر إلى الجماعة من منظور 

الجمساء الندمان، وفي الشاىد الثاني أقرَّ الشاعر بوظيفة من وظائف الجماعة والمشاركة عمومًا ألا وىو تيييج النفس، 
  .تضحكي فالجماعة تخرج ىذه النفس من خموليا وسكونيا وتستحثُّيا عمى طمب المذَّات والاستزادة منيا، وى

 في خمفيَّات التشعيب: -

أمرًا من باب المصادفة أو عملًا شكميًا مفرغًا من  –فيما نرى  –ليست ظاىرة تشعيب المذَّة في شعر أبي نواس 
 الخمفيَّات بل ىو نتاج جممة من العوامل والخمفيَّات.

 الخمفية النفسية والفكرية: -
لى طمب المذَّات دون انقطاع، وىذا التيافت عمى المذَّة، جعمو ينشد إنَّ طبع أبي نواس ىو الميل إلى الميو والمجون، إ

التنوُّع الداخمي والخارجي، الكمِّي والنوعي في طمب تحصيميا بغية تمطيط المتعة وتجديدىا. كما أنَّ إحساس الشاعر 
حًا فعَّالًا" لمتسمِّي عن ىذه الفاجع بانسراب الزمن وفناء العمر، دفعو إلى البحث عن المَّذة المتشعِّبة باعتبارىا "سلا

 الفاجعة، وكمما كانت المذَّة متشعِّبة، كان التسمِّي أعمق والعزاء بالنفس ألصق.
 الخمفية الحضارية: -

عاش أبو نواس معظم حياتو في بغداد، أي في بيئة حضرية، ونعمم أنَّ ىذه المدينة، عاصمة الخلافة العباسية، قد 
عمى الحضارات المجاورة كالفارسية والتركية خاصة، ومن آثار ىذا الاختلاط، تلاقح شيدت انفتاحًا منقطع النظير 

عادات الأمم وتقاليدىا وطقوس احتفالاتيا، وممَّا ترتَّب عن ذلك، اختلاط في مستوى وسائل تحقيق المذَّة وأطرىا التي 
بو نواس، فكان في تشعيبو إيَّاىا يعكس روح غدت متشعِّبة بدورىا، وىذا التشعُّب انعكس عمى تمك المذَّة التي يطمبيا أ

العصر ونبض المجتمع العباسي المختمط شديد الاختلاط، المتنوِّع غاية التنوُّع عمى خلاف المجتمع الأمويِّ الذي كان 
ا إلى مكتفيًا في الغالب بالعرق العربي الصرف. ىذا من جية أولى، ومن جية ثانية، فإنَّ الذائقة الحضرية ميَّالة بطبعي

المتشعِّب والمركَّب وىي تنفر عادة من كلِّ ما ىو بسيط لأنَّ البسيط مبتذل مألوف عمى خلاف حياة البادية المنصرفة 
بالطبع إلى البساطة، فكان أبو نواس بنزعتو إلى تشعيب المذَّة إنما يعبِّر عن ذوق الحياة الحضرية التي تحتفل غاية 

عمى خلاف البادية المنصرفة أكثر إلى حياة الجدِّ لا الميو والترف، والمجمس كما  الاحتفال بالمجالس التي تكثر فييا
أسمفنا يعدُّ ظاىرة اجتماعية تعكس نزعة إلى الاحتفال بالمذَّة المتشعِّبة. فلا غرابة والحال تمك أن يعادي أبو نواس حياة 

د حياة المدينة، ومن أبرز دواعي ذلك، اعتقاده الراس  خ أنَّ المذَّة المتشعِّبة لا تكون إلا في حياة حضرية:البادية ويمجِّ

                                         
 512ديوان أبي نواس، ص 1
 782ديوان أبي نواس، ص 2
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 كانت تحل  بيا ىندٌ وأسماءُ              لتمك أبكي ولا أبكي لمنزلة
 1وأن تروح عمييا الإبلُ والشاءُ               حاشا لدرَّةَ أن تبُنى الخيامُ ليا

 وقال أيضًا:
 2عيشًا فعيشُيمُ جديبُ  ولا                 ولا تأخذْ عن الأعرابِ ليوًا

والمقصود بالجدب إنما ىو غياب المذَّة والمتعة، ولا يتعدَّى الأمر ذلك في نظرنا، وليس في البيت كما يظنُّ الكثيرون 
 تحقير لمحياة البدوية في المطمق.

 الخمفية الجمالية الفنية: -
مادام الأدب خصوصًا والفنُّ عمومًا يعدَّان شكلًا من أشكال يحقِّق كذلك مطمبًا جماليًا فنيًا الجماليَّة ة ذّ إنَّ تشعيب المّ 

 .3تحقيق المذة وفق المنظور النفسي
أن  إنَّ المزج بين لذَّة الخمر ولذَّة الجنس ىو مزج عمى المستوى الفني بين غرض الخمرية وغرض الغزل وذلك من شأنو

يخمق نصًا شعريًا ثريًا متنوِّعًا من حيث تداخل الأغراض والمواضيع. ومثل ىذا التشعيب يكسر نمطية الغرض الواحد 
والموضوع الواحد لتتداخل المواضيع والفنون كالتداخل بين فنِّ الشعر وفنِّ الغناء ليصبح النصُّ الشعريًّ لوحة فسيفساء 

 تتفاعل فييا الفنون.
 :الخاتمة 

ىي محور شعر أبي نواس بامتياز، وقد بدا لنا الشاعر محتفلًا بيا أيَّما احتفال، وقد سعى إلى تشعيبيا الجماليَّة إنَّ المذَّة 
من خلال إجراءات مختمفة شديدة التفريع والتنويع، وكلُّ ذلك تمميو طباع نفسية وفكرية تتصل بالذاتي وأخرى حضارية 

جماعي ليتكامل كلُّ ذلك ويولِّد لذَّة الأدب ولذَّة الفنِّ التي لا تقلُّ عن تمك المذَّة التي تعمَّق ثقافية تتَّصل بالموضوعي أو ال
بيا أبو نواس. فالأدب ىو ترجمان الوجدان والمكان مادام يمثِّل نقطة التقاء النزعة الذاتية والنزعة الاجتماعية التي تترك 

 ل بين الأدب والواقع الاجتماعي.بصمة عمى الشعر فتتأكَّد لدينا مقولة التفاع
التي كانت ة أبي نواس من الأطلال، سخريَّ  دليل عمى أنَّ ة أبي نواس، التّ لقد توخينا من وراء تقديم قراءة الجاحظ لشعريَّ 

من مياسم القصيدة الخمرية، بل إحدى مكوناتيا البنيوية، لم تخل من أبعاد ونتائج لا يمكن أن نتغافل عنيا أو 
الصورة، وغيرىا من القصائد التي عكست -إنيا سخرية تطرح البديل، وىذا البديل يتمثل في مثل ىذه القصيدة نتجاىميا،

طرائق جديدة في الإبداع خمخمت أطر القصيدة السائدة، مما أشّر لتحول في مفيوم الشعر ووظيفتو، ىذا التحول كان 
ميو من ألوان ثقافية كالرسم والتصوير وفن الخط وغيرىا خمفو تفاعل عميق مع مكتسبات الحياة الجديدة وما اشتممت ع

 من الفنون التي اكتسحت فضاءات المجال الحضاري العربي الإسلامي مثمما اكتسحت فضاءات القصيدة النواسية.
 
 
 
 

                                         
 33ديوان أبي نواس، ص  1
 89ديوان أبي نواس، ص 2
 337م، ص1980مصر، الموجز في التحميل النفسي، سيغموند فرويد، تر: سامي عمي وعبد السلام القفاش، دار المعارف، القاىرة،   3



 سميمانعيسى، كبابة،                                                                          تشعيب المّذّة الجماليَّة في شعر أبي نوّاس

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

171 

 قائمة المصادر والمراجع:
 .م9002الجمالية في الأدب العربي، د. غزوان الأسواني، دار المعارف، القاىرة،  -
 .الجمال والجلال، د. فؤاد مرعي، المؤسسة العربية لمنشر، دمشق، د.ت -
 .م9002ديوان أبي نواس، دار العمم لمملايين، بيروت، لبنان،  -
 .الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، د. جابر عصفور، دار المعارف، القاىرة، مصر، د.ت -
براىيم شمس الدّين، ونضال عميّ، مؤسّسة لسان العرب، ابن منظور، مراجعة وتدقيق: يوسف البق - اعي، وا 

 .م9002الأعممي لممنشورات، بيروت، لبنان، 
 .م9002في إنشائية الشعر العربي، مبروك المناعي، دار محمد عمي، صفاقس، تونس،  -
، دار الطميعة، بيروت،  9سيغموند فرويد، ثلاثة مباحث في نظرية الجنس، تعريب جورج طرابيشي، ط -

3291. 
 .م9003ان الأحوص الأنصاري، تحق: سعدي ضناوي، دار صادر، بيروت، لبنان، ديو  -
 .شرح المعمقات السبع، الزوزني، دار الجيل، بيروت، لبنان، د.ت -
 .البخلاء، الجاحظ، تحق: محمّد التونجي، دار الجيل، بيروت، لبنان، د.ت -
ات والنشر، بيروت، لبنان، ، المؤسسة الجامعية لمدراس3الضحك، برجسون، تعريب: د. عمي مقمد، ط -

 .م3292
الموجز في التحميل النفسي، سيغموند فرويد، تر: سامي عمي وعبد السلام القفاش، دار المعارف، القاىرة،  -

 .م3290مصر، 
List of sources and references: 

- Aestheticism in Arabic literature, d. Ghazwan Al-Aswany, House of Knowledge, Cairo, 

2009. 

Beauty and majesty, d. Fouad Marei, Arab Publishing Corporation, Damascus, dt. 

- Diwan of Abi Nawas, House of Knowledge for the Millions, Beirut, Lebanon, 2007 AD. 

- The artistic image in the critical and rhetorical heritage, d. Jaber Asfour, Dar Al Maaref, 

Cairo, Egypt, Dr. 

Lisan Al-Arab, Ibn Manzoor, reviewed and verified by: Yusef Al-Biqai, Ibrahim Shams 

El-Din, and Nidal Ali, Al-Alami Foundation for Publications, Beirut, Lebanon, 2005. 

- In the creation of Arabic poetry, Mabrouk Al-Mannai, Dar Muhammad Ali, Sfax, 

Tunisia, 2006 AD. 

- Sigmund Freud, Three Investigations in the Theory of Sex, Arabization of George 

Tarabishi, 2nd Edition, Dar Al Tali'a, Beirut, 1983. 

Divan Al-Ahwas Al-Ansari, written by: Saadi Dinawi, Sader House, Beirut, Lebanon, 

2001 AD. 

- Explanation of the Seven Muallaqaat, Al-Zawzni, Dar Al-Jeel, Beirut, Lebanon, d. 

- Al-Baghla, Al-Jahiz, right: Muhammad Al-Tunji, Dar Al-Jeel, Beirut, Lebanon, Dr. 

Laughter, Bergson, Arabization: Dr. Ali Makled, 1st floor, University Studies and 

Publishing Corporation, Beirut, Lebanon, 1987 AD. 

- The Brief on Psychoanalysis, Sigmund Freud, Tr: Sami Ali and Abd al-Salam al-Qafash, 

Dar al-Ma'arif, Cairo, Egypt, 1980 AD. 

 


