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 ممخّص  
 
الموحة الطيفية مشيد شعري درج الشعراء في العصر الأموي عمى توظيفو بصورة لافتة لمتعبير عف لواعج قمبيـ 

ث في الظروؼ ومكنوناتو . وىذه الدراسة تبحث في الموحة الطيفية ، فتدرس البواعث التي أدت إلى استحضارىا ، وتبح
العامة والخاصة التي أنتجتيا كالعوامؿ النفسية والقسرية ، والاغتراب الزماني والمكاني ، وغيرىما مف العوامؿ ، ثـ تبيف 

فالطيؼ يجمع الشمؿ، وفيو سموة وتعمؿ ، وتعويض عف الحرماف ، يقرّب البعيد ، ويُبعد القريب ،  .تداعياتيا ومرامييا 
ؿ في غالب الأحياف ، فيو رحمة مؤقتة في المكاف ترتطـ بأمواج الحياة العاتية ، أو حمـ جميؿ لكنو يفضي إلى خيبة أم

 .يراود الشاعر ، ليفيؽ منو عمى مرارة الواقع 
وكاف مف أبرز النتائج التي توصؿ إلييا البحث أف الموحة الطيفية تعبير عف عجز واضح رافؽ الشاعر الأموي ، وقد 

ب واقعيـ وظروفيـ ، فعبروا مف خلاليا عف لواعج أشواقيـ ، وحنينيـ إلى الوطف والأىؿ ، لعميـ ابتكرىا الشعراء لتناس
 يحققوف استقراراً أو توازناً نفسياً ، أو يعيدوف اعتباراً لأنفسيـ . 

 
 : الطيؼ ، العجز ، تعويض ، الخيبة .  مفتاحيةالكممات ال
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  ABSTRACT    

 
 

Spectral painting The poetry of the poets in the Umayyad period, to be used in a 

remarkable way to express their heart's pleasures and capabilities. 

This study examines the spectral painting, examines the motives that led to its evocation, 

and examines the general and special conditions that it produced such as psychological and 

coercive factors, temporal and spatial alienation, and other factors, and then shows its 

repercussions and goals. The spectrum combines family, and in it Salwa and Ta'al, Near 

the distance, and near the distance, but often leads to disappointment, it is a temporary 

journey in the place hit by the waves of life, or a beautiful dream of the poet, to wake him 

from the bitterness of reality, One of the most prominent findings of the research is that the 

spectral painting is a manifestation of a clear inability accompanied by the Umayyad poet, 

which was invented by the poets to suit their reality and circumstances, through which they 

expressed their feelings of longing and nostalgia for their homeland and their parents, so 

that they achieve stability or psychological balance or return to themselves. 
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 مقدمة : 
تحفنا بالجديد ، يشدنا مشدوىيف أماـ غناه الذي يثير فينا يبقى تراثنا الشعري موضع فخرنا ورمز حضارتنا العظيمة ، ي

الحماسة دائماً ، كي نخوض في موضوعاتو وقضاياه وظواىره ، وظاىرة الطيؼ واحدة مف الظواىر التي زخر بيا تراثنا 
 ىذا التراث .  الشعري قديماً ، فقمّما خلا شعر شاعر مف ذكر الطيؼ ، وقد شغمت الموحة الطيفية حيزاً لا يستياف بو في

 
 البحث وأىدافوأىمية 

، فإنو ما يزاؿ ينطوي عمى وظواىره المختمفةعمى الرغـ مف تعدد الدراسات والأبحاث التي تناولت قضايا ىذا التراث 
كثير مف القضايا والظواىر التي لـ تنؿ حظيا مف الدرس والبحث ، وظاىرة الطيؼ واحدة مف الظواىر التي لـ تأخذ 

عناية الدارسيف والباحثيف ، وقد جاءت دراساتيـ قاصرة ، لـ تعطِ الموضوع حقو كالدراسة التي قدّميا الدكتور  نصيباً مف
عبد الإلو الصائغ في كتابو ) الخطاب الإبداعي الجاىمي والصورة الفنية ( ، حيث اتخذت ىذه الدراسة شعر عنترة 

لطيؼ ، أضؼ إلى ذلؾ بعض الدراسات النقدية كالدراسة التي محوراً استندت إليو دوف التعمؽ أو البحث في تجميات ا
قدميا الدكتور جابر عصفور في كتابو ) الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ( ، ومف ىنا وجدنا 

وؼ التي أنفسنا مدفوعيف لسد ىذه الثغرة ، واستكماؿ النقص لنرى كيؼ وظَّؼ الشعراء الطيؼَ في أشعارىـ تبعاً لمظر 
أي حد أسيمت الظروؼ العامة وسنحاوؿ ىنا الإجابة عف أسئمة محورية تتعمؽ بظاىرة الطيؼ لنرى إلى عاشوىا . 

 والخاصة لمشعراء في ابتكار ىذه الموحة ؟ ، وىؿ كانت تفضي إلى عجزٍ أـ خيبة ؟ ، أـ تفاؤؿ وأمؿ ؟ . 
 

 منيجية البحث : 
اممي الذي يفيد مف المناىج المتعددة ، وكذلؾ الاعتماد عمى شروح المحققيف اقتضت الدراسة الاعتماد عمى المنيج التك

 لفيـ الكممات المستغمقة .
 الطيف لغة واصطلاحاً : 

يفصّؿ ابف منظور في لساف العرب في الإفصاح عف معاني الطيؼ ، فيقوؿ : " طيؼ الخياؿ : مجيئو في النوـ ، 
 .  1النوـ "  وطاؼ الخياؿ يطيؼ طيفاً ومطافاً : ألّـ في

ويسوؽ صاحب العروس رأياً للأصمعي ، وآخر لمفراء ، يقوؿ : " ومما يستدرؾ عميو طاؼ بو الخياؿ طوفاً ألّـ بو في 
طيفاً ، وغيره يقوؿ : يطوؼ طوفاً ، وطاؼ بالقوـ يطوؼ المناـ، واوية ويائية ، فالأصمعي يقوؿ: طاؼ الخياؿ يطيؼ 

 . 2، وجاء مف نواحيو " طوفاً وطوفاناً ، وأطاؼ : استدار 
 بو عمى كذا : دار  –عميو : نعس ، و  أوالنوـ بو  أويذكر صاحب المعجـ الوسيط في الطيؼ : " طاؼ الكرى 

الشيء بكذا أو عميو أو فيو أو حولو : جعمو  –أحاط بو و  –بو : ألّـ بو و  –و و ) أطاؼَ ( بو ، أو عميو : طاؼ 
 . 3يطوؼ بوِ " 

                                                 
   طوف .،  1، بيروت ، ط دار صادر .لسان العرب محمد بن مكرم بن منظور الإفريقي المصري ،  1
 طوف . ، م 1306،  1دار صادر ، بيروت ، المطبعة الخيرية ، مصر ، ط .تاج العروس محمد مرتضى الزبيدي،  2
أشرف عمى الطبع : حسنن عمني عطينة ،  .المعجم الوسيط إبراىيم أنيس ، عبد الحميم منتصر ، عطية الصوالحي ومحمد خمف الله أحمد ،  3

 طوف .،  1987،  2، دار الأمواج ، بيروت ، طمحمد شوقي أمين 
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، بيت الله الحراـ ي يطوؼ بالبيتيقوؿ: " والطائؼ ىو الخياؿ الذ –فضلًا عما سقناه آنفاً  –توحيدي ويذكر أبو حياف ال
 ، وطاؼ الخياؿ يطيؼ ىكذا السماع .

 . 1وأما أطاؼ فلاف بو ، فمعناه صارَ طائفاً كأنو أطاؼ أمره ، وطاؼ ىو فاعؿ الأمر بتعدية الألؼ " 
ستوى الاصطلاحي ، فقد عرّفو الشريؼ المرتضى في كتابو طيؼ الخياؿ ، ىذا عمى المستوى المغوي ، أما عمى الم

فقاؿ : " طيؼ الخياؿ زور الحبيبة مف غير وعدٍ يخشى مطمو ، ويخاؼ ليو وفوتو ، والمذة التي لـ تحتسب ولـ ترتقب 
، وجودٌ مف  يتضاعؼ بيا الالتذاذ ، وأنو وصؿٌ مف قاطع ، وزيارة مف ىاجر ، وعطاء مف مانع ، وبذؿ مف ضنيف

 2بخيؿ " 
 بواعثيا : 

تعد الموحة الطيفية مظيراً مف المظاىر الفنية التي اتبعيا الشعراء في ىذا العصر ، فوجد الشاعر فييا ما يسمي روحو 
المتعبة ونفسو اليائسة ، فالجنوف الذي ينتاب غالب الشعراء العذرييف ، وىياميـ في الفموات واليضاب بحثاً عف الحبيبة 

، الشاعر عمى مشاىد ارتحاؿ الحبيبةفي حقيقتو سوى تعبير عف حالة اليأس الناجـ عف عدـ الاستقرار ، وما بكاء ليس 
  . 3أو عمى أطلاؿ مضاربيا ، غير تجسيد لتمؾ الظروؼ 

، حيث يصور ة تأتي غالباً في مقدمات قصائدىـويستطيع الدارس في الشعر الأموي أف يعثر عمى لوحات طيفية كامم
 . 4لاء أطياؼ محبوباتيـ ، وقد أخذت تداعبيـ وتييج أشواقيـ وذكرياتيـ اليامدة ىؤ 

وفي ذلؾ يقوؿ الشريؼ المرتضى : " وتتعجب الشعراء كثيراً مف زيارة الطيؼ عمى بعدِ الدار وشحط المزار ، ووعورة 
عضدهُ ، وكيؼ قطع بعيد المسافة بلا الطريؽ ، واشتباه السُّبؿ ، واىتدائو إلى المضاجع مف غير ىادٍ يرشده ، وعاضدٍ ي

حافر ولا خؼ ، في أقرب مدة ، وأسرع زماف ؛ لأنيـ فرضوا أف زيارة الطيؼ حقيقة ، وأنيا في النوـ كاليقظة ، فلا بد 
 . 5مع ذلؾ مف العجب مما تعجبوا منو مف طي البعيد بغير ركاب " 
يؼ ، فيذا الفرزدؽ يبحث في المفاوز والقفار عف بارقة فبعد الشعراء واغترابيـ كاف أىـ البواعث عمى استحضار الط

 : 6أمؿ يسمي بيا نفسو اليائسة يقوؿ 
 

 طَرَقَتْ نَوارُ ودُوْنَ مَطْرَقِيا
 

 7 رِ عْ صُ  ى لِنَواحلٍ رَ البُ  جَذْبُ 
 

 وتُياةٍ وَغَدْ فَ ورَوَاحُ مُعْصِ 
 

 8 رِ يْ شَيْراً تُواصِمُوُ إلى شَ 
 

                                                 
 . 5/89 ، م 1988 -ىن  1408،  1تحقيق داؤود القاضي ، دار صادر ، بيروت ، ط .البصائر والذخائر أبو حيان التوحيدي ،  1
 1374،  1مصر ، طتحقيق : محمد سيد الكيلاني ، شركة ومكتبة مصطفى البابي الحمبي وأولاده ،  .الشريف المرتضى ، طيف الخيال  2

 . 15 ، م 1955 -ىن 
 .   298، م  1986، 1دار العمم لمملايين، بيروت، ط . رفيق خميل عطوي، صورة المرأة في شعر الغزل الأموي 3
 .   86، مكتبة الدراسات الأدبية  .حسين عطوان ، مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي  4
 . 15 .طيف الخيال  ،الشريف المرتضى  5
 .   230، م  1987 -ىن  1407،  1ديوان الفرزدق ، شرحو وضبطو وقدم لو : عمي فاعور ، دار الكتب العممية ، بيروت ، ط 6
 البرى : الواحدة برة : حمقة توضع في أنف البعير . الصعر : المائمة خدودىا من جذب الأزمّة . 7
 . الرواح : السير في أول الميل . المعصفة : الريح العاصفة 8
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 اأَدنى منَازليا لِطَالِبي
 

بِ لمقَطَا الكُدْرِ   خِمْسُ المؤوِّ
 

ذَا أَنَ   امُ ، ألَمَّ طَائِفُياواِ 
 

 حَتَّى يُنَبِّوَ أَعْيُنَ السَّفرِ 
 

 ذُكِرَتْ  اإِنِّي يُيَيُّجُني ، إذ
 

 رِيْحُ الجَنوبِ لَيَا عمى الذّكْرِ 
 

 
يا بخياؿ ) نوار ( ماشيا الفرزدؽ ، فرحمتو الشاقة كمَّ إف وقفة متأنية إزاء ىذه الأبيات تجعمنا ندرؾ حجـ المعاناة التي ع

 ية ) شيراً تواصمو إلى شير ( ، الذي طاؿ انتظاره ، وقد أدى عنصر الزماف دوره في الكشؼ عف ىذه الرحمة المضن
تو ) الرواح ( ، ففي ىذا التكرار ما يوحي بالواقع الذي عاشو الشاعر ، والتحديات التي واجييا إلى أف وجد ضالو

و، لـ يجده إلا في الرؤى ومبتغاه في خياليا ، كما أسيـ أسموب الشرط في توضيح ىذه الصورة ، فخياليا الذي بحث عن
، وريح الجنوب ىي التي تثير شجونو ، وتحرّؾ بواعث أشواقو الكامنة ، فذكر ىذه الريح كفيؿ في تغيير حالو ، والمناـ

تستدعييا مخيمتو ، لتزيد آلامو ، وتنكأ جراحو ، وىو يذكرىا في  ف الصورسيؿ مف الذكريات ، وحشد موانشغاؿ بالو ب
 صحوه ونومو ، فطيفيا يدغدغ مخيمتو ، فيمثؿ أماـ ناظريو يتعمؿ بو حيناً ، ويأسى عمى ما حؿّ بو حيناً آخر .

الأمؿ المفقود ، فيي إنو يبحث عف انفراج لحالتو النفسية، فلا يجده إلا في نوار، ونوار مف النور ، والنور بصيص 
الطيؼ مقروفٌ بالمناِـ ،  وىناة ، وليس في وسعو إلا استحضار طيفيا ، شاسعبعيدة ودونيما قفارٌ واسعةٌ ومسافات 

وفي التوكيد كشؼ عف ، حيث الراحة والسكوف ، ولكف ىييات لو ذلؾ )يُنَبِّو( ، فمثؿ ىذه الصيغة تشير إلى معاناتو 
وفي الفعؿ ) يُيَيُّجني ( اختصار لحكايتو الطويمة ، فيو يحمؿ القمؽ والترقب والثورة عمى خبايا النفس ومكنوناتيا ، 

الواقع ، لكنو ىنا جاء في صيغة الاستمرار والحركة ، ولـ يقؼ الأمر عند ىذا الحد ، بؿ جاء بما يزيد مف توكيد ىذا 
 حتيا . الفعؿ مُسنداً إلى ضمير المتكمـ ليُشعر الآخريف بحجـ المصيبة وفدا

إذاً ، فخياؿ زوجو يزوره عمى الرغـ مف المسافات الطويمة التي تفصميما ، وما يتعرض لو مف الأخطار والأىواؿ فييا ، 
 .  1تمؾ التي يحتاج أف يعدو بيا القطا ثلاثة أياـ متواصمة 

الموحشة والقفار المخيفة ، وربما كاف الشاعر ىنا بحاجة إلى أنيسٍ وجميسٍ يبثو ما بو ، فيتغمب عمى مخاطر الصحارى 
فاستحضر طيؼ الحبيبة أنيساً لو في رحمتو الطويمة وحياتو القاسية ، فنجده ثانية يفتتح قصيدتو الرائية بمقدمة طيفية 

 : 2جميمة ، يقوؿ فييا 
 طَرَقَتْ أُميَّةُ في المَنَامِ تَزُورُنَا

 
 وَىْنَاً ، وقَدْ كَادَ السِّماكُ يَغُورُ 

 
 بِشُعْثٍ عِنْدَ أَرْحُلِ أيْنقٍ طَافَتْ 

 
3 خُوصٍ أَنخْنَ وَبَيْنَيُنَّ ضَرِيرُ 

 

 
1 وَبِيُنَّ مِنْ أينِ الكَلالِ فُتُورُ  بُرِدَتْ عَرَائِكُيا بِجَوزِ تَنُوفَةٍ ،

 

                                                 
 . 88 .مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي  ،حسين عطوان  1
 .  260-259: الفرزدق  ديوان 2
 الشعث : المغبرة المون. الخوص : ما كانت إحدى عينييا سوداء والأخرى بيضاء مع بياض في سائر الجسم . 3
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 قَالَتْ قَميلًا ، فَانْتَبَيْتُ وَمَا أَرَى

 
 زَوْراً ، بِوِ مَنْ زَارَهُ مَحْبُورُ 

 
 عْتُ أَرْجُو أَنْ تَعوْدَ لمِثمِيَافَيَجَ 

 
 سَمْمَى ، ومِثْلُ طِلابِ ذَاكَ عَسِيرُ 

 
 رَاعَتْ فُؤادِي حِيْنَ زَارَتْ رَوْعَةً 

 
 مِنْيَا ظَممْتُ كَأنّني مَخْمُورُ 

 
 

طموع الفجر ،  حيف زارهُ طيؼ المحبوبة عند ، لقد بدأ الشاعر أبياتو بمقدمة تماثؿ مقدمة الشعراء في العصر الجاىمي
وقد بدأت أولى النجوـ تغور ، والفجر يفتح أمامنا دلالات كثيرة ، فقد يكوف رمزاً لمعاناتو الطويمة في ليمو الطويؿ بدليؿ 
قولو ) كاد السِّماؾ يغورُ ( ، أي لَمّا ينبمج الصبح بعد ، وىنا إحساس بالخوؼ مف انقضاء الوقت سريعاً ؛ لأنو يأنسُ 

و في الوقت ذاتو أمؿ جديد بنيار جديد ، لكف ىذه الزيارة لـ تستمر زمناً طويلًا ، إذ سرعاف ما عاد بيذا الزائر ، وى
ليجد نفسو مرة أخرى أماـ الحقيقة القاسية والواقع المرير ) وما  ؛ الشاعر إلى قمقو واضطرابو ، فيرب النوـ مف عينيو
ظفر بطيفيا مف جديد ، فيخمد لمنوـ أملًا بعودتو ، وعودة وسبيؿ لم، أرى زوراً ( ، فإذا بو يبحث عف طريؽ لمخلاص 

البيجة والسرور ، وفي تنوع صيغ الأفعاؿ ما يشير إلى حالةٍ مف التوتر ) فيجعت ، أرجو ، تعود ( ، فيو يمنّي نفسو 
، ي حياتوبعودة طيفيا ، ولكف ىييات لو ذلؾ ) ومثؿ طلاب ذلؾ عسيرُ ( ، وىذا يشير إلى اضطرابٍ نفسيٍّ وتناقض ف

بيف أمؿ ورجاء ، ويأسٍ وخيبةٍ مف النواؿ ، ولكف ليس في وسعو إلا التمسؾ بالأمؿ ، وىذه طبيعة النفس البشرية وحاؿ 
، الإنسانية بعامة ، فالمحبوبة تتراءى لو ، وطيفيا يزوره ، كمما أخذتو سنة مف النوـ ، حتى التبس عميو الأمر ، فارتاع 

مامو حقيقة ، فالشاعر ىنا بيف حقيقة وخياؿ ) ظممت كأنني مخمور ( ، فقولو يشي بذلؾ ، وفزع ، وحَسِب أنيا مثمت أ
ويؤكده بالتقرير والتوكيد ) ظممتُ كأنني ( وىذا يدؿ عمى الوىـ والتوىـ تبعاً لحالتو النفسية المتأزمة ، بدليؿ قولو )راعت 

يقوي المعنى ويؤكد شدة الخوؼ الذي اعتراه ، كما  فؤادي روعة( ، فخوفو جميٌّ ، وىمعو واضح ، والمصدر ) روعةً (
بؿ يأس وتشاؤـ ، زادت الصفة المشبية ) عسير ، ضرير، فتور( ، في كشؼ واقعو المؤلـ ، وكأنو لا أمؿ معقود لديو 

 قتة .، فصيغة اسـ المفعوؿ تشير إلى قرحتوِ المؤ ( أيضاً )محبور)مخمور( وبطيفيا الذي زاره ، فأورثو فرحة مؤقتة، فيو 
إف عجز الشاعر عف الوصوؿ إلى الحبيبة والتواصؿ معيا بشكؿ دائـ ومستمر كاف مف أىـ أسباب استحضار صورتيا 

 : 2في الخياؿ سواء أكاف حمماً أـ يقظة، فيذا عُبيد الله بف قيس الرقيات يقوؿ 
 

 فَدَعْ ىَذا وَلَكِنْ حَا

 
 جَةٌ قَدْ كُنْتُ أَطْمُبُيا

 
 نَ متىإلى أُمِّ البَني

 
بُيا بُيا مُقَرِّ  يُقرِّ

 
                                                                                                                                                    

 العرائك : الأسئمة . التنوفة : المفازة . الأين : التعب . 1
، م  1986 -ىنن  1406بيد الله بن قنيس الرقينات ، تحقينق وشنرح: محمند يوسنف نجنم ، دار بينروت لمطباعنة والنشنر، بينروت ، ديوان ع 2
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 أتتْني في المَنَامِ فقلْ 

 
  1 تُ ىَذَا حِينَ أُعقُبُيا

 
 وَبِتُّ ضَجِيعَيا جَذْلا

 
 نَ تُعجِبُني وَأُعجِبُيا

 
 فكان الطَّيفُ من جِنيّةٍ لمْ يُدْرَ مَذْىَبُيا

 
 يُؤَرِّقُنَا إذَا نِمنَا

 
 اوَيَبْعُدُ عَنْكَ مَسْرَبُيَ 

 
 

لابد مف الإشارة قبؿ كؿ شيء إلى أف ىذه الأبيات سبقتيا أبيات أخرى وصؼ الشاعر فييا زيارة واقعية قاـ بيا لإحدى 
لـ يشؼِ غمة صدرهِ ، بؿ ظؿّ متعطّشاً لمقاء أّـِ البنيف ، فراح يتبعيا في  –كما يبدو  –صويحباتو القريبات ، لكف ذلؾ 

 يتمناه . المناـ عمّوُ يحقّؽ ما يطمبو و 
يبدأ الشاعر لوحتو الطيفية ىذه بفعؿ طمبي ) دع ( ، فيؿ يوجو الخطاب لنفسو أـ لمف حولو ؟ ، وكأنو يعيش في 
 صراع نفسي بيف واقعو وما يتمناه ، ثـ يستدرؾ فيقوؿ ) ولكف ( ، وقد استطاع انتقاء مفرداتو بعناية 

فلا صدؽ في عاطفتو ، بؿ غزؿ كيدي ، فقد صبَّ جؿّ  ) حاجة ، أطمبيا ( ، وربما أراد بوصاليا إغاظة خصمو ،
يحظى بنواليا ) بت ضجيعيا ( ،  ذاىو شتى السبؿ، ومختمؼ الوسائؿ ، وىااىتمامو في مطمبو، وسعى لموصوؿ إليو ب

 لكنو لا يمبث أف يستيقظ مف غفمتو ليجد نفسو أماـ واقع مرير ، وطيؼ مؤرؽ . 
اعث في استحضار الموحة الطيفية فممقطامي قصيدة افتتحيا بمدح بني أمية ، كما يعدّ البعد عف المحبوبة أحد البو 

 : 2يظير فييا طيؼ المحبوبة قادماً إليو عمى الرغـ مف بعدىا ، يقوؿ 
 

 طَرَقَتْ جَنوبُ رِحالَنا من مُطْرِق

 
 ما كنْتُ أحْسبُيا قريبَ المُعْنَقِ 

 
 جدايةٍ  قَطَعَتْ إليكَ بِمثلِ جِيْدِ 

 
قِ  حَسَنَ   المعمّقِ ترتجيوُ مُطَوَّ

 
 تْ بمضَرَّسٍ مَ طَرَقَتْ نَواحِلَ حمَّ 

 
 ونُسوعُيا برِحالِيا لم تُطْمَقِ 

 
 لالِ كَأنَّماومُصَرَّعينَ مِنَ الكَ 

 
 بوقَ من الطُّلاءِ المُعَتَّقِ شَربوا الغَ 

 
 مُتوسِّدينَ ذراعَ كُلِّ شِمِمّةٍ 

 
3 قِ المقَدِّ مُنَوَّ  ومفرِّجٍ عَرِقِ 

 

 
 

                                                 
 أعقبيا : من العقبى أي حين صارت إِليَّ . 1
 .   106-105، م  1960،  1ديوان القطامي ، تحقيق إبراىيم السامرائي ، أحمد مطموب ، دار الثقافة ، بيروت ، ط 2
 الشممة : الناقة السريعة . المفرج: من بعد مرفقو عن إبطو . والمنوّق : الجمل المذلل الذي أُحسنت رياضتو .  3
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فيو يعجب مف طيؼ المحبوبة الذي زاره طارقاً )ما كنت أحسبيا قريب المعنؽ( ، ففي الفعؿ ) طرؽ ( ما يشير إلى 
عنصر المفاجأة الذي تحقؽ بزيارتيا في تمؾ الرحمة الشاقة ، وكـ كانت سعادتو كبيرة وفرحتو عظيمة ، فتكرار الفعؿ ) 

الوقت ذاتو إلى الظروؼ القاسية التي كابدىا الشاعر قبؿ زيارة ىذا الطيؼ، طرؽ ( يوحي بتمؾ السعادة ، ويشير في 
المتعبة التي ىدّىا السفر وأعياىا المسير مف حجـ معاناتو، وكذلؾ صورة الصحب الذيف أناخوا  بؿوقد زادت صورة الإ

ضاً ، فقد استسمـ جميعيـ لمرقاد إبميـ وتركوىا وىـ في نوـ عميؽ )كأنما شربوا الغبوؽ( ، ما يشير إلى ىذه المعاناة أي
حيث اليدوء والسكينة ، إلا أف نفس القطامي أَبَتْ ذلؾ ، فطيؼ جنوب تحدٍّ ليذا الواقع ، ورغبة في الاستمرار 

مف رؤية المحبوبة تمنعو الكبوؿ والأغلاؿ ، حبيساً مقيداً ، فقد عاش عند الفرزدؽ  ونجد المعاناة نفسيا .والانتصار 
 : 1يقوؿ  .ـ يجد سبيلًا لذلؾ إلا الأحلاـ ، فم وزيارتيا

 
 ةَ ، بَعْدَمَاأَلَمَّ خَيالٌ مِنْ عُمَيَّ 

 
2 دَانِفِ  مِنْ دَاءِ  رءْ رَجَا لي أىْمي البُ 

 

 
 وكُنْتُ كذي ساقٍ تَيَيَّضَ كَسْرُىا

 
 إذا انقطعَتْ عَنْيَا سُيُورُ السَّقائِفِ 

 
 تُ وَلَو وَصَفَ النَّاسُ الحِسَانَ لأضعَفَ 

 
 نَّ أضْعَافاً لَدى كُلِّ وَاصِفِ عَمَيْيِ 

 
 ، لاحَةِ قِسْمَةً لأنَّ لَيَا نِصْفَ المَ 
 

3 مَعَ الفَتْرَةِ الحَسْنَاءِ عِنْدَ التَّيانُفِ 
 

 
 وَدُونَنَا، مَّ العَلاءِ ذكرتُكِ يا أُ 

 
وارِفِ مَصاريعُ أبْوابِ السُّجُ  4 ونِ الصَّ

 

 
 

فوصؼ فييا طيؼ )عُمية(  لعمو يأمر بإطلاؽ سراحو مف سجنو ة لو في مدح الخميفة ىشاـىذه الأبيات مطمع لقصيد
 . 5وزيارتو لو في محبسو، ومدى تأثيره عميو ووصؼ حسنيا وجماليا، والعوائؽ التي تحوؿ بينيما 
سلاـ والخضوع ، بؿ عمى فعمى الرغـ مف معاناتو خمؼ قُضبانو والسّقاـ الذي ابتمي بوِ ، إلا أنو بقي صَامداً يأبى الاست

العكس مف ذلؾ ، فقد بدا متفائلًا لا يمويو شيء ، وامتد بو الخياؿ إلى أبعد مف ىذا ، وكأنو قد تحرر مف سجنو ، 
وأفمت مف قيود المكاف، فأخذه الخياؿ بعيداً في رحمتو في المكاف، المكاف الذي قيّد جسده ، فأحالو إلى إنساف ضعيؼٍ 

لي أىمي البرء مف داء دانؼ( ، فنجده استحضر طيؼ المحبوبة ، ليكسر ىذا  والدعاء )رجامريض ، يستحؽ الشفقة 
القيد ، ويسرح مع عميّة وذكرياتيما الجميمة ) ألّـ خياؿ ( ، ) ذكرتؾ يا أّـ العلاءِ ( ، فالخياؿ دائماً يستدعي الذكريات ، 

                                                 
 .  370:  القطامي ديوان 1
 الدانف : المريض . 2
 التيانف : الضحك الخفيف . 3
غلاقيا . 4  الصوارف : التي تصوّت عند فتحيا وا 
العربية من العصر الجاىمي حتنى نياينة العصنر الأمنوي ، واضنح الصنمد ، المؤسسنة الجامعينة لمدراسنات والنشنر السجون وأثرىا في الآداب  5

 . 241، م  1995 -ىن  1415،  1والتوزيع ، بيروت ، ط
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اؼ إف رامُوا وصؼ  ا أضعافاً ، فغدَتْ حديثَ فنراه يتوقؼ عند جماليا ، فيذكر حُسنيا الذي فاقت بوِ أقراني الوصَّ
 . الحساف

طيفيا ينسيو نفسو ، وينسيو المكاف ، ولعؿ ضحكتيا الخفيفة تضفي عمييا مف الملاحة ما تُضفي ) ليا نصؼ الملاحةِ 
بيا ظممة نفسو عند التيانؼ ( ، فيو سعيد باستحضار صورتيا الحسية ، المرئية والسمعية ، يسرّي بيا ىمومو ، ويدفع 

 ويأسيا . 
لحظاتٌ آنيةٌ يعيشيا الفرزدؽ ، يعيش أجواءىا ، يسرح بخيالو ، ثّـ يسرح إلى زماف ومكاف لصيقيف بنفسو ، عزيزيف 
عميو ، ولكف لا يمبث أف يستفيؽ عمى واقعٍ مرٍّ مفروضٍ ، فلا المحبوبة قريبة ، ولا الزماف ىو الزماف ، ولا المكاف ىو 

نادييا ) يا أّـَ العلاءِ ( بيذه الياء التي تشي بالبعد وطوؿ المسافات ، ويأتي الظرؼ ) دوننا ( ليعزز المكاف ؛ لذلؾ ي
كلامو ، فمسافات شاسعة تفصؿ بينيما ، وىو قابع في سجنو بيف جدرانو وأبوابو المنيعة ، لا أحد يعمـ متى يُكتب لو 

 أف يتحرر منو . 
وارؼمصار  نادون ) -حالة مف اليأس والعجز والخوؼ  تسيطر عميو ، فتستدعيو لمرحيؿ ،  -(  يع أبوابِ السجوف الصَّ

 يتجمّد ويتصبَّر . ، فيا ىو ذا عَمّوُ يخفِّؼُ بعضاً مف ىموِـ نفسو المثقمة ، لبذاكرتو 
العجز  إف الموحة الطيفية لـ تأتِ مف فراغ ، بؿ كانت ليا أسبابيا وبواعثيا الموجبة ، وقد شكّؿ: وبعد كؿ ىذا نقوؿ 

بشكؿ عاـ باعثاً عمى استحضارىا لما لو مف ارتباطات وثيقة بمظاىر الخيبة ، فغيابُ المرأة بعامة ، والمحبوبة بخاصة 
ترؾ آثاره التي بدت جمية في لوحاتيـ الشعرية ، فحمّموىا عذاباتيـ وىموميـ أياً كانت ، فجاءت تسريةً لروحيـ التي 

كما عبّروا مف خلاليا مف جانب آخر عف مرارة السجوف وقساوتيا ، ومف ىنا عكست  لحؽ بيا العذاب ، وناليا العناء ،
بالمعاني  لوحاتيـ رغبة في تحدي الواقع أو محاولة للانفلات منو بوسائؿ مختمفة قدميا الشاعر في مشاىد شعرية حَفِمَت

 وزخرت بالصور . 
 تداعياتيا ومرامييا : 

ؼ الحبيبة عناية بالغة ، وابتغى غاياتٍ وأىدافاً كثيرة لعؿّ في مقدمتيا التفريج لقد عُني الشاعر الأموي باستحضار طي
عف اليّـ الذي جثـ عمى صدره ، فيذا الفرزدؽ يقدّـ أبياتاً في مدح الوليد بف عبد الممؾ ، يشكو إليو قصر الميؿ الذي 

 : 2، فيقوؿ  1يف يخمد إلى الراحة تمّـ بو صاحبتو ) سممى ( ، فيي لا تطيؼ بو إلا في اليزيع الأخير منو ، ح
 

 إذا عَرَضَ المَنَامُ لَنَا بِسَمْمَى
 

 طَارِقَةٍ قَصِيرِ  فَقُلْ في لَيْلِ 
 

 أَتَتْنَا بَعْدَمَا وَقَعَ المَطَايا
 

 3 بِنَا في ظِلِّ أَبْيَضَ مُسْتَطِيرِ 
 

 فَقُمْتُ لَيا كَذا الأحْلامُ أمْ لا
 

 رِ و نَ الدُّىُ أَتَتْنِي الرَّائِعَاتُ مِ 
 

 

                                                 
 . 86 .مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي  ،حسين عطوان  1
 .   248ديوانو :  2
 ، أي للاستراحة . الأبيض المستطير : الصباح المنتشر . وقع المطايا بنا : نزلنا لمتعريس 3
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الفرزدؽ متعطش لمقاء مرتقبٌ لوُ في زمفٍ لا يعممو ، فيو يتوؽ إلى لقائيا ، يتوؽ إلى لحظات السعادة واليناء ، ويعمـ 
عمـ اليقيف أف لحظات السعادة قصيرة دائماً ، وفي كؿ زماف لا يسرّنا طوؿ ) إذا عرض المناـ لنا فقؿ .. قصير ( ، 

 ذا المقاء ، فإف الشاعر قد سُرَّ ونسي ىمومو ، بيذا المقاء القصير وعمى الرغـ مف قصر ى
واللافت ىنا استخدامو ضمير الجماعة ) نا ( في ) أتتنا ، لنا ، بنا ( ، فيو يريد أف يعّـ الخير  ) فقمت كذا الأحلاـ ( .

أرخت بظلاليا المقيتة عمى نفوس الناس ، وأف يعاودىـ الأمؿ في ظؿّ ىذه الفتف السياسية ، والنزاعات القبمية التي 
الناس كافة في ذاؾ العصر وربما أراد أف يرمز )بالبياض المستطير( إلى ومضة الأمؿ التي ارتجاىا مف ىذا الطيؼ 
الذي حؿّ بو ، ولا سيما أنو يأمؿ الخير وىو في طريقو إلى الممدوح ، ينشد الأماف ، وجزيؿ العطاء ، فقد غدا منتشياً 

 تو بثمف ، فكاف استحضاره طيفيا تحدياً لمواقع ، والحياة المأساوية التي أحاطت بو . لا تقدّر سعاد
ويمكف لمدارس أف يلاحظ أف الفرزدؽ أكثر مف وصؼ الطيؼ في مقدمات قصائده وكاف يطيؿ في ذكر الطيؼ ، 

واعج النفس ، وقد يرؽ وتمتد بو النفس ؛ لأنو يعمد فيو لموصؼ والتصوير ، فينجو مف الضيؽ الذي يمزمو بو ذكر ل
 . 1لفظو ، ويعذب جرسو ، فيحمو غناؤه ونجواه 

ولا بد مف الإشارة إلى أف ىذه المقدمة لـ يمسسيا تعديؿ عمى أيدي الشعراء الفحوؿ ، فقد ظمت مف المقدمات الفرعية ، 
اخمة بشعابيا وفي آخر ولـ تدخؿ في عداد المقدمات الأساسية ، كما حرصوا عمى زيارة محبوباتيـ في الصحراء المتد

 . 2الميؿ قبؿ طموع الفجر 
ومف نتائج ذكر الطيؼ وتداعياتو فرحة الشاعر المؤقتة ، فيذا أبو صخر اليذلي يفتتح قصيدتو التي نظميا في مدح 

 : 3خالد بف عبد العزيز بف عبد الله بحديث اليجر والطيؼ يقوؿ 
 

 ألا يَا لَقَومٍ لِمسَّقَامِ المُعَاوِدِ 
 

 سَاً وَطَيْفَاً مِنْ رُقَيَّةَ عَامِدِ نُكَا
 

 يُيَيُّجُنِي لَيْلًا وذَلِكَ لا يُرَى
 

 نَيَارَاً إذَا ما كُنْتُ لَسْتُ بِرَاقِدِ 
 

 أىاويلُ مِنْ جَنيَّةٍ كُلَّ لَيْمَةٍ 
 

 تُرَافِقُنِي بالميْلِ فَوْقَ الوَسَائِدِ 
 

 وَتَكْنِدُ إِحْسَانِي إذَا ىِيَ أَصْبَحَتْ 
 

 4 فَيَا حَبَّذَا مِنْ طَيْفِ سَارٍ وكَانِدِ 
 

 تَصُدُّ بِعَادَاً بَيْنَ ىَجْرٍ وعَوْلَةٍ 
 

 فَلا تَخلُ مِنْ ذَاكَ الحَبيبِ المُبَاعِدِ 
 

 
                                                 

 . 382، م  1977،  1دار الفكر ، دمشق ، ط .شاكر الفحام ، الفرزدق  1
 . 86 .مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي  ،حسين عطوان  2
حسنن عمني بنن عيسنى بنن عمني النحنوي عنن أبني شرح أشعار اليذليين ، صنعة : أبي سعيد الحسن بن الحسين السنكري ، رواينة : أبني ال 3

،  1( ، دار الكتنب العممينة ، بينروت ، ط 2،  1بكر أحمد بن محمد الحمواني ، عن السكري ، ضنبطو وصنححو : خالند عبند الغنني محفنوظ ) 
 .   2/352، م  2006

 تكند : تجحد . 4
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بدأ الشاعر لوحتو الطيفية ىذه بأداة الاستفتاح ) ألا ( لتنبيو السامع وتيويؿ الأمر ، فطيؼ الحبيبة الذي زاره أحدث 
راً نوعياً في حياتو ، فيو الداء والدواء في آفٍ معاً ، وقد أثار أحزانو وآلامو ليلًا ؛ فأبعد الكرى عف عينيو ، ولكف تغيي

آلامو تشتد في النيار ؛ لأف طيؼ الحبيبة يأبى الزيارة ، إلا أنو بقي طيفاً عزيزاً متى حؿّ وحضر ، ومتى شاء رحؿ ، 
أة معاناتو بشكؿ مؤقت ، فغدا مؤنساً لو في أوقات شدتو ، يخفؼ عنو أعباء وقد استطاع ىذا الطيؼ التخفيؼ مف وط

رحمتو ومشاقيا ، وىذا يبدو جمياً في قصيدة للأخطؿ بدأىا بوصؼ الطيؼ وقد عني خلاليا بجانب مف تقاليدىا وخاصة 
 : 2ماـ بف مطرؽ التغمبي ، فنراه يقوؿ في مقدمة قصيدتو التي مدح فييا ى 1تصوير رحمة الخياؿ في البراري والسيوؿ 

 
 ألا طَرَقَتْ أرْوى الرِّحالَ وصُحْبَتِي

 
3سُيولُيا، بأرضٍ تُنَاصي الحَزْنَ مِنْيَا 

 

 
 وقَارَبَتْ  ، الشّعْرى العَبُورُ  وقَدْ غَابَتِ 

 
4 لِتَنْزِلَ ، والشّعْرى بَطِيءٌ نُزُولُيا

 

 
 مْ راكِبينَ رُؤُوسَيُ  ، عْثٍ أَلمَّتْ بشُ 

 
5 يْسٍ قَدْ بَراىا رَحيمُيارِ عِ وأكوا

 

 
 

فقصيدتو ىذه وصؼ لرحمتو الطويمة ، وفي استخدامو أداة الاستفتاح ) ألا ( نسمع صرخة الألـ الموجعة والتحدي الذي 
كابده الأخطؿ ، فيو ينبو ويمفت النظر إلى معاناتيـ ، حتى أشرؾ قومو في لوحتو الطيفية ، فيو يرفض أف يكوف 

 حنتو بدليؿ أنو يقرّ ويؤكد أف طيؼ أروى ألّـَ بو عندما نزؿ مع صحبو بيذه الأرض ) طرقت ، ألمت ( . وحيداً في م
يظفر بطيفيا ، وربما كانت الناقة التي براىا السفر إشارة إلى  ذاىو واجز والعراقيؿ ) الحزْف ( ، وىالقد تحدى كؿ الح

استراحة لنفسو المُنيَكة . وغالباً ما تكوف الموحة الطيفية رغبة نفسو المتعبة ، فحضور المحبوبة تنفيس عمَّا يعاني ، و 
، فيذا عبيد الله بف قيس ، ودفع عجمة الحياةفي بث الأمؿ والتفاؤؿ الذي يبتغيو الشعراء بما يمكنيـ مف مجاراة الواقع

 : 6الرقيات يجمع بيف صورة الطيؼ وصورة البرؽ في مشيد شعري جميؿ ، يقوؿ 
 

 مَاءُ أَمْ حَمَمَاطَرَقَتْوُ أسْ 

 
 أَمْ لَمْ تَكُنْ مِنْ رِحَالِنَا أمَمَا

 
 طَافَتْ بأفراسِنَا وأرْحُمِنَا

 
 فَزَادَنا طَيْفُيا بِنَا سَقَمَا

 

                                                 
 . 89 .مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي  ،حسين عطوان  1
الأخطل . أبي مالك غياث بنن غنوث التغمبني ، روايتنو عنن أبني جعفنر محمند بنن حبينب ، تحقينق : فخنر الندين قبناوة ، منشنورات دار شعر  2

 .   2/612 م ، 1979،  2م ، ط 1971،  1الآفاق الجديدة ، بيروت ، ط
 الحَزْن : ما غمظ من الأرض . 3
 في شدة الحر .الشعرى العبور : كوكب يطمع بعد الجوزاء وطموعو يكون  4
 الشعث : جمع أشعث وىو الذي تمبد شعره . الأكوار : وىي رحل الناقة . براىا : أضمرىا . 5
 . البيتان السابع والثامن مدوران . 152-151ديوانو :  6
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 زَيْدِيَّةٌ حَمَّتِ الغُرَابَةَ أوْ 

 
1 سَيْساً أو حَمَّتِ الثَّمَمَاحَمَّت أُ 

 

 
 كَانَتْ لَنَا جَارَةً فأزْعَجَيَا

 
2 ذُورَةٌ يُسْحِقُ النَّوَى قُدُمَاقا

 

 
فَاءِ وَلا لا يَصِلُ الحَبْلَ   بالصَّ

 
 يُكْسِبُوُ قُوّةً إذا انْجَذَمَا

 
 يَا مَنْ يَرَى البَرْقَ بالحِجَازِ كَمَا

 
رَمَا  أقبَسَ أيْدي الوَلائِدِ الضَّ

 
 نلاحَ سَنَاهُ مِنْ نَخْلِ يَثْرِبَ فال

 
3 ا لَنَا إِضَمَاحَرَّةِ حتَّى أضَ ن

 

 
 أسْقَى بِوِ الُله بَطْنَ طَيبَةَ فالرْ 

 
4 رَوْحَاءِ فالأخْشَبَيْنِ فالحَرَمَا

 

 
 أَرْضٌ بِيَا تَنْبُتُ العَشيرَةُ قَدْ 

 
 عِشْنَا وكُنَّا مِنْ أىْمِيَا عَمَما

 
، ومف الواضح أف ىذه الإضاءة مطيؼ قبمياة الإنسانية القاتمة لإف صورة البرؽ في ىذه الموحة تحاوؿ أف تضيء الصور 

لـ تنجح في إنقاذ العلاقات الإنسانية مما بيا مف تفسخ أساسو الفرقة وسوء الخمؽ والعجز عف التواصؿ، فلا يبقى إلا 
 .  5دعاء الشاعر لتمؾ الأرض الطيبة حيث العشيرة ، فيسقييا الُله غيثاً يزيؿ سقـ الطيؼ 

ة وطيفيا وقطرات الغيث التي لرقيات عف طريؽ ىذا المشيد الشعري الجمع بيف المحبوباستطاع عُبيد الله بف قيس ا
زالة ىّـٍ جثـ عمى صدره ، فقيَّد حركتو ، مما  تمناى تيطاليا عمى الجماعة ، كما أنو تمكف مف تخفيؼ حدّة معاناتو ، وا 

العذاب . ىذا يعني أف الشاعر كاف ينشد أسيـ في نشر اليدوء والسكينة في نفسو التي عانت الويلات ، وذاقت مرارة 
انفراج ىمومو في ىذه الموحة ، فالبرؽ أشبو بومضات الأمؿ الذي يعقده الشاعر عمى ىذا المقاء ، ويكتسب النخيؿ دلالة 
الخصوبة والحياة الإنسانية ، وىو ما نراه في نموذج آخر لمشاعر نفسو ، فتأتي صورة الطيؼ والخياؿ مع صورة الشيب 

 : 6باب بما تحممو مف دلالات نفسية واجتماعية، إضافة إلى رموز أخرى يضمنيا الشاعر مشيده الشعري ، يقوؿ والش
 

 تَريعْ الُ المُ يَ طَرَقَ الخَ 

 
 قِ اشِ سَادَ العَ وَىْناً وِ 

 
 مَّ فَشَاقَنِيلَ طَيْفٌ أَ 

 
 مِّ مُسَاحِقِ لِمخَوْدِ أُ 

 
                                                 

 الثمم : موضع ببلاد الشام . أسيس : ماء لبني تميم .الغرابة : جبال سود باليمامة .  1
 يرة سيء الخمق .قاذورة : رجل شديد الغ 2
 إضم : جبل . 3
 : مواضع .والحرم ن اطيبة ، الروحاء ، الأخشب 4
 .   118، م  1994 -ىن  1415،  3دار المناىل ، بيروت ، ط . حسن البنا عز الدين ، الطيف والخيال في الشعر العربي القديم 5
 .  60-59ديوانو :  6
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 بٍ وذِيتَفْتَرُّ عَنْ عَذْ 

 
 قَمْبِكَ شَائِقِ شُرٍ لِ أُ 

 
 انِ مَرَاتُوُ وَ حُ قْ الأُ كَ 

 
1 ائِقِ مذَّ مَذاقُوُ لِ وَ 

 

 
 قَفٌ صَيْبَاءُ صِرْفٌ قَرْ 

 
2 شِيبَتْ بِنُطْفَةِ بَارِقِ 

 

 
بَا  بَاتَتْ تُصَفِّقُوُ الصَّ

 
3 ارِ بَيْنِ شَواىِقِ رَ بِقَ 

 

 
 تُ اليُدَىصّرْ الآنَ بُ 

 
 يبُ مَفَارِقيشِ لا المَ عَ وَ 

 
 ايَتيوَ رَ غَ وتَرَكْتُ أمْ 

 
 دَ طَرَائِقِيسَمَكْتُ قَصْ وَ 

 
 يأنَّنِ لَقَدْ عَمِمْتُ بِ وَ 

 
 دْرَةِ خَالِقِ مَيْتٌ لِقُ 

 
 

خياؿ اعتراه ، وطيؼ ألّـَ بو، فشاقو، لماذا ؟ ؛ لأنو ذكّره بمف أحبّ ، فنكأ عميو جراحو، وعاد بذاكرتو إلى أيامو الجميمة 
 قمما صدقت معو، وقمما وصمتو ، فمـ يظفر بيا، وقد بمغ مف العمر ما بمغ .  مع محبوبتو، التي

فرحتو مؤقتة ، سرح معيا بخيالو ، وذكر جماليا ، فوصؼ ثغرىا الجميؿ النقي ، فيي تفترّ عف أسناف متلالئةٍ ، مرآتو 
، الأقحواف ، بارؽ ( ، وىذا  كالأقحواف ، ومذاقو صيباء ، وصفة البياض والنقاء يكررىا بألفاظ عدة ) عذب ذو أشرٍ 

يشي بما يعاني ، وكأنو أراد أف يدفعَ ظممة نفسو ، وأف يخرج مف يأسو ، وبذا ينسى عمره لمحظات ، وييرب مف زمنو 
إلى زمفٍ تمنى لو يعود ، أو لو يدوـ طويلًا ، ولكف لا يمبث أف يصحو ، ويستفيؽ عمى واقعو المؤلـ ، وقد فعمت بو 

، وعلا الشيب مفارقو ، وأيقف أف الموت أضحى قريباً منو ، فلا أمؿ في عودة الشباب الذي يبدو السّنوف ما فعمت 
متحسّراً عميو ، ويبكيو بحرقةٍ ) الآف بُصّرتُ اليدى ( ، فيو يقرّ بصيغة الماضي بيذا الواقع ، ويؤكد بالمؤكدات 

صيدتو أشبو بمرثية ذاتية جمع فييا بيف الطيؼ وصورة والتقرير أف الموت سبيؿ كؿّ حيّ ) لقد عممتُ بأنني ميّتٌ ( ، فق
 .شعري يعزز اليأس والقنوط في نفسوالشيب في مشيد 

وعندما تضيؽ السبؿ بالشاعر ، وتتقطع الطرؽ ، يغدو الطيؼ خير وسيمةٍ يمجأ إلييا الشاعر ، فيذا السَّمْيَرِيُّ بف بُشْرَ 
 : 4العكميّ يقوؿ 

 

                                                 
 لرائحة .الأقحوان : يعني بو الثغر والأقحوان نبت طيب ا 1
 قرقف : الذي إذا شربيا الرجل أخذتو الرعدة . شيبت : خمطت . 2
 تصفقيا : تضربيا . بقرار : في موضع مستقر في شاىق يريد أعمى الجبل . 3
، م  2004 -ىننن  1425،  1، بيننروت ، طلكتننب العمميننةدار ا .محمنند نبيننل طريفنني، ديننوان المصننوص فنني العصننرين الجنناىمي والإسننلامي 4
1/281-282 – 284 . 
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 لِمامُيا ألا حَيّ لَيْمَى قَدْ ألمَّ 

 
1 وكَيْفَ مَعَ القَوْمِ الأعادي كَلامُيَا

 

 
 تَعَمَّلْ بمَيْمَى إِنَّمَا أنْتَ ىَامةٌ 

 
2 مِنَ اليَامِ يَدْنُو كُلَّ يَومٍ حِمامُيَا

 

 
 وبادِرْ بمَيْمَى أوبةَ الرَّكبِ إنَّيمْ 

 
 عَميكَ لِمَامُيَا متى يرجعُوا يَحْرُمْ 

 
 قَدْ نَذَروا دَمِيوكَيْفَ أُحيِّيْيَا و 

 
 وأقسمَ أَقْوامٌ مَخُوفٌ قَسَامُيَا

 
 ألا لَيْتَنا نَحيا جَمِيْعَاً بِغَبْطَةٍ 

 
 وتَبْمى عِظَامي حِيْنَ تَبمَى عِظَامُيَا

 
 

ينتظر السميري بف بشر العكمي مصيره المحتوـ ، وىو في غياىب السجف ، ويشيّع أيامو الباقية ، فنراه يتعمؿ بطيؼ 
محبوبة، ليخفؼ عذاباتو، ويُزيح اليأس المطبؽ عمى صدره ، ويطرد شبح الموت الذي يلاحقو ليؿ نيار ، فيقوؿ ) ألا ال

حي ليمى ... ( فأداة الاستفتاح ) ألا ( تفيد التنبيو ، ليمفت الآخريف إلى حالو ، وما آؿ إليو ، ونراه يمزـ نفسو ، ويأمرىا 
ة ، وكأنو يوحي بقصر الوقت الذي يعيشو ، فيو يريد أف يقتنص لحظات الفرح قبؿ أف بتحية ليمى ، والتعمؿ بيا والمبادر 

تغدر بو يد المنوف ) إنما أنتَ ىامةٌ ( ، ) يدنو كؿَّ يوـ حماميا ( ، فنبرة اليأس جمية في ىذه الأبيات ، وشبح الموت 
ة، لا تعرؼ الرحمة طريقيا إلى قموبيـ، وىذا يخيـ عمييا ، ويُقمؽ كياف الشاعر ، كيؼ لا ، وقد وقع في أيدي أقواـ ظمم

 ما يؤكده بالتقرير والتوكيد )وقد نذروا دمي( ، ) وأقسـ أقواـ ( . 
 

مشاعر شتى تتنازع نفس الشاعر ، مشاعر القمؽ ، والترقب ، والخوؼ مف الموت والمصير الذي ينتظره، فأنى لو أف 
لظُّلاَّـ مُسمَّطٌ فوؽ عُنقو ، فيو يسأؿ سؤاؿ العارؼ مُقراً أنو لا يركف إلييا، وأف يحيييا أو يينأ بوصاليا ، وسيؼ ا

يستطيع أف يمقي عمييا التحية ، وىو في ىذه الحاؿ التي لا يحسد عمييا ، وكؿ ما ىنالؾ أنو يأنس بذكر ليمى ، وىذا 
إلى أياـ الصفاء واليناء ما استدعى تكرار اسميا أكثر مف مرة ، فيو يحسّ بالاطمئناف قميلًا عندما يذكرىا ، يحفّ 

، ومع أىمو وأحبابو ، وقد ترجـ ىذه المشاعر كميا في البيت الأخير ) ألا ليتنا نحيا جميعاً بغبطة ... ( ، وما معيا
يمفت ىنا أف ضمير الجماعة يظير في ىذا البيت جمياً ، وكأنو يتوؽ إلى لّـ الشمؿ بيف الأىؿ والأحباب ، ويتمنى أف 

 دة غامرة مع ليمى إلى آخر عُمره ) وتبمى عظامي حيف تبمى عظاميا ( . تدوـ حياتو بسعا
لقد قرف الشاعر ذكر ليمى بمواضع الضيؽ وحالات الاختناؽ ، وأحاديث الاغتراب ، وشقاء البعد ، فكاف ذكرىا صورة 

ة ، فيتصورىا ليبتعد مف صور التفريج وطرد اليموـ رغبة في الارتياح الذي قد يجده السميري في تمؾ المحظات الخاطف
، فاستطاع بذكائو تحويؿ ىذا الواقع إلى ابتكارية رائعة وفف جميؿ يموذ بو عمّا يكربو ، فكاف مف  3عف واقعو المؤلـ 

 ، كما تمكف مف قير عوامؿ الاغتراب التي حياىا بقوة وعزيمة راسخة . 4أبرز المساىميف في التراث الفكري 

                                                 
 ألمَّ خياليا : جاء خياليا ليلًا . الممام : المقاء اليسير . 1
 ىامة : ميت ، ويقال : ىذا ىامة اليوم أو غد .   2
 . 1/138، م  1985 -ىن  1405،  1عالم الكتب ، مكتبة النيضة العربية ، بيروت ، ط .نوري حمودي القيسي ، شعراء أمويون  3
 . 148م ،  1997،  1دي ، الاغتراب في الشعر الأموي . مكتبة مدبولي ، طفاطمة محمد حميد السوي 4
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يتوؽ شوقاً وحنيناً  1عر يمجأ إلى الطيؼ تسرية لمنفس ، فعُبيد الله بف أيّوب العنبريّ وعندما تستبد اليموـ بقمب الشا
للأىؿ والأحبة في ديارىـ فيغرؽ في بحر مف الأحلاـ التي ينشد مف خلاليا إرواء ظمئوِ ، والتخفيؼ مف حدة معاناتو ، 

 : 2يقوؿ 
 أَلَمَّ خَيالٌ مِنْ أُمَيْمَةَ طارِقٌ 

 
 مِنْ آخرِ الميلِ غُبَّرُ  وَقَدْ تُمِيَتْ 

 
 فَيَا فَرَحاً لِممُدلجِ الزَّائرِ الذي

 
3 فِي رَيطاتِوِ يَتَبَخْتَرُ  أتَانِيَ 

 

 
 فثرْتُ وَقمبِي مُقصدٌ لِمّذِي بِوِ 

 
4مَرُ غْ وَعينَيَّ أحياناً تَجِمُّ فَتَ 

 

 
اعج الحب ، فاستحضر طيفيا وخياليا ليعزي إف دواعي الحنيف فجّرت في قمبو نوازع الشوؽ ، ومواطف الغربة ، ولو 

، فعبّر عنو بحرارة وتعامؿ معو بمطؼ ، كما حدد آثارىا ا غدا الشوؽ ظاىرة مف ظواىر شعرهنفسو ببعدىا عَنو، ومف ىن
، واستطاع أف يذلؿ  صّعابلقد تحدى العنبري كؿ ال . 5في نفسو بقدرة متمكنة توحي بعمؽ أصوليا وأصالة تأثيرىا 

، اكتسب الميؿ دلالة وبعداً جديداً ينعـ بطيؼ أميمة بعد طوؿ انتظار ، كما  ذات لموصوؿ إلى المراد ، وىاىو الصعوبا
( ، فيو ليس شيئاً عادياً ، إنو يفوؽ الوصؼ ية رسـ صورة ليذا الطيؼ )يتبختروقد استطاع الشاعر عبر وسائمو الفن

لذي ربطو بطيفيا الطارؽ الذي أثمج صدره بعد طوؿ انتظار ، فرح اوالتخيّلات ، وما دموع العنبري إلا دموع ليذا ال
فكانت أبياتو مف أصدؽ ألواف الشعر ، وأشدىا تأثيراً في النفس ، فقد عَبَّرتْ عف أشواقو إلى وطنو وأىمو وعف المواجع 

تعكس عمؽ  في صورة 6التي كانت تمدغ كبده حتى تمنى لقاءىا ، كما سكب فييا أعمؽ المشاعر العاطفية وأصدقيا 
 المعاناة ، وحالة مف حالات الاغتراب التي عاشيا العنبريُّ كغيره مف الصعاليؾ الذيف عرفتيـ الصحراء العربية . 

وقد تدور الموحة الطيفية في فمؾ الحديث عف الحياة والموت ، فيقدـ الشاعر مف خلاليا فمسفتو الخاصة كما نجد عند 
 : 7والفراؽ ، يقوؿ  فَقداؤود يلاحقو ، فيستثير في نفسو مشاعر الأبي صخر اليذلي الذي أخذ طيؼ ابنو د

 
 

                                                 
 .... ( .   -العنبري ) ...  1

وقند أبناح عُبيد الله بن أيوب العنبري ، من بني العنبر ، يُكنّى أبا المطنراب ، أو أبنا المطنراد ، منن شنعراء العصنر الأمنوي ، كنان لصناً حاذقناً ، 
الأعنلام ، خينر الندين بنن محمنود بنن فيرب في مجاىل الأرض، وكان ينزعم أننو يُرافنق النثعلاة والغنول. انظنر:  السمطان دمو وبرئ منو قومو ،

الشعر والشنعراء ، تصننيف أبني محمند بنن . و  4/188 ، م 2002،  15محمد بن عمي بن فارس الزركمي الدمشقي ، دار العمم لمملايين ، ط
م ، حققنو وضنبط نصنو مفيند قميحنة ، راجعنو وضنبط نصنو الأسنتاذ  899 -ىنن  276وفى سننة عبد الله بن مسنمم بنن قتيبنة الندينوري ، المتن

 . 529، م  1985 -ىن  1405،  2نعيم زرزور ، دار الكتب العممية ، بيروت ، ط
ن أشننعار المصننوص وأخبننارىم ، جمننع وتحقيننق عبنند المعنني. وانظننر :  394-1/393ديننوان المصننوص فنني العصننرين الجنناىمي والإسننلامي :  2

 .   2/219ج، م  1993،  2، ط 1المموحي، دار الحضارة الجديدة ، بيروت ، ط
3

 المدلج : الآتي ليلًا . الريطات : جمع ريطة وىي الملاءة البيضاء . 

4
 فثرت: أي وثبت . تجم عينو : يكثر دمعيا . 

 . 1/203، م  1976 -ىن  1396، دراسة وتحقيق ، القسم الأول ، جامعة بغداد  .نوري حمودي القيسي ، شعراء أمويون  5
 .  84-82 ،م  2000دار الينابيع ، دمشق ، القرن الرابع اليجري .  –سميرة سلامي ، الاغتراب في الشعر العباسي  6
 .   2/325شرح أشعار اليذليين :  7



 طو، صقور                                                                                               الموحة الطيفية في الشعر الأموي

954 

 وَقَدْ ىَاجَنِي طَيْفٌ لِدَاؤودَ بَعْدَما

 
 دَنَتْ فاستَقَمَّتْ تَالِيَاتُ الكَواكِبِ 

 
 فَقُمْتُ أغمَّتْ مُقْمَتَيَّ عَمَايَةٌ 

 
1 لَبثْتُ وقَدْ فَارقَتْنِي غَيْرَ عَاتِبِ 

 

 
 لِ النَّاسِ مِنْ غَيْرِ سَمْوَةٍ وَمَا فِي ذُىُو

 
 رَوَاحٌ مِنَ السَّقْمِ الذي ىُوَ غَالِبِي

 
 وعِندَكَ لَوْ يَحْيَى صَدَاكَ فَنَمْتَقِي

 
 شِفَاءٌ لِمَا غَادَرْتَ يَوْمَ التَّناضِبِ 

 
 

نفس ، ويطمؽ العناف لمخياؿ حموؿ الميؿ في موروثنا الشعري غالباً ما يؤرؽ الشعراء ، يفتِّؽ المواجع ، ينكأ جراح ال
، الذي يتوقؼ عنده قتامةً، وأشدّىا إيلاماً، كما ىو حاؿ أبي صخر اليذليليستحضر مف مخزوف الذاكرة أكثر الصور 

عندما يحؿّ الميؿ ) بعدما دنت ( يتذكر ابنو ، فتتأجج نار الشوؽ في نفسو مؤكداً ذلؾ ومقرِّاً ، الزمف في ىذه المحظات 
جني طيؼ ( وىو بيف مصدؽٍ ومكذبٍ، لا يدري أىو طيؼ ابنو، أـ أف عينيو قد أوقعتو في عماية بقولو ) وقد ىا

وضلالة ، حتى ما عاد يدرؾ الحقيقة مف الخياؿ ) أعمّت مقمتي عماية ( ، فاستخدامو المصدر مصحوباً بفعمو يوضح 
ه ثانية ، وقد فارقو إلى غير أوبةٍ ) قد فارقتني ( ، المعنى ويجمي الفكرة ، ولكنو يدرؾ أنو الفراؽ الأبدي ، فأنّى لو أف يرا

فالتوكيد والتقرير ىنا يكرساف الإحساس بمرارة الفقد ، فيذا المصاب الجمؿ تركو مكموـ الفؤاد ، عميؿ الجسد ، حبيس 
  ،(ذىوؿ الناس الأحزاف واليموـ ، لا سموة ولا رواح مف غّـ القمب ، والنفي المتكرر في البيت الثالث يشي بذلؾ ) ما في

ويطمب برفؽ وليف لو يمتقياف )لو يحيى صداؾ ، ويحمـ ، ( ، وما شفاؤه إلا بمقاء ابنو، فيو يتمنى مف غير سموةٍ )
فنمتقي( ولكفّ حممو بعيد المناؿ . و ) لو ( ىنا تفيد العرض والتمني ، وقد جاء أسموب الشرط تعبيراً عف رغبتو في 

صداؾ فنمتقي ( ، وأملًا في غياب العمة التي أضنت كاىمو ، وعمى الرغـ مف ىذا ، فقد  المقاء وزواؿ الشقاء ) لو يحيى
والتعزي  ،ية ىذه التخفيؼ مف حدة معاناتو بقي قوياً متماسكاً مؤمناً بحتمية الموت وحقيقتو ، فاستطاعت لوحتو الطيف

الأعزاء والأحبة ، ومف ىنا يبقى يقيف المرء يقرّ بكوف الموت حقيقة لا بد منيا ، فيو يفرّؽ بيف  نجدهف بطيؼ ابنو ،
بعاد أشباح الغربة القاتمة   2ووسائمو التي ينزع إلييا لمتخفيؼ مف حدة مصابو أمراً يعوؿ عميو في إزاحة بعض اليموـ وا 

ؾ ولكف ىذه الوسائؿ تتنوع وتختمؼ مف شاعر لآخر ، فبعضيـ يذكر الطيؼ مقترناً بالنجوـ أو الأطلاؿ ، أو غير ذل .
 مف الأساليب التي يبتكرىا الشعراء ؛ لإظيار حزنيـ وتحسّرىـ عمى مَفْ فقدوه . 

 

ىوذا أبو صخر اليذلي يعرض في قصيدتو قديـ عبرة لمف اتعظ وتفكّر ، فياوقد تكوف الغاية مف ذكر الموحة الطيفية ت
 وؿ يق، لمحديث عف نكث الوعد والغدر، وما يصادفو الإنساف في حياتو بمقدمة طيفية 

 : 3فييا
 
 

                                                 
 أعمّت : غطّت . وعماية : ظممةٌ من الدَّمع . ويروى : غمامةٌ . 1
 .   21 .أمويون  شعراء ،نوري حمودي القيسي  2
 .  334-2/333 شرح أشعار اليذليين : 3
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 أَرِقْتُ لِطَيْفٍ مِنْ عُمَيَّةَ عَامِدِ 
 

 1 ونَحْنُ إلى أَذْرَاءِ خُوصٍ ىَوَاجِدِ 
 

 طَوَيْنَ خُروقَاً مِنْ بِلادٍ يَجُبْنَيا
 

 2 بِنا وطَوَاىا الخَرْقُ طَيَّ المَعَاضِدِ 
 

 قَطَعْنَ مَلًا قَفْرَاً سِوَى الرَّمْدِ والمَيَا
 

 نْ آخِرِ المّيلِ صَاخِدِ وغَيْرَ صَدّى مِ 
 

 كَمَا اىْتَجْتَ لِمرَّسْمَيْنِ مِنْيَا بِذِي الغَضَا
 

 3 وأَظْعَانِيَا يَوْمَ الرَّجِيعِ السَّوانِدِ 
 

 بَدَتْ لَكَ مِنْ بَيْنِ السُّجُوفِ عَشِيَّةً 
 

 بِسُنَّةِ مَكْحُولِ مِنْ الُأدْمِ فَارِدِ 
 

 نَانَ غِيمَةٍ يَنُوشُ بِصَمْتِ الخَدِّ أَفْ 
 

 4 فَدَنَّتْ دَوَانِي عِيْصِيَا المُتَقَاوِدِ 
 

 فَمَا رَوْضَةٌ بالحَزْمِ ظَاىِرَةُ الثَّرَى
 

 5 وَلَتْيا نَجَاءُ الدَّلوِ بَعْدَ الأبَارِدِ 
 

 يَمُجُّ حُزَامَاىا النَّدَى وعَرَارُىَا
 

 6 بِيَا جَرْسُ وَارِدِ  بِعَمْيَاءَ لَمْ يُؤثِرْ 
 

 بِأَطْيَبَ نَشْوَا مِنْ سُمَيْمَى وغِرَّةً 
 

 إِذَا مَا سَقَى كَأسُ الكَرَى كُلَّ رَاقِدِ 
 

 
فطيؼ عمية يؤرؽ الشاعر ويقمقو في تمؾ القِفار الخالية ، فتثيره رسوـ الديار عمى غير المعتاد وتييبو ظعوف الأحبة، ثـ 

ية ، لكنو ينتقؿ لمحديث عف سميمى التي يطيب ريقيا نشوى يباشر الحديث عف الحبيبة التي بدت ليا بيف السجوؼ عش
 . 7، فيستخدـ صيغة )ما( النافية و ) البا ( الزائدة التي تتصؿ بخبرىا عمى عادة شعراء ىذيؿ 

لقد استطاع أبو صخر اليذلي إيصاؿ فكرتو لممتمقي ، وبوسعنا أف نربط بيف ) عمية ( و ) سميمى ( والنكث بالوعد 
ة ، فالذكريات المؤلمة في نفس شاعرنا كانت باعثاً عمى استحضار الموحة الطيفية رغبة في الترويح عف بخيوط متشابك

زاحة ما جثـ عمى صدره مف ىموـ ، وتصويراً لمواقع مف حولو ، فالعلاقات الإنسانية لـ تعد كما كانت  نفسو المتعبة ، وا 
 ، بؿ ىي علاقات قائمة عمى المنفعة الشخصية غالباً . 

                                                 
 أذراء : ما استذرى بو منيا ، أي استتر من الريح . 1
 يجبنيا : يقطعنيا . والمعاضد : الدَّمالج . 2
 السّواند: التي صعدت في الجبل، وقد سند في الحبل : أي صعدَ . 3
 ، المتصل بعضو ببعض لا ينقطع . وعيصٌ : جماعة شجر . ينوش : يتناول . غيمة : شجرة الأراك ) المتقاود ( 4
 ولتيا : أمطرتيا ، من ) الولي ( . الوسمي ، ثم الولي . نِجاء : سحاب . 5
 عرار : شجر . لم يؤثر : لم يمشِ بيا أحد . 6
 . 22 .شعراء أمويون  ،نوري حمودي القيسي  7
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 عيش أبو صخر اليذلي في أبياتو حالة مف التخبط والترقب في مشيد تصويري بدأه بضمير المتكمـ ي
) أرقتُ ( ، ثـ ضمير الجمع ) ونحف ( ، ليشير إلى مشاركة الجماعة ، وكأنو يصؼ رحمة قطعيا القوـ ، ثـ يعود إلى 

 نفسو المشتتة ) اىتجت ، بدت لؾَ ( .
المؤقتة بحضور الحبيبة مف أبرز النتائج التي خمّفتيا الموحة الطيفية في أشعارىـ ، فقد مما تقدـ نقوؿ إف فرحة الشاعر 

بثت الأمؿ والتفاؤؿ في نفوسيـ التي أضناىا الشوؽ ، وىدّىا الحنيف ، فسعوا جاىديف لإشراؾ الجماعة في محنتيـ ، 
سؾ ويكمؿ مسيرتو في ىذه الحياة ، وقد ليتما فاقترنت لوحاتيـ الطيفية بحضورىا الذي أعطى الشاعر دفعاً معنوياً 

حساسيـ باليأس والقنوط الذي يثير خوفيـ مف الموت ودنوّ الأجؿ بمورت في مواضع كثيرة شعورىـ بالعجز ، كما وا 
حساساً بالموت الذي لا مفر منوأعطتيـ في مواضع أخرى شعوراً بالعجز  ، كما وجدنا في شعر عُبيد الله بف قيس وا 

وضعنا  –مثلًا  –تطاع بعضيـ مف خلاليا تخفيؼ وطأة السجوف وثقميا ، فالسميري بف بشر العكمي الرقيات ، وقد اس
في صميـ نوازعو النفسية المكبوتة مف خلاؿ لوحتو الطيفية التي عكست صدؽ إحساسو ، ومدى معاناتو خمؼ قضباف 

 سجنو الحديدية . 
 خاتمة :

وي ندرؾ مدى تفنف أصحابيا في عرضيا في أساليب متنوعة ، عبّروا وبعد ىذه الدراسة لموحة الطيفية في الشعر الأم
مف خلاليا عف مشاعرىـ وخمجاتيـ ، فقد بدت لوحاتيـ الطيفية أكثر نضوجاً ورسوخاً ، وبدت مظاىر العجز والفقد 

الشعراء والحرماف وصد المحبوبة ، ومعاناة السجوف أىـ البواعث عمى استحضارىا ، فكانت محاولة جادة أراد بيا 
زالة اليموـ التي جثمت عمى صدورىـ ، فأرّقتيـ ، كما شكّؿ البعد الاغتراب عامميف أساسييف في  تسرية نفوسيـ ، وا 
حضورىا تحدياً وكسراً لمحواجز التي ضيقت الخناؽ عمى أصحابيا ، فكانت فرحتيـ مؤقتة ، مما ساعد عمى بث الأمؿ 

 في قموبيـ ، والتخفيؼ مف آلاميـ .
 
 مصادر والمراجعال
تحقيؽ :  . صنعة السكري ، روايتو عف جعفر محمد بف حبيب ، شعر الأخطؿالتغمبي ، أبي مالؾ بف غوث ،  -1

 .  1979،  2، ط 1971،  1الجديدة ، بيروت ، ط الآفاؽرات دار فخر الديف قباوة ، منشو 
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