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 ممخّص  
 

كلٍّ منيما ؛ إذ يعدُّ  لةً بيان مفيوميما وطبيعةمحاوِ , والعلاقة بينيما , تتناول ىذه الدّراسة النص والعرض المسرحيَّين 
النصُّ المكتوب وثيقة تحفظ المسرحية من الضياع , وىي الأساس لكلِّ عرضٍ مسرحيّ , وكذلك لا يمكن لنصٍّ 

مجموعةٍ من المتفرجين جاؤوا رئيٍّ ومسموعٍ عمى خشبة المسرح أمام عرضٍ م يٍّ أن يحيا من دون أن يتجسّد فيمسرح
م البحث إلى أربعة نةً أوجو الاختلاف بين نص الكاتب ونص المخرج , ومن ىنا فقد قُسِّ بنجاحو أو إخفاقو , مبيِّ  ليحكموا
وأفضمية النص والعرض , و , , والعرض المسرحي ؛ مفيومو وطبيعتو ي : النص المسرحي ؛ مفيومو وطبيعتىأقسامٍ , 

 . ةالسيميائي ج , وجاءت الدراسة في ضوء النظريةوثنائية نص الكاتب ونص المخر 
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  ABSTRACT    

 

This research discusses theatrical text and show and between them , trying to explain their 

concept and nature of each . Because the written text is a document the play from loss, It is 

the basis for every theatrical show . Also a theatrical text cannot survive without being 

embodied in a visual and audible show on stage, as for a group of spectators who came to 

judfe it success or failure . 

The research was divided into four sections : the theatrical text, its concept and nature, the 

theatrical show, its concept and nature, text and show priority, and the binary text of the 

writer and the director
,
s text . The study according to the semiotic theory .  
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 مقدّمة :
ولعلَّ  [...]: "ضوءٌ باىر البياض يمتصُّ حدود الموجودات  السراب ممحمةفي نصّو  ونّوس الله سعدكتب عندما 

يُفيم ىذا البلاغ من  (1)الشيء الوحيد الّذي يستوقف الانتباه , ىو مزىريةٌ سوداء فييا وردة ضخمة صفراء المون" 
؛ لأنّ وفييا وردة صفراء( , وضعْ مزىريةً سوداء , )اجعل الضوء باىر البياض عمى الخشبة : المخرج والتقنيين بطريقة 

مرئيٍّ ومسموع وممموس في العرض ,  ت الإخراجية يتحوّل إلى بلاغٍ احلاغ المكتوب في النص ضمن الموضّ الب
من إبداع المخرج والتقنيين  ة ؛ في مقدمتيا إبداع الكاتب في نصّو , ثمَّ فالمسرح عملٌ جماعيٌّ تتضافر فيو عناصر عدّ 

ومصممي الديكور والأزياء والإضاءة والصوت وغيرىم ممّن يجتيدون في بناء عرضٍ مسرحيٍّ  ممثمين وسينوغرافيين
 مفرجة .من الناس الّذين يقصدون المسرح ل يُقدَّم أمام عددٍ غير محدودٍ 

ةٍ ى لغفي النص إلبما تحممو من علامات ثنائية النص المسرحي وعرضو إشكاليةً يتخمميا انتقال المغة المكتوبة  فتمثّل
منظومةً من العلامات المغوية وغير المغوية التي تتضافر  تشكّل ثنائية النص والعرض, فمرئيةٍ ومسموعة في العرض 

فيما بينيا لتبني أنموذجاً مسرحياً يتجمّى في انتقال النص المكتوب إلى عرضٍ مرئيٍّ ومسموع , ليذا يعدُّ المسرح من 
ضاءة ورسم كنَّى بأبي الفنون , لكثرة تداخمو مع معظميا , من أدبٍ وموسيأرقى الأجناس الأدبية والفنية , فيو المُ  قا وا 

 , ومن ىنا كان من الصعب الحصول عمى تعريفٍ جامعٍ مانعٍ لممسرح . وغيرىاونحت 
 

 أىمية البحث وأىدافو :
يتخمّل ذلك الانتقال لمعلامات تنبع أىمية البحث من أنَّو يُطمعنا عمى موضوعٍ يتعمق بالمسرح ومكوّناتو كمِّيا , وما 

المغوية وغير المغوية من النص المكتوب إلى العرض المرئي والمسموع , إذ إنَّ إدراكيا من خلال القراءة يختمف عنو 
 من خلال رؤيتيا وسماعيا .

صبَ وأىميتو إلى جانب مؤلّفو الذي كتبو وىو يضع ن, و وبيان طبيعت, ىدف البحث الوقوف عمى النص المسرحي و 
عينيو عرضو عمى خشبة المسرح , أضف إلى ذلك أىمية مخرج العرض بوصفو مدير المسرح والمحرِّك الأساس 

 لخشبتو .
 

 البحث : يةمنيج
ر فترة وتصنيفيا في إطا, وتحميميا , وجمعيا , ومن أدواتو ملاحظة المادة العممية , صفي المنيج الو اعتمد البحث 

 ., مع الاعتماد عمى مقولات النظرية السيميائية في الدراسة محددة زمانياً ومكانياً 
  وطبيعتو  ومفيومالمسرحي ؛ النص : 

و نصّاً : رفعَو .  العرب لسانمفيوم النص , ففي تتعدّد التعريفات المغوية ل "النص : رفعُكَ الشيء . نصَّ الحديث ينصُّ
رُ ظيَ والمِنصّة : ما تُ ووُضِعَ عمى المِنصّة أي عمى غاية الفضيحة والشيرة والظّيور .  [...]وكلُّ ما أُظيِرَ فقد نُصَّ 

 .(2)" ...عميو العروس لِتُرى 
                                                           

 . 603ونوس , سعد الله , الأعمال الكاممة )المجمد الثاني( , ص  1
 ابن منظور , لسان العرب , مادة )نصص( . 2
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ونصصت الرجل :  [...]"النون والصاد أصلٌ صحيحٌ يدلُّ عمى رفع وارتفاع وانتياء في الشيء  المغة مقاييسوفي 
فيو يحمل معاني ,  (1)" لأنّك تبتغي بموغ النياية. استقصيت مسألتو عن الشيء حتى تستخرج ما عنده , وىو القياس 

 . عمى غاية الشيء ومنتياه الرفع والإظيار والاستقصاء , كما يدلّ 
ويرجع  ,(2) ( ومعناه النسيجTextusالغربية عمى أنَّ مفيوم النص يرجع إلى الأصل اللاتيني ) اجموتتفق معظم المع

 مىوقد نتج عنيا اشتقاقات لا تخرج عمصطمح النص إلى ما تعنيو كممة النسيج في المجال المادي والصناعي , 
 .الكممات نسيجاً من  بوصفول ىذا المعنى إلى نسيج النص المعنى الأصمي ثم نُقِ 

يرتبط ظيور مصطمح النص بظيور عدد من المؤسسات في المجتمع البشري وتطوّرىا , أوليا ظيور الكتابة من حيث و 
ىي وسيمة لتجاوز ضعف الذاكرة وفعل الزمن , فيتّخذ الممفوظ حيّزاً في الفضاء ويستقلّ بوجوده فيخترق العصور , وىذا 

رز , وقد ب (3)ذلك حديثنا عن نصٍّ قانوني أو ديني أو تعميمي  الاستقرار يجعل من النص المكتوب وسيمة ممزمة , ومن
ياتيا , لذلك فميس ىناك  واضحاً بالنصّ الاىتمام  إلا أنَّ التعريفات التي قُدِّمت لو تختمف باختلاف المرحمة النقدية وتوجُّ

,  ية النص , والتناصنص , ونظر ظير في الدراسات المسانية الحديثة ما يُطمق عميو عمم القد و  تعريفٌ جامعٌ مانع لو ,
 وغيره .

 -عمى سبيل المثال  –عن المغات الأعجمية , فيعرّفو ت العربية حدود الترجمة مصطمح النص في المعجما ولا يتجاوز
,  (4)بأنّو "الكممات المطبوعة أو المخطوطة التي يتألف منيا الأثر الأدبي"  معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب

 . يقصر النص الأدبي عمى الكممات موجزٌ تعريف  ووى
إنّو "بنية دلالية تنتجيا  : الذي يقول سعيد يقطينمنيم وفي اصطلاح النقّاد يكتسب النص دلالاتٍ لسانية وسيميائية , و 

 عزّام محمد, ويقدّم  (5)ذات فردية أو جماعية , ضمن بنية نصية منتجة , وفي إطار بنيات ثقافية واجتماعية محددة " 
 , وتنتجيا ذات فرديةمية دلالية, تحكميا مبادئ أدبيةىو وحدات لغوية ذات وظيفة تواص": بقولو لمنص تعريفاً آخر

اصل في إطار ثقافي لسانية يحكميا التو  مدوّنةٌ بأنّو النص  وتدور ىذه التعريفات حول وصف ,(6)جماعية " أو  
 .واجتماعي ما
يو وحدة كلامية مستقمة نسبياً , ولكنّو لا يرتبط بالقياسات الشكمية الممفوظات المسانية , فمجموعة من إذن يشكّل النص 

,  (7)مل ويُعرف باستقلاليتو وانغلاقو"أن يتطابق مع جممة كما يمكن أن يتطابق مع كتاب كا"فيمكن لمنص , الخارجية 
ار وقد أش , (8)المفيد فائدة يُحسن السكوت عميياالكلام اة العرب القدامى لمجممة بأنّيا وىذا ما يتوافق مع تعريف النح

لا تفيد حتى تؤلِّفَ ضرباً خاصّاً ضعت في نسقٍ لغويّ واحد , فيي "إلى أنّ الألفاظ لا تحمل دلالةً إلا إذا وُ  الجرجاني

                                                           
 ابن فارس , معجم مقاييس المغة , مادة )نص( . 1
 . 4يُنظر : ىاينو من , فولفجانج وديتر فييفيجر , مدخل إلى عمم المغة النصي , ص 2
 . 13-12الزناد , الأزىر , نسيج النص  , ص 3
 . 412وىبو , مجدي وكامل الميندس , معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب , ص 4
 . 32يقطين , سعيد , انفتاح النص الروائي , ص  5
 . 26, ص )تجميات التناص في الشعر العربي( عزام , محمد , النص الغائب 6
 . 40نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعد الله ونوس نموذجاً تطبيقياً( , صبصل , محمد إسماعيل ,  7
 . 14, ص 1يُنظر : ابن عقيل , بياء الدين عبد الله , شرح ابن عقيل , ج 8
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مفيوم الجممة , وىذا فمفيوم النص يتوافق مع ,  (1)"دون وجوٍ من التركيب والترتيب من التأليف , ويعمد بيا إلى وجوٍ 
 . طبيعيٌّ لاشتراك المفيومَين في الموضوع

قد  Hjelmslevسيمف ىيمموكان المغوي  منظّمة وليس مجرّد متوالية من العلامات , بنيةً  النصّ  ت البنيويةدّ وقد ع
فكممة واحدة يمكن أن  وارتبط النص عنده بالممفوظ المساني , أشار إلى أنّ العلامة لا تمثّل منظوراً مناسباً لتحديدىا ,

"النص إنتاج لغوي منغمق عمى ذاتو فيرى أنّ   Todorovتودوروف أما تكون نصّاً مقابل قصة أو رواية طويمة ,
, ل النص إلى أنيا الحاممة لأفكاره, وترجع أىمية المغة في تشكي (2)ومستقل بدلالاتو , وقد يكون جممة أو كتاباً بأكممو" 

بالتحديدات  إلا أنّ ىذا الاكتفاء (3), والمعبرة عن دلالاتو , فيي الشكل الذي يغمّف المعنى , فيي جوىر النص لأفكاره
ك فقد برز ىو السطح المغوي بكينونتو الدلالية , ولذل (*)المغوية المباشرة يقتصر عمى مراعاة مستوى واحد لمخطاب

ترى أنّ النص جياز عَبْر لساني يعيد توزيع نظام المسان ىي و لمنص ,  Kristiva Julia جوليا كريستيفاتناول 
إلى بيانات مباشرة تربطيا بأنماطٍ مختمفة من الممفوظات  ت التواصمية , مشيراً بالكشف عن العلاقة القائمة بين الكمما

 السابقة والمتزامنة معيا , والنص نتيجةً لذلك إنّما ىو عممية إنتاجية , مما يعني أمرَين :
عادة البناء( , مما يجعمو  قتو بالمسان الذي يتموقع فيوعلاتصبح  -1 من قبيل إعادة التوزيع )عن طريق التفكيك وا 

 صالحاً لأن يُعالَج بمقولات منطقية ورياضية أكثر من صلاحية المقولات المسانية الصرفة .
أخرى , ة مأخوذة من نصوص ممفوظات عدخرى , ففي فضاء النص تتقاطع ألنص منسوج من نصوص ا -2

 .(Inter Textualiteوىذه ىي عممية )التناص ,  (4)يقوم بتحييد بعضيا الآخر ونقضو  مما يجعل بعضيا
عمى أساس أنّ إحدى مشكلات  Ideologemeوحدة أيديولوجية بوصفو  كريستيفارة النص عند وترتبط بيذا المفيوم فك

حينئذٍ تصبح طرح التقسيم البلاغي القديم للأجناس الأدبية , لتحلَّ محمّو عمميات تحديد لأنماط  البحث السيميولوجي
النصوص المختمفة بالتعرّف عمى خصوصية النظام الّذي يييمن عمييا , ووضعيا في سياقيا الثقافي الّذي تنتمي إليو , 

, نصٍّ  مجسدةً في مستويات مختمفة , وملائمة لبنية كلّ  وىذه الوحدة الأيديولوجية ىي وظيفة التناص التي يمكن قراءتيا
وىي بذلك تكون قد تجاوزت الخطاب أو القول ,  (5)تشكّل سياقو التاريخي والاجتماعيوممتدة عمى مداره , مما يجعميا 

سانية , عمى عناصر لسانية وغير لفي تقديميا لدراسة النص , كما تجاوزت التصوّر البنيوي , مؤكّدةً انفتاح النص 
 طة المغة .اسلسانية مكوّنة بو  وبذلك يكون النص موضوعاً لعديدٍ من الممارسات السيميولوجية التي تشكّل ظواىر عَبْر

 ,( 6)فكرة التناص بين النصوص بقولو : "إنّ النص نسيجٌ من الاقتباسات والإحالات والأصداء"  Barthsبارت يؤكّد و 
, فيو محكم وشبّو نسيج النص بنسيج العنكبوت ة ,دّ عباسات تنحدر من منابع ثقافية أشار إلى أنَّ ىذه الاقتقد و 

                                                           
 . 2الجرجاني , عبد القاىر , أسرار البلاغة  , ص 1
 . 14, ص )تجميات التناص في الشعر العربي(  عزام , محمد , النص الغائب 2
 . 63يُنظر : الأحمر , فيصل , معجم السيميائيات , ص 3
تو عانة بأكثرىا إيجازاً وذلك ما قرر ولكن يمكن الاست,  Discourseلا يمكن إجمال المعاني والتعريفات التي وُضعت لمصطمح الخطاب  *

: "ىو تعبير شكمي ومنسّق عن الأفكار بالكلام أو بالكتابة , في شكل خطبة دينية أو رسالة ..." يُنظر : الأحمر , فيصل  بقوليا سارة ميمز
 . 158, معجم السيميائيات , ص

 . 21يُنظر : كريستيفا جوليا , عمم النص , ص 4
 . 212-211يُنظر : فضل , صلاح , بلاغة الخطاب وعمم النص , ص 5
 . 63ن , درس السيميولوجيا , صبارت , رولا  6
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نّو عن النص المسرحي أشار إلى أ بارتوعندما تحدث  , (1)متماسك , ويرتبط بعضو ببعض في إطار وحدة كمّيّة 
فالكاتب المسرحي يستخدم عدداً كبيراً من العلامات  , (2) و"بلمساني , ولكنّو عمى علاقةٍ "نظامٌ لا ينتمي إلى النظام ا

والموقف ,  (*)والصمت ومراعاة السياق التي تشكّل قنواتٍ لمتواصل من خلال المغة المنطوقة , مع توظيف الحركات
 , ويقوم بتوليد أنساقٍ تعبيريةٍ قات جديدة للألفاظ التي يستخدمياعمى خمق سياالمؤلف لنص يعمل في أثناء كتابة اف

 جديدة .
الترابط بين المغة والنص , فالمغة في النص ىي الوسيمة والغاية , ظير العلامات النصّية بطريقة مبتكرة تإنَّ صياغة 

والنصُّ بدوره يقوم بإبراز طاقات المغة التعبيرية , وتوظيف صورىا البلاغية , ونسج أنساقيا بثوب جديد من خلال شحن 
 ألفاظيا بدلالاتٍ جديدة .

إنّ الخاصية الأولى لمنص المسرحيّ بوصفو أدبياً تكمن في لغتو المتجذّرة في الحوار, بينما تصدر الخاصية القصصية 
دوراً  ؤدي, وتأعماق الشخصيات ومراكزىم والغنائية عن المونولوج والمونودراما , وتكمن أىمية الحوار في الكشف عن

تعاقب  عمىالحوار المسرحي من حيث تركيزه حوار القصصي عن رئيساً في سير العممية التواصمية , ويختمف ال
 ين لمسياقات التي تصدر الأحاديث عنيا .الأحداث أكثر من التجمّي والتفاعل المتزامنَ 

, ضمن ما يسمى )الموضّحات  تووتعميقا المؤلف من ملاحظاتناقضات داخل النص المسرحي فيأتي أما أحد أىم الت
, وىي ما تحدث فجوات في وحدة النص تُملأ في العرض بأشياء أخرى غير الإشارات المغوية , وىذه  (**)الإخراجية(

سرحي فالنص الم ,(3)لمغوية إلى أنساقٍ سيميائية أخرى ليست عممية اعتباطية بل ىي بالضرورة مسألة تحويل المعاني ا
ىا ؤ ئ لمنص , وقد يممىا القار وىذه الثقوب قد يممؤ ,  Ubersfeld Ann ن أوبرسفيمدآكما تسميو الباحثة , "مثقوب" 

من إشارات المؤلف , من مثل بناء الفضاء المكاني  منوأسماء الشخصيات وما يتض يحمل ؛ إذ( 4) العرض المخرج في
والزماني لمعرض , وبيان دور الأغراض المسرحية في عممية البناء , أو الكشف عن مشاعر الشخصيات وحركاتيا , 

 . نيا الكاتب في صفحات نصّووغيرىا مما يضمّ  حات ليا علاقة بالإضاءة والموسيقاوما إلى ذلك من توضي
رواية , وىنا بوصفو , ويمكن قراءتو  اً أدب منو يعدُّ غير المعروض ى , و مخطّطٌ أوليّ لحدثٍ محاكَ المسرحي  النصإنَّ 

, فإذا قام  ن ىذه الأنواع الأدبية بالعرضم لسردي والشعر الممحمي والمسرح , ويتميّز النص المسرحييتداخل الأدب ا
حوّليا إلى دراما , ومن الواضح أنّ  ومن ثمََّ يكون قد مثّميا , , معنى ما بفإنّو , رواياتو زاء من بقراءة أج ديكنز

 .(5) كون قد ارتفع إلى مستوى التمثيلتشخيصو الصوتي لشخصياتو ي

                                                           
 . 86-85يُنظر : المرجع السابق , ص 1
 . 93بارت , رولان , نظرية النص , ص 2
: ىو البيئة المغوية المحيطة بالوحدة الصوتية أو البنيوية الصغرى , أو بالكممة أو الجممة , كما يعني مجموعة  Contextالسياق  *

؛ ةموك المغوي , ولمسياق أنواعٌ عدّ ذ بالحسبان لدراسة العلاقات الموجودة بين السموك الاجتماعي والسالعوامل الاجتماعية التي يمكن أن تؤخ
 –إنكميزي  –منيا المغوي والنصي والصوتي والثقافي وسياق الحال وغيره . يُنظر : مبارك , مبارك , معجم المصطمحات الألسنية فرنسي 

 . 61عربي , ص
 . 154-153, ص دراسات سيميائية(   –)سيمياء براغ لممسرح  ي في المسرح, يوري , النص الدرامي كعنصر أساس : فمتروسكييُنظر 3
 . 13-12( , ص2قراءة المسرح ) –يُنظر : أوبرسفيمد , آن , مدرسة المتفرج  4
 . 35يُنظر : إسمن , مارتن , مجال الدراما , ص 5
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ذىن المتمقي  لعددٍ كبير من العلامات التي قد تصل دفعةً واحدة إلى بأنّو مرسلٌ  المسرح وصفعمى ذلك يُ وبناءً 
بالنصِّ الدرامي بعد أن تمَّ التخمّي عن النظرة البنيوية التي ترى في النصِّ حمقةً  ازداد الاىتماموبصيرتو , ومن ىنا 

( عمى يد بعض عمماء مغةطوير براغماتية )أفعال المغمقةً عمى نفسيا , وبدأت المسانيات باستبدال الجممة بالنص وت
اعل والأدوار والمؤسسات الاجتماعية , المغة في جامعة أكسفورد , كما حدّدت الأنثروبولوجيا الاجتماعية مسألة الف

, فالنص المسرحي مميءٌ   (1)مفاىيم جديدة في عممية الاتصال  من وغيرىا نظرية الإعلامما فرضتو  إضافة إلى
 . والأبحاث بالعلامات والدلالات التي تشكّل مادةً غنيةً ليذه النظريات 

 و؛ مفيومو وطبيعت المسرحي العرض : 
كذا وعرضت لو الشيء  مادة )عَرَضَ( : "عرض لو أمرُ كذا أي ظير , وعرضتُ عميو أمر فيجاء في لسان العرب 

 .(2)أي أظيرتو" 
 صطمحات العربية في المغة والأدبممعجم الالعربية الحديثة فقد ورد في  اجمدل عمى الإظيار , أما في المعفيو ي

"العرض في المسرحية ىو الجزء الأول منيا الذي يقدّم الموضوعات والشخصيات , ويحدد الزمان والمكان لمحدث , 
ويظير عادةً في شكل حوار بين شخصيات ثانوية قبل ظيور أبطال المسرحية ... وقد يُقصد بالعرض تناول الموضوع 

 . (3)" لدراسةث يكون أساساً لممناقشة وامن نواحيو المختمفة كتابة بحي
يميل إلى الاعتماد عمى النصِّ المسرحيِّ بوصفو نصّاً أدبياً قبل أن يكون جنساً فنّياً , ولذلك  ىذا التعريف ويبدو أنّ 

 . المسرحيةزء الأوّل من عمى الج لمعرض اقتصر في تعريفو
)فعل الفرجة أو لوحة(  ( ومعناهRepraesentمن الأصل اليوناني )مشتق (Representation العرض)"مصطمح و 

ن سيحكمون عمى والعرض ىو نصٌّ كتبو مؤلف , واختاره مدير مسرح , وقدّمو مخرج , ولعبو ممثمون , وشاىده متفرّجو 
 .(4)" نجاحو أو إخفاقو

أو ضروب  كثيرةً  يتألف من رسائل متعددة تستخدم في آنٍ واحد من أجل إنشائيا قنواتٍ "المسرحي  العرضنَّ أكما 
, فالعرض منتج للإشارات التي قد لا يستطيع  (5)استعمال قناة في الاتصال تجتمع في تركيب جمالي أو إدراكي" 

فالكاتب الذي  , (6)"" آلة كسولة  إلى أنَّ النص Umberto Eco أمبرتو إيكو يشير, لذلك  قدّمياالنص المسرحي أن ي
و لمتشوّىات التي تبعده عن صلاحيتو لمعرض عمى النص يعرّض نصّ الذي لا يضع العرض ىدفاً لو في أثناء كتابة 

لأنو لا يمثل  ؛قوم بإعداد النصص ركحية كما يفعل المخرج عندما يأن تكون كتابة النّ , وليس شرطاً  خشبة المسرح
ي المغة المتن الحكائي فقط بل يحمل خصائص العمل المسرحي وشكمو الأدبي والفني , ومن ىنا فقد كان "لفظ عرض ف

الفرنسية يعني حرفياً )إعادة تقديم( , بوصف العمل المسرحي سبق تقديمو لمجميور في شكل نص , ومن ثمَّ لأنَّ 
 . (7)"ىو تقديمٌ ثانٍ أو إعادة تقديم  عرضو عمى خشبة المسرح

                                                           
 . 17-16, ص )دراسة سيميائية( الفضاء المسرحييُنظر : اليوسف , أكرم ,  1
 ابن منظور , لسان العرب , مادة )عرض( . 2
 . 245وىبو , مجدي و كامل الميندس , معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب , ص 3
 . 27بصل , محمد إسماعيل , نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعد الله ونوس نموذجاً تطبيقياً( , ص 4
 61إيلام , كير , سيمياء المسرح والدراما , ص 5
 .6يُنظر : رينجير , جان بيير , قراءة المسرح المعاصر , ص 6
 . 12( , ص2قراءة المسرح ) –أوبرسفيمد , آن , مدرسة المتفرج  7
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, فيكون العرض بعناصره المادية  وحدة سيميائية براغويعدُّ العرض المسرحي في كمّيتو وفق النظرية السيميائية لحمقة 
 ىو الدال أو وسيمة نقل العلامة , أما الموضوع الجمالي الكامن في الوعي الجماعي الذي يتمقاه الجميور فيو

 , وعناصر العمل المسرحي إذن متلاحمة تشكّل دلالتو بإسيام المتمقي .( 1)المدلول  
موضع سمطةَ قارئ النص عمى النصّ نفسِو بحثاً عن الإبداع الذي يحيل إلى تجاوز رؤية من في أكثر  بارتوقد أكّد 

يسعون إلى تقديم النص عمى خشبة المخرج وغيره من الفنّيين الذين كذلك الكاتب والبحث في تأويلات مختمفة يرتئييا 
ركيزةً أساسيةً لأيِّ ولذلك فإنَّ النص يعدُّ  ,يحيا إلا بتقديمو أمام الجميور  , ولا المسرح , فما النص إلا مشروع لمعرض

 .عرضٍ مسرحي 
نّ تحويل فكرة ما أو شخصية خيالية إلى كيان ممموس يعني تجسيدىا )و  ( , فالعرض ىو فعل تجسيد incarnationا 

ل الفكرة أو السطور المطبوعة إلى أصوات وحركات , وقد كانت فكرة التجسيد ىذه سبباً في توجُّس الكنيسة  يحوِّ
الأولى في إنجيل المسيحية بالذات من المسرح وعدِّه ظاىرةً ثقافيةً شائكة , فاللاىوت المسيحي كما تعبِّر عنو الآيات 

نَّ تحويل نص مطبوع إلى  اً تجسيدو بوصفحنا يصف المسيح  لفكرة أو كممة , فيو الكممة وقد تجسَّدت لحماً ودماً , وا 
إذ يبدّل نظام نقل لممعمومات وىو ؛ ( transmutationعرض مسرحي يشكّل فعل تحويل تام من طبيعة إلى أخرى )

, ويشكّل صل بين المغة والفعل حي نقطة الو يصبح العرض المسر  , وىكذاالطباعة بنظام آخر ىو العرض المسرحي 
 .(2)إلى جانب الرموز المغوية لمحوار نظاماً من الرموز التي تسير 

يتكوّن العرض من مجموعة من العلامات المفظية وغير المفظية ؛ فالرسالة المفظية التي ترد في نسق العرض بمادتو و 
والسمعية البحتة )الصوت والتعبير والإيقاع  , ويةالمغضمن نوعين من العلامات : تالتعبيرية مادة سمعية )الصوت( , وت

وىي العلامات المرئية والموسيقية المرتبطة , شفرات العلامات غير المفظية  أضف إلى ذلكة( , والارتفاع والنبر 
التي يجب فكُّيا  (Codes) بالمسافة الممموسة بين الممثمين , وتتطمب الرسالة المسرحية في العرض عدداً من الشفرات

 .(3)فرصة الاستماع إلى المسرح وفيمو , مما يتيح لمّذين لا يممكون شفراتو كمَّيا 
ن لم يتضمّن النص كلاماً يُقال , فالكممة المسرحية  ولا يمكن تصوّر العرض المسرحي من دون نصٍّ مكتوب , وا 

لإخراجية( إلى ضمير المتفرج عن طريق الإخراج الإشارية أو الإيمائية تنتقل من الأرضية النصية )نص الموضّحات ا
 مسرحيعمى النص ؛ لأنَّ الكاتب البفم الممثل , عمى الرغم من أنَّ العرض المسرحي سابقٌ بشكلٍ ما  رمن دون المرو 

لا يكتب من دون أن يكون لديو تصوّر واضح لماديات المسرح : شكل المنصة , أسموب الممثمين , طريقة إلقائيم , 
 .(4)لكاتب نحو نمط معيّن من الكتابةنوع الملابس , وغير ذلك من العناصر التي توجّو ا

ص المكتوب وعمى العرض الأول أطمقت بوجود نصٍّ سابقٍ عمى الن, جوليا كريستيفا كما قالت الباحثة  , ويمكن القول
عميو اسم النص الأم , وبناءً عمى ذلك يمكن الانتقال من النص الأم إلى العرض من دون الحاجة إلى النص المكتوب 

, والمتفرج مدعوٌّ إلى ترجمة ىذه الصور والحركات والإيماءات وتحويميا إلى المغة الطبيعية ؛ كما في المسرح الارتجالي 

                                                           
-240, دط , دت , ص, القاىرةم , دار الياس العصرية إيلام , كير , العلامات في المسرح )مدخل إلى السيميوطيقيا( , تر: سيزا قاس 1

241 . 
 . 18يُنظر : ىمتون , جوليان , نظرية العرض المسرحي , ص 2
 . 32يُنظر : أوبرسفيمد , آن , قراءة المسرح , ص 3
 . 17-16( , ص2قراءة المسرح ) –يُنظر : أوبرسفيمد , آن , مدرسة المتفرج  4
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منسوجة من مجموعة شفرات يمكن نقميا والتعبير  (*)رية المنطوقة كما يحددىا عمماء المسانيات , فالمسرحةأي البش
وىكذا ,  (1)مقواعد المقدّسة في مجال المسرح مع المرور بالنص المكتوب أو من دونو , فلا وجود ل, ة دّ ائق ععنيا بطر 

ناً  العرض يكون مكثفّة , وتتداخل فييا الإشارات المسانية والإيمائية والحركية من عناصر منتظمة تحمل دلالات مكوَّ
 . ن لممعاني من خلال نسجيما لمحدث المسرحييمولّدَ , فيكون مع النص المسرحية  دواتقية وغيرىا من الأوالموسي

 ية النص والعرض :أفضم 
, وتوسّع الجدال حول  منيما عمى الآخروأسبقيّة كلٍّ ,  ية النص والعرضآراء الدارسين منذ القدم حول أفضماختمفت 

 ؛ إذ ر الذي يدور العرض في فضائوىذه الثنائية , فمنيم من عدَّ النص المكتوب ركيزةً أساسية لمعرض , وىو الجوى
يقتصر دور العرض عمى ترجمة المكتوب ونقمو إلى خشبة المسرح , وفي المقابل أصرَّ كثيرون عمى أسبقية العرض 

, منطوقة ىي المغة المثمى لممحاكاةالشفوي الّذي يعدّونو سبّاقاً لمكتابة , ومردّىم في ذلك إلى أنَّ المغة ال وأفضمية التعبير
في ىذا  ونّوسسعد الله ويقول  , عبر العصور والمسرحيين بين النقّاد والفلاسفة وىكذا أثارت ىذه الثنائية جدلًا واسعاً 

: إنّ "كلّ كتابةٍ نظرية حول المسرح لا تنبع من ممارسة فعمية لمعمل المسرحي , ومن الانغماس الواعي في  السياق
وطبيعتيا المركّبة الظاىرة المسرحية , تظلّ مجرّد جيد ذىنيّ قاصر لا يستطيع أن يكشف جوىر ىذه الظاىرة , 

ناقد المسرحي أن , فلا بدّ لم (2) "لطريق لنموّ صحّي سميميكشف ليا اظاىرة اجتماعية وثقافية , كمالا يمكنو أن بوصفيا 
  . بالعمل المسرحييكون عمى درايةٍ كبيرةٍ 

 ؛ إذلعصر اليوناني ايختمف عن الشعر والقصة , ويعود ذلك إلى  لا اً أدبي أصحاب الرأي الأول المسرح جنساً  وقد عدّ 
وأوّل من أيّد ذلك  كان الشعراء ىم الذين يشتغمون في المسرح , وىم أصحاب الفضل الرئيس في الممارسة المسرحية ,

التراجيديا  إنَّ " : عندما يقول أرسطو وسام الشرف في التأليف , ويؤكّد ذلكاليونانيون عندما أصرّوا عمى منح الكاتب 
, ( 3) " ثيل , وتؤثر فينا عندما نقرؤىاتصل إلى ىدفيا دون حاجةٍ إلى تمن من خمق الشاعر وحده , وىي قادرةٌ عمى أ

يم في إخراجو شاعر الذي يبدع النص ويمثّمو ويسعتمد عمى الويعملًا جماعياً ,  ألا يكون معرض المسرحيل يمكنف
 غالباً .

 :إلى ذلك , ويردّون أشادوا بالنص المسرحيممن  من الفلاسفة والنقّاد المسرحيين وىناك عددٌ ليس بقميلٍ 
 أنَّ النص يتضمن جوىر العمل المسرحي . -1
مّل بينما يقوم العرض عمى تمقي النص الدرامي قائمٌ عمى القراءة التي ىي عممية ذىنية عمادىا التفكير والتأ -2

 أسمى . -في نظرىم  -, والقراءة الحواس
براز القراءة كافية لإمتاع فكر الإنسان المثقف الجامح بخ -3  .(4) قيمة العمل الأدبيةيالو وا 

                                                           
عاً بين النص والعرض . يُنظر : إلياس , ماري وحنان قصاب حسن , المعجم المسرحة : ىي كل ما يحمل طابع الفرجة وطابعاً مصطن *

 . 463المسرحي , ص
. ويُنظر :  36-35يُنظر : بصل , محمد إسماعيل , نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعد الله ونوس نموذجاً تطبيقياً( , ص 1

 . 19-18( , ص2قراءة المسرح ) –أوبرسفيمد , آن , مدرسة المتفرج 
 . 17, ص 3, جونوس , سعد الله , الأعمال الكاممة  2
 . 64-63بصل , محمد إسماعيل , نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعد الله ونوس نموذجاً تطبيقياً( , ص 3
 . 14-13يُنظر : العماري , محمد التيامي , مدخل لقراءة الفرجة المسرحية , ص 4
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فالنص المسرحي يحمل فكر المؤلّف وفمسفتو التي لا يمكن إدراكيا إلا بالقراءة المتفحّصة التي تستدعي الولوج إلى 
أعماق النص وسبر أغواره من خلال اعتماد القارئ عمى خيالو الذي يساعده في تمثّل الشخصيات وحركاتيا والمكان 

في تصوير أىمية النص بالتخمي عن  يم يبالغما جعل بعض الموضّحات الإخراجية , وىذاحوار و والزمان بمساعدة ال
 , وتنحية المتفرِّج ودوره في عممية التمقّي .خشبة المسرح وما عمييا 

عندما يتناول نصّاً أدبياً , وأشار  المسرحي حدوداً لمخرج العرضيضع أن  Jacques Copeau جاك كوبووقد أراد 
إلى أنّو "يجب عمى المخرج أن يكتشف روح الوحدة الأساسية لمدراما , وأن يجسّد إيقاعيا في عممو , ويجب عميو أن 

أن : يترجم الكاتب يكتشفيا , إنَّ دوره أن  ولكنو يكون أميناً , ومتواضعاً , وناضجاً , وحسّاساً , والمخرج لا يبتكر أفكاراً 
يقرأ النوتات الموسيقية ويغنييا بمجرّد النظرة  تماماً كما أنَّ الموسيقيّ , يقرأ النص , وأن يحسَّ إيحاءاتو , وأن يتممّكو 

نّما يكون قد نظر إلى المى انحيازه لمنص عمى حساب العلا يدلُّ ع , ولكنَّ كلامو (1)"الأولى نظرةً  نصرض , وا 
ويطوّرىا وفق ما يقتضيو العرض المسرحي , ويطوّعيا , مسرحية , فالمسرح الحقيقي ىو الّذي يأخذ بمقتضيات النص 

 .دون أن يتخمّى أيٌّ منيما عن الآخرمن 
قد  - وبالأحرى دور الكتب –"فالمكتبات  ؛و إلينا نصّاً مكتوباً ومما يزيد من أىمية النص وتفضيمو عمى العرض وصولُ 

خمّدت الأدب المسرحي الذي أنتجتو جميع العصور والتمثيميات التي غالبت الزمن حتى وصمت إلينا ىي تمثيميات نعزىا 
 عمى سبيل المثال –لما وصمتنا  -كانت نقشاً عمى الحجر ولو –, فمولا الكتابة  (2)ونقدّرىا بوصفيا أدباً ومسرحاً معاً" 

يا اليير أقدم مسرحية في التاريخ كما يقو  - جميا وغميفي وتر ل العمماء , وىي مسرحية "انتصار حورس" التي اكتُشِف نصُّ
, ولَما وصمتنا  (3)أستاذ الحضارة المصرية القديمة في جامعة ليفربول  H.Firman فيرمانإلى الإنجميزية البروفيسور 

وما زال عمم الآثار يبحث  النصوص المسرحية بمفيوميا الحديث , , إلى حدٍّ بعيد, بعض نصوص بابل التي تشبو 
مصرية والبابمية فراتيا في الحضارات الفرعونية البتحقيق المخطوطات محاولًا فكَّ شعن النصوص القديمة , ويقوم 

بيا جماعةٌ من  ت, فأىمية النص تكمن في كونو وثيقةً تتجمى فييا الحقيقة والتجربة البشرية التي مرَّ واليندية وغيرىا
ن كانت قد وُجدت قبل وجود النص, أما العروض المسرحية  الناس , لأنيا آنيّة غير ؛  وص فإنيا عاجزة عن التّوثيقوا 

 قادرة عمى البقاء إلا إذا حُفِظت كتابةً .
التعبير الشفوي , أدّى إلى ظيور الفريق الثاني الذي فضّل ونصّو وىذا الدور الرّيادي الذي مُنِح لممؤلّف المسرحي  

ناصر العرض كونو عنصراً من ع مىيمة النص المسرحي الذي لا يخرج عمقمّلًا من ق قيتو عمى الكتابة ,واعترف بأسب
"كانت النصوص المسرحية في روما تُكتَب من أجل أن  ؛ إذود ىذه الرؤية إلى الرومانيين الذي يتّسم بجماعيتو , وتع

مرة واحدة فقط , فاليدف الأسمى الّذي كان يبغيو صاحبُ العرض ىو تسجيل مب الأعمّ عمى المسرح , وفي الأغتقَُدَّم 
   .(4) الحدث في ذاكرة الجماىير"

النص المكتوب التعامل مع  فرفض كثيرٌ منيم , لعرضأنَّ ما يحقق لممسرح أصالتو وخصوصيتو ىو اىؤلاء  وقد أكدَّ 
, وفي العودة إلى بدايات انتشار المسرح في تتمُّ بين المتفرجين والممثمين ىذه الاحتفالية التي  يمثّلورأوا أنّ المسرح 
الأكبر عمى حساب النصّ , وغيره نجد أنّ العروض المسرحية كانت تحفل بالاىتمام  أبي خميل القبانيسورية عمى يد 

                                                           
 . 90, سعد , المخرج في المسرح المعاصر , ص أردش 1
 . 68بسفيمد , روجرم , فن الكاتب المسرحي , ص 2
 . 205, ص دراسات ومشاىدات في المسرح الإنكميزي المعاصر  التجريب والمسرحيُنظر : حافظ , صبري ,  3
 . 30تطبيقياً( , صبصل , محمد إسماعيل , نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعد الله ونوس نموذجاً  4
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ىمّ الفرق المسرحية التي انتشرت آنذاك متّجياً نحو تمك الاحتفالية التي يقدّميا العرض المسرحي أمام مجموعة  فقد كان
و يلإلممسرح يصبُّ في ىذا السياق , فالمسرح الحقيقي بالنسبة  Artaudرتو أ الّذي يقدمو عريفولعلَّ التالناس , من 

المسرح الحقيقي ىو مسرح  ..ما يؤثّر الطاعون في جسم الإنسانك"ىو المسرح الّذي يحرّك المتفرج , ويؤثّر فيو 
تواصمي, مُعْدٍ , مؤثّر لا يُقيَّد في نصٍّ مكتوب , بل يأخذ بالحسبان خصوصية المغة المسرحية التي تستوعب الأفكار 

 .( 1)وتعبّر عنيا أكثر من المغة المكتوبة " 
موا بتحميل المغة وأىمموا والمسوّغات التي قدّميا المسانيون الّذين اىت تتوافق إلى حدٍّ ما أرتوإنَّ الفكرة التي طرحيا 

, وقالوا إنّ المغة المنطوقة ىي المغة التي تعبّر عن الفكر , والمغة المكتوبة تحدُّ من ىذا التعبير , ولا شكَّ في أنَّ الكلام
مسانيون , ولكنَّو أراد ليا أن تكون قادرةً عمى المغة المسرحية التي تكمَّم عمييا أرتو تختمف عن المغة التي قصدىا ال

التعبير بكلِّ علاماتيا المنطوقة والمرئية والمسموعة والممموسة , فيو ينظر إلى المغة المسرحية أو إلى الشعر المسرحي 
يماء وحركة ونبر وىنديا متشكمة من رسم وموسيقا ورقص كما يحمو لو أن يسمييا لغةً صعبة ومعقّدة , لأنّ  يكور دسة و وا 

ضاءة  إنني أبادر إلى القول صراحةً إنَّ أيَّ مسرحٍ يخضع الإخراج فيو لسيطرة الكممة  يقول : " , ومن ىذا المنطمق( 2)وا 
  .(3)سرح قواعد المغة , مسرح بقالة " ىو مسرحٌ أحمق , مسرح مجانين , م

نما "مسرح المستقبل سيكون مسرح  E.Craig كريجوقد رأى  أنَّ المسرح المثالي لا يعتمد عمى النصّ المسرحي , وا 
 . (4)"ة التي ىي في الواقع رمز الحياة ]...[ مسرح يتفجّر من الحركة ؛ الحرك لا مسرح أقوالو , لا مسرح طقوس  رؤى

دون أن يقمّل من غير المغوية التي ينتجيا العرض المسرحي  أىمية كبرى عمى العلامات Adamovأداموف  ويعمّق
"إنَّ المسرح الذي أريده ىو :  والتي تتضمّن بالتأكيد علامات العرض , من أىمية العلامات المغوية التي تنسج النص

سانية بصور أنَّ العرض ليس شيئاً آخر سوى إسقاط حالات إن عتقدارتباطاً وثيقاً بالعرض , وأ المسرح الّذي يرتبط
مكاناً يمتقي فيو العالم الظاىر مع العالم الباطن كي يتلامسا تخمق مخفية في عالم محسوس , ويجب عمى المسرحية أن 

ويتصادما , إنَّ ما أريده من المسرح وما أقدّمو في مسرحياتي ىو ىذا المضمون الخفيّ الّذي يجب أن يتطابق حرفياً 
,  (5) لمسرح الحي ىو المسرح الّذي ينطمق خارج قوانين المغة وقوالبيا الجاىزة "وجسدياً مع المضمون الواقعي , فا

عمى أىمية العرض المسرحي , منذ المحظة الأولى التي يضع فييا الكاتب نصّو , وىو نعمان عاشور وكذلك يؤكّد 
نما يقول : "وىذه النصوص الأربعة قدّمتيا لممسرح  منسوخة بالآلة الكاتبة , ذلك أنّيا , ولم تكن مطبوعة في كتب , وا 

 . (6)نصوص كُتبت لكي تُمثَّل أساساً , لا لِتُطبع لمقراءة في كتاب "
وا في أكثر من موضع قدرتيم عمى تجاوز وقد أثبت رحي ,بدفَّتَي النص المس ىؤلاء غير مقيَّدإنَّ المسرح الذي أراده 

"أن يستغني المسرح عن العناصر الزائدة , فالعممية المسرحية يمكن أن تستغني عن الأزياء  فكرة النص , وطرحوا

                                                           
 . 29المرجع السابق , ص 1
 يُنظر : المرجع السابق , الصفحة نفسيا . 2
 . 185أردش , سعد , المخرج في المسرح المعاصر , ص 3
 . 74, ص أردش , سعد , المخرج في المسرح المعاصر 4
 . 30-29طبيقياً( , صبصل , محمد إسماعيل , نحو نظرية لسانية مسرحية )مسرح سعد الله ونوس نموذجاً ت 5
 . 57ص ,عاشور , نعمان , خالق النص وصاحب العرض  6
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, فلا سمطة لأيِّ عنصرٍ من عناصر العرض المسرحي , ولا  (1) والموسيقا , بل يمكن أن تحيا من دون نص مسرحي"
 .قدسية لأيِّ كممةٍ أو إشارةٍ يممييا المؤلف 

رح يجد معظم الذين يميمون إلى تفضيل النص عمى العرض يكونون من الشعراء أو الكتّاب أو ولعلَّ المتتبّع لنقّاد المس
, في دراساتيم النص مرجعيم الرئيس ض , والسبب في ذلك أنّ الأكاديميين الذين يولون النص عنايتيم عمى حساب العر 

؛ رفع شأن العرض عمى حساب النص يجدىم أميل إلى فأما أغمب المخرجين المسرحيين والعاممين عمى خشبة المسرح 
سبب الجدل القائم بين النص والعرض ىو استخدام العلامات السيميائية التي  علَّ ولنظراً لاشتغاليم عميو وبحثيم فيو , 

عن ىذا التناقض في قولو : "إنَّ التوتّر الجدليّ القائم بين  J,Velruskyجيري فيمروسكي منيما , وقد عبّر ينتجيا كلٌّ 
التي لمعلاقة )الدالة(  الصوتية/العلاقة بين المركبات السمعية النص الدرامي والنص المسرحي يرتكز أساساً عمى قاعدة

,  (2)"تجزّأ من الثانية ىي جزء لا ي إذ إنّ الأولى في الحقيقة؛ طة الممثل اسوالمصادر الصوتية المستعممة بو  الفنية ,
د فييا النص المكتوب بصورة مرئية ومسموعة عمى خشبة فالعلاقة بين النص والعرض علاقة جدلية عضوية , يتجسّ 

المسرح , فيمكن مسرحة النص وقراءتو وتخيّمو , ولكن يبقى لتجمّيو عمى الخشبة بصورة احتفالية الأثر الأكبر في 
من الصعب بناء عرض مسرحي متكامل من دون الرجوع إلى الكتابة التي تحفظو من اكتمال العمل المسرحي , وكذلك 

 الضياع والنسيان .
  نص المخرج : –نص الكاتب 

ىي لغة العرض المسرحي ؛ أي نقمو  لا يرى الموقف الكلاسيكي في ميمة المخرج سوى ترجمة نصّ المؤلف بمغةٍ أخرى
, فلا  ومى المخرج أن يكون أميناً معويفرض ع, يقدّس نص الكاتب  , وىو بذلك من المكتوب إلى المرئي والمسموع

اختلاف سوى في مادة التعبير بين النص والعرض , فيظلُّ المضمون مماثلَا لمشكل عند المرور من نسق علامات 
العلامات النص إلى نسق علامات العرض , غير أنَّ ىذا التكافؤ السيميولوجي المفترض قد يكون مجرّد وىم ؛ فمجموع 

أو نخبة من المعاني  ,البصرية والمسموعة التي يخمقيا المخرج ومصمم الديكور والموسيقيون والممثمون تشكّل معنى ما
ية تختفي أو التي تتخطى النص في مجممو , وفي المقابل فإنَّ كثيراً من بنيات رسالة النص الأدبي المفترضة والشعر 

وىو أمر مستحيل  –يمحوىا نسق العرض ذاتو , بل أكثر من ذلك ؛ لو أنَّ العرض قال كلَّ النص  ؛ إذيتعذّر إدراكيا 
من المعمومات سوف يُمحى , فالنص المسرحي موجود داخل إذ إنَّ جزءاً كبيراً ؛ لنص كمَّو فإنَّ المتفرج لن يسمع ا –

  .(3)و فيما بعد يسبق العرض ثم يصاحبفيو , العرض في شكمو الصوتي , ووجوده مزدوج 
من خلال ىذَين يقدّم الكاتب شخصياتو يتشكّل من الحوار والموضّحات الإخراجية , و  الكاتب نصقد ذُكِر سابقاً أنّ و 
؛ ففي المسرح يختفي المؤلف عندما يجعل شخصياتو  ن انفصاليمايما عمى الرغم مين المذَين لا يمكن الفصل بينلقسما

 ؛ (4)في الحوار "تغطية لغة الأنا بمغة الآخر المعادلة لرفض التعبير عن الذات"  وىكذا يتمّ تتبادل الحوار بمسان حاليا , 
المتمقين د أمام أعين عيجعل عواطف شخصياتو تتصا –بوصفو خالقاً لنماذج درامية  -لذلك فإنَّ الكاتب المسرحي  ؛

 .(5) جبر المتمقي عمى أن يتفاعل معيابدلًا من أن يصفيا ليم , ويدعيا تنمو دون عناء بنوع من الاستمرارية التي ت
                                                           

 . 22غروتوفسكي , جيرزي , نحو مسرح فقير , ص 1
 . 58اليوسف , أكرم , الفضاء المسرحي )دراسة سيميائية( , ص 2
 . 23-19يُنظر : أوبرسفيمد , آن , قراءة المسرح , ص  3
 . 26المرجع السابق , ص 4
 . 51, ص )تجميات التناص في الشعر العربي(  لنص الغائبيُنظر : عزام , محمد , ا 5
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فإنّيا تكون بلا , عمى الرغم من حمميا لمدلولٍ ما و أما العبارة في نص الكاتب والمخرج عمى السواء فتكون بلا معنى , 
وفي أي , ية إنتاجيا وملابسات ذلك الإنتاجإدراك كيف ول إلى حوار , حينما يتمّ معنى , وتكتسب معناىا عندما تتح

نما يكون بإنتاج , فالانتقال من النص المكتوب إلى النص المعروض , لا يكون بالترجمة ولا بالتأو مكان تمَّ  يل , وا 
 .(1)المعاني 
, يطمق فييا الأسماء عمى الشخصيات ؛ إذشرة بعيداً عن قناع شخصياتو المبا لغة الكاتب جيةالموضّحات الإخرا وتمثّل

يماءاتيا , وغير ذلك مخرج وال التي يريد إيصاليا لمقارئ بعض الجوانب تفسيربغية ؛  ويوجّو أفعاليا وحركاتيا وا 
يخمو من ىذه التوجييات , وىذا ما يدعو الكاتب لأن يضع بعض الموضّحات  – غمبفي الأ –فالحوار  , والممثمين

ويوجّو حركات  ,ظير من خلاليا أدوات العرض المسرحي, فيُ  , وتسيم في تطوير الحبكة الدرامية التي تغني نصّو
في مجمميا علاماتٍ الممثمين وانفعالاتيم , وقد يشير إلى الإضاءة والمؤثرات الصوتية وبعض الموحات التي تشكّل 

شارات يريد الكاتب إيصاليا إلى   .المتمقي المخرج و وا 
 إذ ؛المسرحية المسرحيين الّذين وظّفوا الموضّحات الإخراجية في نصوصيم  ىمّ من أ Brecht بروتولت بريختويعد 

حات بشكل مكثّف وُظِّفت الموضّ , وقد طريقة الأداء أو المكان أو الزمان ى لإ الإشارةو , كان يقوم بتضمين التعميقات 
احتمّت الموضّحات  ؛ إذ صمويل بيكيت و, أداموف من مثل , رحيين التجريبيين من المس ومسيب عند مجموعةٍ 

ي , ومثال عمى ذلك ما جاء في الإخراجية الجزء الأكبر من نصوصيم , حتى صارت تعادل الوصف في النص الروائ
الذي أنكر فيو الكممة ودورىا في إحداث التواصل , وانتيى بنفي القدرة عمى الفعل  لصمويل بيكيت بلا كممات()نص 

 عند إدراك اللاجدوى :
 . المنظر صحراء . إضاءة باىرة  .1
ييبّ الرجل واقفاً لتوّه . ينفض , حيث يقع متكوّراً لأيمن لممسرح إلى منتصف الخشبة ى برجل من الجناح امقَ يُ   .2

 ويستغرق في التفكير . , ر جانباً الغبار عن ملابسو , يستدي
 ير من الجناح الأيمن .فينبعث ص .3
 ينتبو الرجل ويفكّر , يتّجو إلى الجناح الأيمن . .4
ملابسو , عن واقفاً في الحال , ينفض الغبار  يقذف بو فوراً مرةً أخرى إلى منتصف المسرح حيث يقع , ييبّ  .5

 .(2) دير جانباً ويستغرق في التفكيريست
من خلال الفعل الحركي النابع من  -فقط  –ليُجسَّد عمى خشبة المسرح يظير خموُّ النص من الحوار , فقد بُنِي 

المادية ووصف حركاتيا  الشخصية , وجاء النص عمى شكل موضّحات إخراجية تكفّمت بإظيار ملامح الشخصية
 .وصفاتيا

وما لمكممات إلا دورٌ ثانويٌّ في العممية ولكنَّ بعض النقّاد والمسرحيين يرون أنَّ المسرح ىو فنُّ الجسد والحركة 
فيو  ,المسرحية عمى الرغم من الدور الذي يحمّمو الكاتب لمغة النص المكتوب , ولذلك يعطون نصَّ المخرج الأفضمية

, من الحوار والموضّحات الإخراجية , فإذا كان نص الكاتب يتشكلوسينوغرافياً ومكانياً وحركياً الأقرب من الواقع زمانياً 
شارات إلى الديكور والأزياء إضافة إلى ما يشرحو نص المخرج يتشكل منيا كميا ,  فإنَّ  ويضيفو من توضيحات وا 

                                                           
 . 20( , ص2قراءة المسرح ) –يُنظر : أوبرسفيمد , آن , مدرسة المتفرج  1
 . 130يُنظر : صميحة , نياد , التيارات المسرحية المعاصرة , ص 2
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ضاءة وغيرىا , ولذلك فإنَّ نص المخرج لا يترك صغ يرةً إلا ويتناوليا يرةً ولا كبوالسينوغرافيا وطريقة الأداء وموسيقا وا 
يماءات . في عرضو ؛  إذ يتجاوز الكممات إلى ما وراءىا من إشارات وا 

ذا كانت ميمة الكاتب تتجسّ  شاراتو سواء كانت لغةً حوارية أو مونودراميةد في إدارة نصّ وا  أو غيرىا ,  و من خلال لغتو وا 
فإنَّ وظيفة المخرج  تكمن في إدارة العرض المسرحي , وتقع عمى عاتقو "إدارة جميع مراحل العمل الإبداعي لمسرحيةٍ 

( ؛ لأنّ المخرج يتحمّل Directorما , لذلك ليس غريباً أن يرادف مصطمح )المخرج( في المغة الإنجميزية كممة )المدير 
ميع أفراده الفنيين من ممثمين وتقنيين من أجل تحقيق التصور الجمالي الذي يعبّر عن مسؤولية إدارة العمل وتنظيم ج
, فمممخرج الدور الأساس في بناء العرض المسرحي , وىو المرجع الأعمى لمفنيين  (1)تفسير المخرج لنصّ المؤلف " 

 ه .ءين , يأخذون بملاحظاتو ويمتزمون آراوالممثم
 ف طريقة تناولو لمنص المسرحي أو العرض ؛ فيناك المخرج المؤلف الذي يميل إلىويختمف المخرج المسرحي باختلا

أدوات ليس غير ؛ لإظيار قيم النص الجمالية , كما أنّ ىناك المخرج الذي يستخدم كلًا من بوصفيم استخدام الممثمين 
 حية .النص المسرحي والممثمين ليعرض تمكّنو من الحيَل المسر 

 سعيدرج المُعِدّ الذي يرى , وىناك المخ فيميل إلى استخدام النص المسرحي لاستعراض المواىبأما المخرج الممثل 
حديث أنّو مخرج مؤلّف أيضاً غير أنّو يستمد حياة نصّو من نصٍّ لمؤلّفٍ آخر , إنّو يعيد صياغة نص قديم أو  أردش

المبدع الذي يكشف عن كثيرٍ من عناصر  وىو, ىناك المخرج المفسّر ليس آخراً و من وجية نظر إبداعية جديدة , 
 .(2) عند تقديم عناصر العرض المسرحي المفارقة
م تبدأ عممية الإخراج بعد أول قراءة لمنص المسرحي باختلاف مصدره , وعندئذٍ يُترجَ  كمّيا الحالات الإخراجيةوفي 

زات الجمالية لمشخصية , من تقديم المعالجة المسرحية بما فييا من الروح العممية والأسموب والمميّ  ترجمة مبدئية , ويتمّ 
 . (3)ة خلال البحث عن تفاسير ملائمة وتأويلات مناسبة ومتناسق

موحية المؤلف بالألفاظ ال وكمّما اىتمّ ,  موضحات الإخراجيةكمّما خلا من ال أنَّ النص المسرحي جاك كوبوومن ىنا رأى 
و أجود , وأتاح الفرصة لمموالصور الحافمة والحوار ال ؛  اً مخرجبوصفو خرج كي يمارس عبقريتو أو حرفيتو حي كان نصُّ

والأعداد ,  والزخارف , والملابس, والألوان , ة ءكالإضا؛ ات المادية ما يجسّد النص بمعنى أن يستخدم من الإمكان
 .(4) اليائمة من الممثمين

, المسرح ولو ذوقو في الإخراج وقد يضايق المؤلفُ المخرجَ في عممية البناء , وقد يساعده إذا كان صاحب تجربة في 
قيّمةً , وربّما يقوم المؤلف بإخراج مسرحيتو, ولكنّو إذا كتب نصّو بعيداً عن مادّية المسرح فإنّو يكون قد  هوتكون آراؤ 

 فيمسرحي غير منتبو للأثر الناتج تعدّى عمى عمل الإخراج في محاولة لتجسيد المثال الأدبي أكثر من المثال ال
المغة الخاصة  حينئذٍ  اً إلى عكس فائدة المسرحية , إنّو يجيليؤدي أحيانما ىذا ر لبعض الحركات والإشارات , و الجميو 

ة في حوارٍ مستقلٍّ عن لغة التي تكوّنيا ىذا الإشارات والحركات , تمك المغة التي يتكمميا ويسمعيا الممثمون والنظار 
 .(5)النص 

                                                           
 . 7مسرحية , صالبكري , وليد , موسوعة أعلام المسرح والمصطمحات ال 1
 . 46-45يُنظر : أردش , سعد , العرض المسرحي بين التأليف والإخراج , ص 2
 . 65-64يُنظر : سلام , ىاني أبو الحسن , سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض , ص 3
 . 147, ص سلام , ىاني أبو الحسن , سيميولوجيا المسرح بين النص والعرض 4
 . 46, ص المسرح تقنيةفيميب فان , ,  ميُنظر : تيج 5
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مجسّدة بالكممات , والمخرج يطمق لأنَّ الكاتب يمنح المخرج الفكرة  غنى لمكاتب عن المخرج ولا العكس ؛في المسرح لا 
العنان لتمك الكممات فتسبح في فضاء من العلامات السمعية والبصرية عمى خشبة المسرح , فيمنحيا قيمتيا اللازمة , 

 ويفكُّ شفرتيا , ويغني حضورىا .
 خاتمة :

كما تتضح ضرورة عدم  مما تقدّم تتّضح أىمية النص المسرحي بوصفو البنية الأساسية لمعرض عمى خشبة المسرح ,
, مثل لذلك يكون الحديث عن أفضمية النص والعرض بلا نياية  ج بوصفو المؤلف الثاني لممسرحية ؛إغفال عمل المخر 

الحديث عن أفضمية المغة الشفوية والمكتوبة , من دون التوصل إلى قرارٍ حاسم , ومن ىنا تأتي الدراسة السيميائية 
خذ بالحسبان أنيا ستكون علامات في العرض , وىذا ما يستدعي عملًا مضاعفاً , لتبحث في علامات النص مع الأ

نّ تحميل و والكشف عن بنياتو ومكوناتيايقتضي تقطيع النص المسرحي إلى وحداتو الكبرى , ثم الولوج إلى أعماق , وا 
أكثر ؛ لأنّ العرض عناصر العرض لا يختمف في جوىره عن تحميل عناصر النص , لكنّو يحتاج إلى دقّة عممية 

 قابل لمتحوّل والتغيّر باستمرار , أما النتائج المستخمصة في البحث فيي :المسرحي بفضائو وعناصره 
يتسم المسرح بالازدواجية بين النص والعرض , فلا يمكن لأحدىما القيام من دون الآخر , كما لا يمكن دراسة  -1

 ساس لو .لأنو الحافظ الأ؛ المسرح من دون الرجوع إلى النص 
يميل الأديب المسرحي أو الأكاديمي إلى تفضيل النص عمى العرض , أما المخرج والفنّي فيميل إلى تفضيل  -2

 العرض عمى النص .
 يتكامل عمل المؤلف والمخرج ويصغي كلٌّ منيما إلى الآخر في سبيل الوصول إلى صيغة نيائية لمعرض . -3
في  المخرجإن عمل الإخراج يقتضي التغيير في بنية النص المسرحي عمى مستوى الحبكة أو العلامات , ويأخذ  -4

 الحسبان توجّو العرض المسرحي نحو متفرجٍ قد يختمف في طبيعتو عن قارئ النص .
 لمتمقي ليا .تتعرض العلامات النصية إلى التغيير أو الاستبدال بعلاماتٍ أخرى في العرض حتى يسيل إدراك ا -5
 .ة لو من دون عرض فني مرئي ومسموعالمسرح فن أدبي ؛ لأنّو يعتمد عمى نص أدبي مكتوب لا قيم -6
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