
Tishreen University Journal for Research and Scientific Studies - Arts and Humanities Series Vol.  (42) No. (5) 2020 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

79; 

The dramatic event in models of Fayez Khaddour's poetry 
 

Dr. Yusef Hamid jabber
*
  

Rdah Ghassoub Al-Assad **  

 

(Received 29 / 7 / 2020. Accepted 21 / 10 / 2020) 

 

  ABSTRACT    

 

The dramatic poem represents a distinctive phenomenon in the course of modern Arab 

poetry because it carries the spirit of the age, and as a revolution against the prevailing 

poetic traditions, to come as a reflection of a tragic and dramatic reality of course. 

The event is the first element of drama, and because the drama is an act and the event is an 

act, the research found a great desire to know how to employ the event according to Fayez 

Khaddour, this poet who carried the homeland inside it, so that his homeland was one soul, 

suffering from him, him and from him. 

Fayez Khaddour achieved a distinguished presence in the dramatic poem, conveying his 

patriotic experience and suffering reflected on his painful self, in an artistic way that is not 

without poetic and lyrical despite its objectivity, and his poem took a modernist approach 

that brought us closer to the full poem, and this is why this research came to stand on the 

subject of the dramatic event In samples of his poems, they were distributed to an 

introduction, and to introduce the terms drama and event, and then research on the event in 

samples of Fayez Khaddour's poetry, until it reached a conclusion that included the most 

prominent results he reached and then it was proven with sources and references 
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 ممخّص  
 

تمثل القصيدة الدّرامية ظاىرة مميزة في مسار الشعر العربي الحديث لأنيا تحمل روح العصر ، وكونيا ثورة عمى 
 يعة الحال .التقاليد الشعرية السائدة ، لتأتي انعكاساً لواقع مأساوي درامي بطب

راما فعل والحدث فعل وجد البحث رغبة كبيرة في معرفة الدّ  راما ، ولأنّ ل من عناصر الدّ ل الحدث العنصر الأوّ شك  يُ و 
كيفية توظيف الحدث عند فايز خضور ، ىذا الشاعر الذي حمل الوطن بداخمو ، فكان ووطنو روحاً واحدة ، يعاني بو 

 ولو ومنو .
مى ذاتو المتألمة راً متميزاً في القصيدة الدرامية ، فنقل تجربتو ومعاناتو الوطنية المنعكسة عحضو فايز خضور وقد حقق 

اتخذت قصيدتو منحى حداثياً جعمنا منو أقرب إلى  ، بصورة فنية لا تخمو من الشّاعرية والغنائية رغم موضوعيتيا ، وقد
مقدمة ، الدرامي في نماذج من قصائده، فتوزّع إلى  وليذا جاء ىذا البحث ليقف عمى موضوع الحدثالقصيدة الكاممة، 

وتعريف بمصطمحي الدراما والحدث ، ومن ثم خاض البحث في الحدث في نماذج من شعر فايز خضور ، حتى وصل 
 من نتائج ومن ثم ثبت بالمصادر والمراجع .إليو وصل تإلى خاتمة تضمنت أبرز ما 

 
 
 شعر .راما ، الحدث ، الدّ مفتاحية : الكممات ال
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
*

 قسم المغة العربية ، كمية الآداب والعموم الإنسانية ، جامعة تشرين ، اللاذقية ، سورية . ،أستاذ  
 ة ، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة تشرين، اللاذقية ، سورية .** طالبة دراسات عميا ) دكتوراه ( ، قسم المغة العربي
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 مة :مقدّ 

وتطورت بفعل عدد من العوامل التي رافقت مسيرة تطورىا بدءاً من  ،انفتحت القصيدة العربية عمى ثقافات العالم الآخر
، وتأثر الشعر بالفنون  ببعض مروراً بالمدارس النقدية التي أسيمت بدورىا بتداخل الأجناس بعضيا ،ت. س. إليوت

وىنا عامة وأىميا المسرحية ، فجاءت الدراسات الحديثة رافداً ينيل منو الشاعر العربي أساليب وطرائق منيجية جديدة ، 
في ظل مجتمعات أثّر وتصويره الموضوعية ، ولأن ىاجس الشاعر ىو تبيان ما أصابو ومجتمعو اندمجت الذاتية في 

يُغمق  فإنوا ولّده من تطور وتحرر مرغم معمى الفوجد نفسو يعيش في قوالب مأساوية ، ىذا الانفتاح ييا سمباً فالتطور 
ويستجره إلى القاع بسبب صراعات وحروب لم يعرف بيا الشاعر إلا اليروب إلى أوراقو معمناً  ، الإنسان عمى نفسو
 رفضو وصراعو .

 
 البحث وأىدافوأىمية 
 البحث :  ىدف

الكشف عن الحدث الدّرامي في الشعر ، وبيان أىمّيتو في تفعيل رؤى المبدع ، والتّعبير عن  إلىييدف البحث 
 كان يعيشيا الشاعر . يالت الأحداثبعض 

 أىمّيّة البحث : 
ء عمى تطوّر النّص الشّعريّ الحديث ، واندماج الصّوت الواحد مع صوت الجماعة ضمن يمقي البحث الضّو 

مكانيّة ازدواجيّة الغنائيّة والموضوعيّة في المتن الشعري الواحد من خلال اليمّ الوطني المرافق  بنية النّصّ ، وا 
 لميمّ الذاتي في ذات فايز خضور .

 منيج البحث : 
 التحميمي ، كونو الأقدر عمى التّعامل مع النّصّ المطموب دراستو . اعتمد البحث المنيج الوصفي

صراخو ، معمناً صوتو و و، فراح يعبّر عن مكنوناتو وصراعات، لو لقد وجد الشاعر العربي في عناصر الدراما متنفساً 
مصطمح ) دراما ( قبل الخوض في  ومن ىنا كان لا بد من الوقوف عند الذي يحمل معو أصوات باقي أبناء مجتمعو .

فالدراما كممة متعددة المعنى من حيث ىي مصطمح  مصطمح ) الحدث ( وتفاصيمو وصورتو في شعر فايز خضور ، 
باتت تنحصر ، عمى ما يبدو ، اننا الدراما التمفزيونية لأنيا نقدي وأدبي ، وعندما نقول دراما سرعان ما يتبادر إلى أذى

انفصل عن الدراما  ، ولكن المسرح بدورهاً مسرحي اً مصطمحبوصفيا في كل ما ىو ممثل ، وذلك من خلال حضورىا 
إلى كل مجتمع دراسات الآخر  النقدية ومراحل التأثر والتأثير التي نقمتفي المدارس  الحاصلَ  التطورَ  تعريفاً ، إلّا أنّ 

اندمجت المعاني وتداخمت الأجناس ، ولأن الشعر ىو روح العصر ومرآة الشعوب ، وىو العلاقة الكامنة بين ذات 
 .؟الشاعر ومحيطو كان لا بد لمشعر أن يتطور ويتأثر وينتج القصيدة الدرامية، بداية ما الدراما

 :  Dramaالدّراما 
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ف الدّراما قولو : " ىي حكاية لجانب من جوانب الحياة الإنسانيّة يعرضيا ممثّمون يعر ت فيورد في المعجم الوسيط 
 .  1يقمّدون الأشخاص الأصميين في لباسيم وأقواليم وأفعاليم ، رواية تعدّ لمتّمثيل عمى المسرح " 

، أو إنشاء نثري أو شعري يعرض في إيحاء  Compositionي أو تكوين : " تأليف شعر  فيرى أنياإبراىيم فتحي أما 
، أو في حركات وحوار وقصّة تتضمّن صراعاً ، وغالباً ما تكون مصممّة لمعرض عمى خشبة  Dantonineصامت 
 .  2المسرح " 

في الحياة أم عمى : " إنّيا أي عمل أو حدث سواء  يقولالدّكتور إبراىيم سكر  وفي معجم المصطمحات الأدبية نرى
 .  3خشبة المسرح " 

ل يممثلًا ، وفييا نستطيع الرجوع إلى بداية التمثتؤكّد أنّ مصطمح الدّراما يعني حدثاً  إنّ تعريفات الدّراما بشكل أو بآخر
حسب ب ىو فعل ، ومنو الدراما فعل يُصوّر بالتمثيل في المسرح ويصوّر كلاً  والأداء،  أداءل ىو ين التمثإالذي يقول 

 .الفعل في العربية : ىو شيء حدث في وقت ما فالفعل ما ىو إلا حدث ، لأن نوعو ، و 
ولمّا كانت الدّراما تعني الفعل فيي وليدة أحداث التّجربة الإنسانيّة، والمشاعر النّاتجة عنيا، أيّاً كانت تمك المشاعر ، 

 ت انفعاليّة عديدة متكاممة الملامح. سواء أكانت أحاسيس الألم أم الفرح ؛ إذ تجسّد الدّراما لحظا
حتّى توصّموا إلى أنّ عناصر  ،ومن كتاب أرسطو ثانياً  ، من خلال التّعاريف أوّلاً عناصر ثلاثة  وقد استنبط الدّارسون
أنّنا  عمى الرغم من لم يتم ذكر الشّخصيّات بوصفيا عنصراً أساسياً ؛ إذ والحدث ، والصّراع  ،الدّراما ىي : الحوار

وجود المتحاورين أو صوت  ولا حوار من دون ، فلا فعل من دون شخصيّات، دىا مذكورة في كتاب أرسطو نج
المسرحة ،  خوفاً من الوقوع في مطبّ  بعضيم، فكانت الشّخصيّات عنصراً دراميّاً لكن عمى ما يبدو أُسقط عند المؤلّف

 لك الدّور الممثّل عمى الخشبة . فإن ذُكرت الشّخصيّات سنسارع بالتّفكير أنّ الشّخصيّة ىي ذ
كل عنصر يدفع بالعنصر الآخر يحرّكو ويكممو ، وقد لا  ،ومنو إذاً ، عناصر الدّراما ىي عناصر تترابط فيما بينيا

ولا بالحديث عن الحدث ودوره في بناء النص نستطيع دراسة نصّ شعريّ بطريقة دراميّة بفصل كل عنصر عمى حدة ، 
 خرى ، ولكن سنسعى إلى تسميط الضوء عمى الحدث بصورة أعمق .دون ذكر العناصر الأ

 : الدّراميالحدث 
 . Incident، أو   Action، أو   eventبمعنى الحدث ما بين  الباحثونالمصطمحات التي ترجميا تعددّت 

موحدة بذاتيا،  حركة فعل" فيو، في التّشكيل الدّرامي ناصرالم ىو عنصر ميم من عناصر الدّراما، وواحد من أىمّ و 
؛ أي ىو "مجموع الأعمال والحوادث التي تأتي وفق طبائع  4وحركة ردّ الفعل من خلال صراعيا مع بعضيا" 

الأشخاص؛ إذ يعني حركة الشّخصيّات داخل العمل الفنّي سواء أكانت ىذه الحركة خارجيّة أم داخميّة تجسّم صراعاً 

                                                 
 مادة ) درمت ( .، م  2004،  4المعجم الوسيط، مجمع المغة العربية بالقاىرة ، مكتبة الشروق الدولية ، ط 1
 . 159، صم  1988إبراىيم فتحي ، المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين ، لبنان ، بيروت ، معجم المصطمحات الأدبية،  2
 . 3ص ،م  1968الدّراما الإغريقيّة ، د. إبراىيم سكر ، المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والنشر ، القاىرة ، مصر ،  3
،  1د مددروان أنموذجدداً، د. ريددم محمددد الحفددوظي ، دار الخمدديج ، طالشدداعر محمدد –الدددراما فددي الشددعر، تقنيددات التشددكيل ومسددرحة القصدديدة  4

 . 42، صم  2018



 جابر، الأسد                                                                       شعر فايز خضورنماذج من رامي في الحدث الدّ 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

7:5 

مل الحركة والسّموك الجسماني ، ولأنّو يصوّر الصّراع وحركة الشّخوص ، نّ الحدث يشتإ، أي  1عنيفاً داخل الذّات " 
 من أفكار تدفع الإنسان إلى القيام بسموك معيّن بطريقة معيّنة .  افيو يصوّر الذّات أيضاً ، وما يعتمل داخمي

ري دينامي ، أو قد يكون ذلك ية الدّراميّة ، وجود فعمي أو تصوّ نجود فاعل في البىو و  2" ىو غاية الدراما " إنّ الحدث 
فالحدث فعل التّحقّق ، وىو الكينونة الدّراميّة التي تجسّد محور التّفاعلات  ؛الحدث تصويراً حياً لواقع ما ، أو لرؤيا ما 

الحبكة لدى بعض الدّارسين ، ودرءاً للالتباس سنورد بعض بيبرز التحام الحدث الأمر الذي في المشيد الدّرامي ، 
( في كتابو ) تشريح الدّراما ( يفرّق بين المفيومين ، bultonنّظر المتباينة حول المصطمحين وارتباطيما ، فـ )وجيات ال

فيعرّف الحبكة بأنّيا " السّرد المتواصل للأحداث ويعتمد ىذا التّسمسل عمى منطق ما ، أمّا الحدث فيؤكّد بولتون أنّ لو 
الحبكة ليست عنصراً ف، ومنو  3مثيل ، وما يراه أمامو جميور المشاىدين " علاقة مباشرة بما ىو مجسّد فوق خشبة التّ 

 بقدر ما ىي اجتماع العناصر ، فيي مجموع الأحداث وتنظيميا بطريقة منسجمة متناغمة تعطي لمنص بنيتو الدرامية . 
حركيّة المشيد ، وىو لبنة من  فالحدث فعل يدفع المشيد الدّرامي للأمام عمى وفق ذروة وخاتمة ، إنّو الفعل المؤثّر في

 لبنات تكوين ذاك المشيد . 
وعُرّف الحدث الدّرامي بأنّو : " الحركة الدّاخميّة للأشياء أو الحركة الداخمية لما يتابعو المتفرج ، وما نسميو الحركة 

مجرّد التّخزين ، بل الدّاخميّة شيء وراءه ما تدركو الحواس ، شيء يحتاج إلى أكثر من مجرد الإدراك الحسّي ، أو 
 .  4يحتاج إلى قدرة عمى فيم ما يجري ، وربط بعضو ببعض حتى تكتمل الصّورة في النّياية " 

وباكتمال الصّورة تكتمل الدّيناميكيّة الدّاخميّة الدّراميّة ، وتصبح أكثر قدرة عمى الولوج في عالم الحياة، عالم الوجدان ، 
 حيناً آخر .  أكثر استقرار اممة لتأمّلاتو إلى وجودعالم أفعال المرء المتناقضة ، الح

ولمحدث في كلّ عمل فنّي درامي خصوصيّة ، لكنّو بصورة عامّة " يدلّ عمى جزء متميّز من الفعل ، وىو سرد موجز 
يّزَي الزّمان ات في ح، أمّا الحدث المسرحي " فإنّو يدلّ عمى أيّة واقعة تحدثيا الشّخصيّ 5أو قصير يتناول موقفاً واحداً " 

ولا تقف حدود الحدث عند الرّواية أو القصّة أو  6سيم في تشكيل الحركة الدّراميّة ) الفعل المسرحي ( " يوالمكان و 
المسرحيّة، بل تتجاوزىا إلى الشّعر ، فالشّعر مميء بالأحداث ، وقد تتصاعد الأحداث أو تتخذ سبيلًا مختمفاً ؛ لأنّيا 

عنيا المشيد الدّرامي ، فيتكوّن تفاعل خلّاق مع المتمقّي ، محدثاً فيو آثاراً نفسيّة ، تقوده إلى تتمحور حول فكرة يُعبّر 
ردود فعل تلائم حالتو ، وتجعمو يعيش أفقاً مستقرّاً مميئاً بالرغبة في كسر أفق التّوقّع ، وتحقيق معادلة التّمقّي الفعّال مع 

 متذوّق تمك الدّراما . 
ث أنو دراميّ ميما كان نوعو أو جنسو ، فالحدث ىو فعل ، وكل فعل لو سبب ومسبب فلا فعل ونجد من تعريف الحد

يبتعد عن مسبباتو ، زمنو ومكانو ، ىو علاقة كامنة بين الفعل ورد الفعل أو بين الفعل ومسبباتو ، فالدراما ىي علاقة 
 ثنائية .

                                                 
 . 42صالمرجع السابق ،  1
 . 7، صفن الشعر ، أرسطو ، د. إبراىيم حمادة ، مكتبة الأنجمو المصرية ، مصر ، د.ت 2
 . 38، ص  2007العامة لمكتاب ،  آليات التمقي في دراما توفيق الحكيم، د. عصام الدّين أبو العلا ، الييئة المصرية 3
 . 43، صم  1998البناء الدرامي ، د. عبد العزيز حمودة ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مصر ،  4
 . 137صمعجم المصطمحات الأدبية، إبراىيم فتحي ،  5
 . 170، ص 2016،  1أدب الكتابة وفنونيا ، سعيد محمد خالد ، دار الجنادرية ، عمان ، ط 6
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 الحدث الدّرامي في شعر فايز خضور :
الحدث( لتطوير بنيتو ؛ إذ ىو قائم عمى تطوير بنية الفعل الشّعري ، ونموّه، وتطوّره الحديث )العربي استثمر الشّعر 

ضرورة من ضرورات بناء القصيدة الدّراميّة ، وسمة من سماتيا ؛ " لأنّيا  –كما رأينا  –عمى الحدث الدّرامي الذي يُعدّ 
 .  1ي إبراز التّفاعل في مراحل تطوّر القصيدة " عندما تفقد الحركة تفقد عنصر الصّراع ، وىو العنصر الأىم ف

الحديث الذين وظفوا في نصوصيم كل المعطيات ، فجاء شعره  العربي وشاعرنا ) فايز خضّور ( أحد شعراء الشّعر
 أكثر من حدث ، ومن شعره قولو في قصيدة  –أحياناً  –حافلًا بأحداث شتّى ، حتّى لنجد في القصيدة الواحدة 

 : 2ي قارورة منسحقة ( ) صوتان ف
 ،أبحَرَتْ قافلاتُ السّبايا

 .من حفافي )سَمَرقَند( رعّافةَ الخوف ، تُرخي عمى الشرق سِتر البَيَار 
 حممُيا تحتَ موج الظييرة ، جَمرُ القرابينِ ، رُمح الغَرَابَوْ : 

 عُريُيا يكتسي بالسحابو ..
 ." عبّئي نسمنا الحمو يا حوجموْ 

  نحن نحيا ضحايا ،
 في نقوش الجدار .

 يا خيول النيار ،
 "أيقظي النارَ في الجُمجُمَوْ ..

 عندما أرسمونا مع الريح كنّا صغارْ، 
 .نجيل القتل والولولوْ 
 .سيّجوا رمشنَا بالإبرْ 

 فرَثيَنا مع المطَرْ ،
 رحمةَ الصيف والشتاء، 

 كمّما غمَّقَ القمر، 
 فوقَنا كُوةَ البكاءْ ..

 فنا المسافاتِ ، لم نبطئِ الخطوَ يومَ السَّفَرْ. " سيدي قد خَطَ  -
 كأن حوذيُّنا حَجَرْ .. " 
 .كلَّ دربٍ سمكْنا ىلاكْ 
 كلّ مجدٍ غُبار .. !! 

 " ذُلّنا شفَّ رَغم العباءَهْ .-
 نحنُ جرحُ انتظارْ ، 

                                                 
 .  54صالشاعر محمد مروان أنموذجاً، د. ريم محمد الحفوظي ،  –الدراما في الشعر، تقنيات التشكيل ومسرحة القصيدة  1
 2003سدورية ،  –م ، الطبعة الجديددة المتكاممدة ، منشدورات وزارة الثقافدة ، دمشدق  2000-1958ديوان فايز خضور ، قصائد ما بين  2
 . 95-93ص، م 
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 في حنين القصب ... 
 يا جحيمَ البراءَه .

 سُلَّ من عُمْرنا التَّعَب ... " 
 لضّنى،يا نشيد ا

 قفْ وراءَ الحصارْ، 
 والْجُمِ الشّمسَ في المدارْ،

 ثورةً ، صيوةً لنا ...
 "فألُنا بارحَ السّطوَ يومَ الطَّوافْ . -

 زاجِرُ الطير غاوى ىوانا،
 خانَ ، حينَ ائتمنَّاهُ ، غَشَّ العِرافَوْ،

 وارْتضى بالكَفَافْ،
 من رماد المضافو ... " 
 مى القرارْ،وجْيُنا شائِوُ الوشمِ ، أع

 ميْتٌ نبضُ جنحيوِ ، شوكٌ مَدَاه.
 جُوعُو نام تحت الشَفوْ،

 بعدما لوَّحَ الخزيُ، عرَّى قفاهْ،
 وارْتمى يسألُ الناسَ عن مِنْشَفَوْ.

 " سيّدي، خيَّبَتْنا البراري،  -
 يومَ باتتْ جواريكَ نيبَ المجاعَوْ:

 ىودجاً نشَّفَ الدمعُ فينا الْتماعوْ ...
 النِّمالْ،حاصَرَتنا 

رتْ ركبَنَا بالنعاسْ.  سَوَّ
 غامَ عنَّا اغترابُ المساري،

 قايَضَ اليائسونَ الرىائنَ بالصبح، لم يَنْسَكِبْ، بالغنيمَو.!!
 شمسُنا كابَرتْ، لم تُذِبْ في الصميم المداجِي، صقيعَ الدُّوارْ .. " 

 من تُرى يَستبينا من الطين، يَمسَح عنَّا دخانَ المدائنِ،
 يُحيي شَميمَ العَرارْ؟    

 يا ىوى الغزو ماذا بنا ... ؟! 
 " سيّدي، حدَّثتنا طيورُ اليباسْ:  -
 جيمُنا لاجِئٌ نازحٌ ، أو مُياجرْ..!! "  

 يا حَصَادَ التغاضي عن القتلِ خوفَ افتضاح الخِسَارْ،
 نحنُ جيلُ الشيادات، والصمبِ، والكارثِوْ..!!

 . سَلام ."سيدي، سادتي، سيّدا... سا .. -



 4242 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 7( العدد )64نية المجمد )الآداب والعموم الإنسا .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

7:8 

 بعدَ عزّ الوليمو،
 كيفَ نَفْتَضُّ لُغزَ الرمالْ،

 يا صييلَ اليزيموْ .. ؟!.. " .
يتناول البحث في دراستو ليذا النص عنصر الحدث الذي يُعدّ أحد عناصر الدّراما ، وفي ىذا النصّ يتكوّن الحدث من 

ما أحداث أخرى ترفدىما مُشك مةً في مجموعيا عنصرين رئيسين ، أحدىما نتيجة أو مُسب بٌ عن الآخر ، يتفرّع عني
 عناصر كل حدث منيما . 

 الحدث الأول : حدث الانكسار واليزيمة .
 حدث الدعوة لمثورة . وىو الحدث الثاني : ناتج عن الأول ، 

، مُسقِطاً إياىا  وقد سخّر الشاعر لكِلا الحدثين عناصر تُسيم في بمورتيما ، معتمداً رموزاً مُستمَدّة من التراث القديم
 عمى عصرنا الرّاىن المعيش ، وذلك إلى جانب الأفعال وحركية الزمان في النص . 

الذي يحمل ) صوتان في قارورة منسحقة ( ولا يفتأ فايز خضور أن يضعنا منذ البداية ، انطلاقاً من عنوان النص 
نسحقا في قارورة واحدة ، ليظير لدينا تساؤل آخر لا تشويقاً درامياً أمام تساؤل ميم يدور حول ماىية الصوتين المذين ا

نصل إلى أن الصوتين الحبيسين بقراءة النّصّ يقل أىمية عن الأول ، فما القارورة التي يقصدىا خضور في عنوانو ؟ 
، وىذه القارورة ىي الحدث الرئيس، حدث القمع من خلال الاحتلال وصوت السبايا ،في القارورة ىما صوت الشعب

 . تيجير وال
إنّ النص بمكوناتو وعناصره يشير إلى الألم الذي يمتمئ بو صدر الشاعر ، وذلك بسبب ىزيمة العرب أمام العدو 
الصييوني في حرب حزيران ، وىو عندما يصوّر ىذا الحدث لا يتحدث عنو بمسان العصر الحديث ، بل نراه يستحضر 

، فيتحدث عمّا مضى باستخدامو تقنية الاسترجاع ، وىي " مخالفة  من التاريخ الرموز التي تشير إلى نتيجة أي عدوان
لسير السرد تقوم عمى عودة الراوي إلى حدث سابق ، وىذه المخالفة لخط الزمن تولّد داخل الرواية نوعاً من الحكاية 

، ومن   1" الثانوية ، ووظيفتو غالباً تفسيرية، تسمط الضوء عمى ما فات أو غمض من حياة الشخصية في الماضي
خلال تعريف الاسترجاع نتبين أن الشاعر استخدمو لتوظيف حكاية ضمن أخرى ، وحدث ثانوي مؤثر في حياة الشاعر 

كما ىو  –أدى إلى الحدث الحالي ، والاسترجاع الذي اتكأ عميو الشاعر ىنا يعود إلى ماضٍ سحيقٍ ، فالأسر والسبي 
يتحدث عن سبي  لكنّ الشّاعربن يشجب بن يعرب بن قحطان ( ،  أوّل من سنّو عند العرب ) عبد شمس –معروف 

معيّن في لحظة تاريخية معينة، إنو أسر سبايا ) سمرقند ( ، ونحن نعمم أن ) سمرقند ( فُتحت في عيد الخميفة الأموي 
مجانيق إلى أن الوليد بن عبد الممك، فاحتزّ الفاتحون رؤوس من قتموىم ، وغنموا ما كان معيم ، وضُربت سمرقند بال
ونحن نسوق  . 2صالحوه وقدموا لو في جممة ما قدموه ثلاثين ألف رأس من الرقيق ليس فييم صغير ولا شيخ ولا عيب

 قصة فتح سمرقند فذلك لندلل عمى الماضي السحيق الذي اعتمده خضور في قصيدتو، والذي استحضره ليصور أحداث
 خلالو ما حدث من تيجير وذلّ لمعرب بعد اليزيمة الآن .ليصوّر من ، ، فيو يعيد حدث السبي ذلكالحاضر

ن إليقول  وثقافتو ومعرفتو بتاريخ العرب، أ ونحن نقف إزاء ىذا التذكر حائرين ، فيل أورده خضور في سياق تبيان
 ، فأين مجد؟ ىو حزن عمى الماضي الحافل بالفتوحات أو، وىا ىم العرب تُسبى أراضييم ونساؤىم ، الأيام تدور 

                                                 
 . 18، صم  2002،  1د الرواية، د. لطيف زيتوني ، دار النيار لمنشر ، لبنان ، طمعجم مصطمحات نق 1
 . 86-85/  9ج، م  1990البداية والنياية ، الحافظ ابن كثير الدمشقي ، مكتبة المعارف ، بيروت ، لبنان ، ينظر  2
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، وبافتراض  ؟ىل كان السبي معنوياً بعد تيجير أصحاب الأرضو  -وىذا ما سنصل إليو لاحقاً  -العرب وانتصاراتيم 
تو ( يصور مشيداً درامياً مؤلماً عاش أبحرت قافلات السّبايا) لا يبارح شاعرنا ، وىو بقولو:  ذلك صحيحاً ، فإن الألم

العرب لدى المحتل الغاصب بعد تيجير أىل الأراضي التي  أرض و، واليوم تعيشالسبايا في ذلك الماضي السحيق
، مشيراً إلى أن الحر في الشاعر ىنا الماضي ليُشكّل صورة لمواقع الحالي  حضراحتُمَّت حاضراً ، وقُتِل من قُتِلَ ، فاست

 . وطنو مسبيٌّ 
، فبعد السبي يظير لدينا فُقدان الأمل  تتالى الأحداث في القصيدة مشك مة حدث اليزيمة والانكسار في درامية مؤلمة

ىي رحمة  والشتاء رحمة الشتاء والصيف ( ، وكما نعمم فإن رحمة الصيف مع المطر / رثينافبالمستقبل ، عبر قولو ) 
كان يقوم بيا العرب في الجاىمية ، فيذىبون بتجارة تُدِرُّ عمييم كثير من المال ، فكانت تقوم مرة في الشتاء وأخرى في 

يْفِ ﴾لصيف ، وقد ذكرىا القرآن الكريم في قولو تعالى : ا يلافِ قُرَيْشٍ * إِيلافِيِمْ رِحْمَةَ الشِّتَاءِ وَالصَّ ، ىذه  1 ﴿ لإِ
ن حدث التجارة كان يؤمن مستقبل الأيام التي لا يتّجرون فييا ، وخضور عندما إلرحمة كانت تجعميم ميسورين ؛ أي ا

نيا ماتت ، أي لم تعد موجودة ، وبزوال التجارة يزول المال الذي يضمن المستقبل الآمن يرثي ىذه التجارة يشير إلى أ
والحياة اليانئة الرغيدة ، ويجعل صاحبيا تحت وطأة ذلّ السؤال ، فالحرب واليزيمة التي أُلحقت بالعرب ، جعمت 

ر في ذلٍ وانكسار، لانعدام المال، مما ينعدم معو الأمل بالمس تقبل ، ولعل إشارة خضور إلى الأثر العربي الميجَّ
 واحتلاليا . ي معنوي ، يشير إلى استلاب الأرضالاقتصادي لذلك السبي يدل عمى أن السبي ىنا ىو سب

)كان حوذينا حجر( كل ذلك احب قمب من حجر لا يرحم، بقولو: ويأتي بعد ذلك خضور ليشير إلى أن المحتلّ ص
، ثم يؤكد ذلك بقولو : ) ذُلُّنا شفَّ رغم العباءة ( ، ففي عم حدث الانكسار والذلليزيمة، يديدعم فكرة السبي المعنوي وا

تعجز الكممات عن وصفو ، فما يشعر بو الشاعر من انكسار وىوان دان الكرامة والإحساس بالذات ما ىذه العبارة من فق
نفسياً ، ذليل ، ميانٌ ، ولربما قصد  عارٍ ، أنو مستتر جسدياً إلا أنو مكشوف  من رغمعمى الواضح لكل من يشاىده ، 

الشاعر بالعباءة العروبة والأصالة القديمة التي تغنّى بيا القدماء ، فقد زالت الآن بعد ىذه اليزيمة النكراء ، وفي المقطع 
مى ، وفييا دلالة ع فيذا المجد القديم قد زال وانمحى، السابق ما يشير صراحة إلى ذلك بقولو ) كل مجد غبار ... ( 

ة ) فعال ( عوضاً فيو في استخدامو لصيغ، الحزن عمى الماضي وما يؤكد ذكره لسمرقند في تمجيد لمبطولات القديمة
الذي يدعيو أصحابو ، بينما لو قال ) غابر ( يريد الإشارة إلى صفة ىذا المجد الميميل ، الضعيف ، عن اسم الفاعل 

 .  وأصالتو في التاريخ ) غابر( لكان أشار إلى قِدم ىذا المجد وعراقتو
ما يصيب الإنسان من خَدَرٍ في أطرافو ، ذلك الخَدَر الكامن في إلى اعر عبر حدث )النمال( الذي يشير ويصوّر الش

، ويزيد التأكيد عمى ذلك بفعل ) النعاس ( الذي يجعل الشخص غير الشعبعن نصرة  ىموضمائر فوس من تخاذلوا ن
فالحدث  ؛رة وكناية عن أمة العرب النائمة يحتاج لمنوم فقط، وىذا الحدث إنما ىو صو قادر عمى القيام بأي عمل ، فيو 

ىنا ساكن لا حركة فيو ، لكنو حدث مستمر بسبب الخيبة . ويصوّر خضور وضع ىذه الأمة بالعرار ، ذلك النبات 
 تستيقظ في الصّباح عمى وىي لاطيب الرائحة ، الذي ينفتح في الصباح ويغيب في المساء، فالأمة نائمة كالعرار، 

، وىنا نجد المفارقة الدرامية واضحة بين ما يذكره الشاعر عن العرار كل ما حدث، فيل ىناك من يوقظيا ؟ الرّغم من
 . وما كان يذكره الشعر القديم

                                                 
 . 2-1سورة قريش ، الآيتان  1
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لأراضٍ  تتفاعل العناصر فيما بينيا لتشكل المشيد العام لمنص ، وىو مشيد اليزيمة والسبي ، بعد احتلال الصييوني
لتأكيد حدث اليزيمة  نّ ) سمرقند ( الذين جِيء بيسبايا  –كما رأينا  –لمشابو ليم عربية جديدة وتيجير أىميا ، وكان ا

والانكسار ، ولم يكتفِ الشاعر بإيراد القصة ليجعل منيا صورة لحدث اليزيمة الحالي ، بل أطمق الحوار عمى لسان 
فعل الطمب ) عبّئي  الشّاعر فيصدح صوت السبايا باستخدامزيداً من الحركة، تمك السبايا، وذلك ليضفي عمى النص م

عمى وصيغة سردية لوصف حالتين ، وصيغة حوارية في انطلاق صوتين الصامت ، ورفضينّ لمظمم  ،أيقظي ( -
 قيدىنّ . من رغم ال

، وكل منيا مُسّب ب لمحدث الذي  لحدث حركية درامية تسير في تتابعية مستمرةعمى اكما يستخدم مقاطع حوارية تضفي 
مخاطباً إياه بمسان جيل الذي كان حوذياً في البداية يميو ، فحوار السبايا لممنقذ المجيول ، ومن ثم إعلان الحوار لمسيد 

ثم انقطاعو عن الكلام في دلالة عمى  ،) سيدي ... سادتي (جئ ، وانتقالو لمخاطبة الجماعة كامل ميجّر ، نازح ولا
 الخيبة وعدم الأمل من مخاطبة الشعوب . 

لقد تعمقت جمالية الحركة في النص من خلال مقتطفات مشيدية تارة وحوارية تارة أخرى، مع إضفاء ضمير المتكمم 
نما ىو  صراع أمة، دفعتو المشاىد المندمج والجماعة ، فالظمم لم يكن ظمماً فردياً ، والصراع ليس بصراعٍ ذاتي، وا 

الحوارية والوصفية إلى الأمام لمبحث عن خلاص ، ىو صراع حرب وىجرة ، صراع فكري وثقافي ، فالأحداث المتتابعة 
 صاعدت من حدة الصراع ، ولكن الحوارات المتكررة التي تحوي عمى أفعال خففت من حدة التوتر والصراع . 

في مشيدية درامية تصوّر وضع السبايا ، مكوّناً صورة ماثمة أمامنا اليوم ، إلى زمن ماضٍ  عاد ولا ننسى أن النص
فنجد أنفسنا أمام نص متحرك بين الأزمنة التي تدعم الحدث وتدفعو قدماً من زمن بعيد إلى زمن حاضر قريب ، عبر 

جود أيادٍ خفية تحركيم ، أفعال تنوعت ما بين أفعال طمبية إلى مبنية لممجيول وظّفت الضمير الغائب لمدلالة عمى و 
 فيم كالسبايا ، لا حول ليم ولا قوة .

كل تمك الأحداث التي وظفيا خضور في خدمة الحدث الرئيس ، حدث اليزيمة والانكسار، كانت مُسب بة لحدث ميم ىو 
ثورة في العصر الدعوة لمثورة، فالشاعر لا يريد الثورة عمى سبي النساء ، وصمب المسيح في عصور قديمة ، بل يريد ال

الحالي ، وعمى من صمبوا المسيح واحتموا أرضو ، فيستنيض اليمم عندما يطمب من أبناء السبايا وعمى لسان الأميات 
بأن يثوروا ضد الطغاة ، وأين ذلك ؟ في ) الجمجمة ( ، وىي موضع في فمسطين صمب فيو السيد المسيح )ع( ، مما 

الغاصب المحتل ، إلا أننا لم نجد ألفاظاً تمثل أحداثاً خاصة بيذه الثورة  مثورة عمىالأرض المَسبيَّة ليشي بدعوتو لأبناء 
 المطموبة ، بل كانت أفعال اليزيمة ىي المـحُر ض ليذه الثورة والداعية ليا . 

ثير ويمكننا القول : إن فايز خضور حشد لنصو جممة كبيرة من الأحداث ، وظفيا بطريقة دراماتيكية نابضة متجددة، ت
في نفس المتمقي رغبة في التفاعل مع ثورتو، ورفض الواقع المعيش ، فجاءت الحبكة الدرامية متكاممة بعناصرىا ، 
يحاءً  وحُسن توظيفيا ، وتسير الألفاظ بطريقة ذكية تخدم حدث اليزيمة المسبب لمثورة ، فأعطى لكل لفظ معنى جديداً وا 

ثانوية لدعم الحدث الرئيس ، فيبدأ الحدث بالتصاعد والارتفاع بين ماضٍ  يبتعد عما استخدمو سابقوه ، موظفاً أحداثاً 
 في النصوتنوع في الزمن ودلالاتو ، ف قديم وظمم مستمر ليصل إلى الذروة ، وذلك عبر تعددٍ في الأحداث والأفعال ،

، معو الظمم والقتل والفقرفتطور الحدث ىنا بالسبي أولًا ، ترافق  ؛حدث ماضٍ بعيد، وآخر قريبفعل طمب لمخلاص ، و 
ومن ثم حنين لأمجاد الماضي ، وتكاسل حاضر ، ثم مقايضة وخذلان ، كل ىذه الأحداث الجزئية والثانوية جاءت 

 لتصل إلى الثورة . 
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ولم يكن الحدث إشارة مستقمّة في حدّ ذاتو ، بل تحقّق بفعل الشّخصيّات الفاعمة في المشيد ذاتو، وىذا ما نجده في 
 :  1فات خضّور، يقول في قصيدتو )اعترافات لمثّوّار الممثّمين( اعترا

 يابس وجيي عمى المرآة ، لم يعرف سقوط الضّوء بعد الكارثة . !! 
 .أسأل الرّعيان عن لون المواويل الكبيرة 

 ...  ةلأضوّي شيوة القتل ، وأروي ىجرة الجرح الأخير 
 .فأنا عود عمى الدّرب مكسّر 

 ل أتعابي ، وكم خمّيت قمبي حارثو .. ؟! الحق تُ حْ نَ كم مَ 
  ، أيّيا السّارون في الجمر ، أعيدوا وجو أرضي

 ..  هكم مرت خيول الرّيح وارتدّت كسير قبم
يتشكل الحدث من سمسمة من المفاصل الحركية التي يتم بناؤىا عمى وفق اليدف النيائي لمدراما ، في ترتيب لو منطقو 

ساسي ويتفرع عنو أحداث أخرى تسيم في تكوينو ، كالنير يجري من منبعو لترفده روافد الخاص ، قد يبدأ بالحدث الأ
 عدة حتى يصل إلى مصبو ، وربما بدأ بأحداث صغرى تتطور لتصل إلى اليدف النيائي .

سيم الذي أي ، أنا ، ... ( في تقديم الحدث الشعري ضوّ وفي ىذا النص برز ضمير المتكمم ) أنا ( ) وجيي، أسأل ، أُ 
اة بناء ذلك الحدث، كما تضافرت إلى جانبو أفعال عدّة في تكوين المشيد ، فكانت أحداثاً ميمّة في سيرورة حي في

س يشير إلى عدم جدوى النّظر إلى المرآة ، افحدث اليب، وجيي عمى المرآة (  ) يابسٌ خضّور ؛ إذ بدأ مشيده قائلًا 
لكنّيا مرآة بعيدة عن مصادر الضّوء ) لم يعرف سقوط الضّوء بعد  وفي المرآة رؤية من المفترض أن تكون واضحة ،

الكارثة ( ، في ىذا السّطر الشّعري الواحد ، نجد ثلاثة أحداث متتالية ، ىي ) حدث النّظر إلى المرآة ، حدث عدم 
 أيّة كارثة ىذه ؟ . سقوط الضّوء/الظّلام ( لنصل إلى الحدث الأىم والمسبّب لحدث اليباس ، وىو ) الكارثة ( ، ولكن 

، رة(، وفي السؤال رغبة في المعرفةثمّ يتبدّى الحدث الآخر، حدث السّؤال في قولو )أسأل الرّعيان عن لون المواويل الكبي
لونيا ؟ إن كانت المواويل ىي  الشّاعر عن لون المواويل ؟ وماإنّو سؤال محدّد ، ولعمّنا ىنا نتساءل نحن ، لِمَ استفيم 

ناء ، ومن المتعارف عميو أنّ الموّال لون غنائي ريفي يتداولو المزارعون والبسطاء ، لربّما كان الشّاعر يبحث دلالة الغ
جرىا الفرح ىجر الأرض الطّيبة كما ى ، بعد أن حمّت الكارثة ، فمون رحلا المذينعبر المواويل عن لون الأمل والفرح 

تجدد ، فالخضرة عكس اليباس ، وىو وىو أيضاً دلالة عمى الأمل وال ، أو المون الأخضر الماثل في الربيع ،سكّانيا 
يبحث عنيا ، وىذه المواربة والاستدارة خمف لون المواويل دلت عمى بحثو عن الربيع ، وأعطت الصراع الماثل في 

 .  الحياة والموتالتناقض المتجسد في ثنائية 
، وفي حدث الكبر ما يجعمنا أمام الكبيرة(تمك المواويل ) سعي )خضور( إلى معرفة مصدريشير إلى إن حدث السّؤال 

مجموعة أحداث متلاحقة ، فاليباس أمام المرآة في ظلام يوحي بالعجز واللافعل ، والسّؤال يعكس محاولة الخروج من 
فيأتي  ،ة القتل (ذلك الوضع ، ربّما لأنّ العمم نور ، وربّما لأنّ الشاعر أراد أمراً آخر صرّح بو حين قال ) لأضويّ سطو 

فالإضاءة تحمل القدرة عمى الرّؤية، وىي حدث يناقض حدث سقوط  .حدث الضّياء معمناً سبب السّعي وراء ذلك السّؤال
الشّاعر أعمق حين تابع قائلًا ) أروي ىجرة الجرح  سويغوىذا التّناقض بين الحدثين جعل تالظّلام الذي يحجب الرّؤية ، 

 الأخير ( . 

                                                 
 . 103صم ،  2000-1958ديوان فايز خضور ، قصائد ما بين  1
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الأخير يضعنا أمام مشيد ظمم وظلام ، وكلاىما مشيد واحد يعكس معاناة مُرّةً ، يدلّنا عمى ذلك الأحداث إنّ المشيد 
 التي تمتيا . 

ر ( ، وكسر الشّاعر في دروب سَّ كَ نجد حدث الانكسار ماثلًا في قولو ) فأنا عود عمى الدّرب مُ  ذي يميووفي السّطر ال
، بالشّجنياع ، والعود يذكّرنا بحنين النّاي إلى أصمو ، وليذا يأتي صوتو محمّلًا النّضال حالة من حالات المعاناة والضّ 

فالنّاي كان عوداً قبل أن يُقتطع ويصبح ناياً ، والشّاعر ىنا يشبو نفسو بذلك العود المكسّر ، فيو بعيد عن أىمو ، 
 مقتطع منيم ، وىذا ما يعزّز حدث اليجرة . 

ر ، إنّيا جريمة في حقل الظّلام ، جريمة ممزوجة بالظّمم ، جريمة استدعت أن يعجب، وشيوة القتل توحي بجريمة البش
الحقل.. حارثو ( ، وىنا نجد حدثين يكشفان جذور  تُ حْ نَ الأحداث المكوّنة لممشيد ) كم مَ  فكان تعجّبو حدثاً آخر من

وىو من قام بحرثو ومحاولة إحيائو ، ولكن تمك المعاناة ، فالشّاعر مانح وحارث معاً ، إنّو مانح للأرض تعبو كمّو ، 
الحدث الرّئيس كان في ذروة المشيد ، وقد تجمّى في قولو ) أيّيا السّارون في الجمر ( ، فقد يتوىّم القارئ أنّنا أمام 

نار ، إنّو حسب ، وأنّيا تشير إلى انفعال الشّاعر بالافتخار ، لكنّيا جممة أكثر إيحاءً ، ففي الجمر لييب و فجممة ندائيّة 
الحدث الأوّل مع ىذا  ىوىنا تماى، مرحمة من الألم والثّورة معاً ؛ لذا كان الحدث الطّمبي ) أعيدوا وجو أرضي ( 

 : الطّمب
 يابس وجيي في المرآة 

 أعيدوا وجو أرضي 
ج إلى فكلاىما وجو يحتا ، وكلاىما وجو لشيء واحد، ما يعمن حدث تماىي الشّاعر مع أرضو وتلاحمو مع وطنو

 العودة إلى طبيعتو وحياتو . 
، س ترجيّاً إنّما ىو تيديد وتوبيخقبمكم مرت( توضح أنّ الطّمب ليطّمب )لكن الحدث الماضي المرافق لممخاطبة وال

فأولئك الغزاة ما ىم إلّا عابرون ، وىنا يصدح صوت أحد الثّوّار الممثّمين باعترافاتو ، ليدعم حدث الثّورة بصراخو في 
 لغزاة ، وتذكيرىم بالزّمن الماضي الذي حمل دلالة الانتصار وانكسار العدو . وجو ا

ناية عن العدوان ، عن ( ليؤكّد قول ذلك الثاّئر ، فالرّيح كمرّت خيول الرّيح وارتّدت كسيرةويأتي حدث من الماضي )
تدادىم عمى أعقابيم ميزومين حاولوا القضاء عمى الوطن واحتلالو ، لكنّ النّتيجة كانت ىزيمتيم وار  أعداء كثر

 وىذا يعني تحقيق النّصر عمييم .  ، مكسورين ) ارتدّت كسيرة (
 أنّ الحدث ذاتو نراه عند غيره من عمماً ولم يكن الحدث عند ) خضّور ( تتالي مشاىد فقط ، بل كان حدثاً فاعلًا ، 

 :  1قولو في قصيدة ) قسم ( عند ) خضّور ( يكتسب تأثيراً خاصّاً فمو تأمّمنا  لكنّوالشّعراء ، 
 زماناً غفوت . 

 عميقاً ... بعيداً 
 ولمّا أفقت . انفجعت 

 برؤية من لا أحبُّ 
 ومن ما اشتييتُ بأنّي أراه ! 

 فتمتمتُ : والنّور . والعاشقين 

                                                 
 .  171ص المجمد الثاني ،فايز خضور ، الأعمال المتكاممة ،  1
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 أنا لم أباغض ىوى 
 في البرايا سواه ... ! 

 ىو ) الجيل ( ىلّا اقتفيتم خطاه ... ؟! 
 تمتمت ف ←انفجعت  ←مّا أفقت ل ←زماناً غفوت 

غفوت ( ان والحدث؛ إذ إنّ صيغة الماضي )يشكّل تتالي الأحداث السّابقة مكوّنات التّجربة الشّعريّة، فالبداية محدّدة الزّم
حممت حدث الغفوّ ) النّوم ( وزمن الماضي ، وىذا ما عزّزتو لفظة ) زماناً ( بما تحممو من دلالة عمى الإغراق في زمن 

لتّجربة، فكانت لفظة نكرة، ربّما لأنّ التّنكير يحمل الإطلاق ، وربّما يشير إلى المساحة الزّمنيّة الواسعة التي غفا فييا ، ا
وكانت غفواتو كمّيا عميقة ، وفي الغفوة العميقة لا وعي، ويصرّح الشّاعر بيذا اللاوعي معمناً انسحابو من إطار 

 ( ، ولكن الحدث لم ينتو باللاوعي ، بل تلاه حدث نقيض ىو ) أفقت ( وبين يداً بعالحاضر، وىذا ما نراه في قولو )
جعل الحدثين السّابقين الأمر الذي ) غفوت وأفقت ( علاقة ضديّة تعادل تماماً العلاقة الضّديّة بين متناقضات الحياة ، 

 فوّ والصّحو . فاعمين ، عاكسَين تجربتين عاشيما الشّاعر ) فايز خضّور ( ، وىما تجربتا الغ
لتمتدّ الغفوّة زمناً طويلًا،  ، والغفوة في دلالتيا المغويّة تعني النّوم الخفيف ، ولكن الشّاعر ذىب بغفوتو إلى عالم آخر

 فكأنّو يسافر عبر الزّمن بحثاً عن شيء ما سندركو في الأحداث اللاحقة. 
 ىذا الفعل الذي يحمل دلالة صدمة مأساوية أبرزىا قول  ،لقد كوّنت التّجربتان السّابقتان حدثاً ثالثاً ) انفجعت (

صدم برؤية من لا يحبّ ،  لكنّو) خضّور ( ) انفجعت برؤية من لا أحبّ ( ، فالشّاعر كان ينتظر رؤية من يحب ، 
 ولا يشتيي رؤيتو . 

تّمتمة حدثاً موحياً ، يُعمن ويأتي الحدث الرّابع ) فتمتمت ( معمناً الخوف النّفسي الذي أصاب الشّاعر ، فكان حدث ال
ذاك الخوف ؛ لأنّ التّمتمة نبرة منخفضة من الصّوت ، إنّيا حديث الخائف ، أو ربّما كان حديث من لا يريد الجير 
بقولو ، وأيّاً كان الأمر فقد رافق الحدث بعض الأمل ) تمتمت والنّور والعاشقين ( ؛ إنّو حدث القسم، الحدث الذي قدّره 

م يصرّح بو ، الذي أقسمو بصوت منخفض ، لكنّو أطمق العنان لصوتو الخافت بالسّطوع ، عندما عنون الشّاعر ول
 النّص 

علانو إلى العمن ، إعلان ثورتو ، فجبـ  اء ) قسم ( ، فقسمو ىذا قالو بصوت منخفض لإطلاق ما يجول في ذىنو وا 
 سم بالنّور ، بالعمم الذي سيطفئ كلّ ظلام . مجتمع رضخ لمظّمم والظّلام ، فيققسمو من رغبة دفينة في صحوة 

ثورة لمقضاء ال، وقسمو بو دليل عمى أنّ النّور المقصود بو ىو العمم النّور ىو نقيض الظّلام ، وعندما ذكر الجيل أدركنا
 عمى الجيل . 

دلالة عمى عيشو في عالم  وقسمو بالعاشقين يعطينا دلالة عمى غفوتو ، فيذه الغفوة لم تكن نوماً أو سمواً ، إنّما كانت
ا إلى زمنين : زمن الماضي اتّخذ من الماضي الجميل داراً وسكناً لو ، فنجده يأخذن ؛ إذآخر غير عالمو الحالي 

، وزمن الحاضر المفعم بالجيل ، فقسمو بالعاشقين المعطوفة عمى النّور ىي دلالة عمى قصائد الحب القديمة ، الجميل
 وكثيّر عزّة .  ، وقيس، ن ىم : جميل و فالعاشق

 وىنا نجد الحدث المولد انفعالو ) أنا لم أباغض ىوى في البرايا سواه ( معمناً حدث الكره ، والمكروه واحد ىو 
معمناً تقريعو  ، ) ىلا اقتفيتم (: ) الجيل ( ، وىنا نجد أنّ الأحداث بمغت الذّروة ، وجعمت انفعال الشّاعر أقوى فقال 

 يل والجاىمين . وتوبيخو مجتمع الج
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وىنا نجده استخدم خاصيّة التّجسيد : " وىي خاصيّة أساسيّة لمتّفكير الدّرامي ؛ لأنّ الدراما لا تتمثّل في المغزى أو 
نّما ىي تتمثّل فيما قد يؤدي إلى معنى ومغزى ، أعني الوقائع المحسوسة التي تصنع نسيج الحياة "   .  1المعنى ، وا 

، فيو من عمق الحدث وسيولة الخلاص منو مى الجيل صفة التّجسيد، ويجعل منو جسداً ليزيدإذاً ، يضفي الشّاعر ع
 إنسان يسير بين العامّة . 

لقد تشابكت الأحداث في شعر ) فايز خضّور ( مكوّنة حدثاً عامّاً ، فكانت أحداثاً جزئيّة ، لكنّ جزئيّتيا لم تكن عبثيّة ، 
 ق تجربة الشّاعر ، وأعطاىا مصداقيّة الوجود . بل حمل كل منيا جوىراً خاصّاً ، عمّ 

وقد تتالت الأحداث في المشيد السّابق مشكّمة حدثاً فاعلًا ، ىذه الأفعال كان ليا بدايتيا ونيايتيا وما بين البداية 
لأحداث جعمت ، ىذه ابة الشّعوريّة عمى التّعايش معياوالنّياية من لحظات وجود عاشيا الشّاعر ، أو ربّما حممتو التّجر 

ويرى بوضوح ذاتاً تكره وتنتظر، وتخيب ، وتتأمّل ، فكانت حدث القسم الجوىري الذي ، المتمقّي يرفع ستار المشيد 
 أعمن عمق تمك التّجربة . 

جاء بزمن ماضٍ بعيد ، دون أن يحدّد لنا مكان  –كما قمنا  –فحدث الغفوة  ،فابتدأ الشّاعر نصّو بدلالة الزّمن ) زماناً (
ىذه الغفوة ، فيي ليست بغفوة جسديّة عمى أريكة ، إنّما ىي غفوة معنويّة ، يدلّنا ذلك عمى أنّ الحدث الرّئيس ىنا ىو 

 حدث نفسي أو فكري . 
وبمتابعة النّص ووصولنا إلى ذروتو في تأكيده حدث الجيل، وقد أكّده باستخدامو الضّمير )ىو( ندرك أنّ الغفوة كانت 

ىو الحدث الرّئيس الواضح لمتتبّع النّص ، لكن عند الخوض في غماره وانطلاق صوت الشّاعر معنويّة ، والجيل 
بسؤالو ) ىلّا اقتفيتم خطاه ( وجدنا الشّاعر يحضّ رفاقو أو مجتمعو عمى القيام بثورة فكريّة تحررىم من ىذا الجيل الذي 

 بات منغرساً في عقول العامّة . 
بالأحداث المتضادة والمترابطة ، الضّديّة التي تمنحو حركة دراميّة تسير في زمنين  إنّ من يقرأ النّص يجده مفعماً 

بعيدين مترابطين ، ندرك أنّ الزّمن الأوّل ىو زمن الثقّافة والمعرفة ، ولا يخفى عمى أحد أنّ الحروب عندما قامت عمى 
ولأنّ الشّعر ىو ديوان العرب وسجمّيم نستنتج أنّ  الأمّة العربيّة حاولت أن تمسح الحضارة العربيّة المعروفة بثقافتيا ،

الشّاعر قصد بالزّمن الماضي زمن القصائد العربيّة ، ولعلّ غفوتو كانت في إبحاره في عالميا ، وعندما أراد المقارنة 
جيل لندرك بين ىذين الزّمنين ، اكتشف أنّيا اندثرت خمف الجيل الذي خمّفتو ىذه الحروب ، لكنّ الحدث لم يقف عند ال

، أنّ الجيل ما ىو إلّا عقدة من العقد المكوّنة لمحدث الأىم ، وىو الحدث الذي ابتدأ بو الشّاعر نصّو بعنوان ) قسم ( 
فالذّروة الدّراميّة ىي إقسامو بإعادة البريق ليذه الحضارة ، ومحو الجيل ، فالثّورة عمى الجيل ىي الحدث الرئيس الذي 

 بنيت لأجمو القصيدة . 
لقد وظّف الشّاعر عنصر البناء الدّرامي المتمثّل بالحدث وتطوّره توظيفاً ارتقى بنصّو إلى مستوى عالٍ من الفنيّة 
والنّضج ، فتمكّن من تقديم نصّ نابض بالحركة والحيويّة ، ىذه الحركة التي أفسحت مجالًا لمصّراع بين الجيل والعمم 

شّاعر ، لكن ىذا الصّراع سرعان ما يتحوّل إلى مشكمة اجتماعيّة بحاجة بالظّيور ، فكشفت عن صراع داخمي يعيشو ال
 إلى حلّ . 

                                                 
، ، د.ت  3لبندان ، ط –قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، د. عز الدين إسدماعيل ، دار الفكدر العربدي ، بيدروت  –الشعر العربي المعاصر  1
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 خاتمة : 
 في نياية البحث يمكن القول : 

جاء البحث مصوّراً توظيف الحدث عند الشاعر فايز خضور ، وكيفية بنائو وتطوره ، والكشف عن العلاقات التي  -
 تربط الحدث بعناصر أخرى .

نيا مترابطة بنتيجة فإتفاوتيا من رغم ، وىي عمى البكثافة الأحداث وتسمسميا وفق أزمان تميزت نصوص خضور  -
 الحدث الأىم .

ن تعددت أسبابو الثانوية وأزمانو وحتى الأمكنة والشخصيات ، الحدث في شعره  - المباشر  ، خمص لمسببوا 
 ن القادة .حداث المرتبطة بالنتيجة ، وىي ممارسات الاحتلال وخذلاالأالمشترك لجميع 

أو حكاية مرت ، كما لم يكتفِ أيضاً بتبيان  اً قصصي اً سردبوصفو لم يكتفِ خضور بتوظيف الحدث في نصوصو  -
 يع المغة لو .و بل أظير مقدرتو المغوية والإبداعية عبر تطالنتائج ، 

، وقد ساعد في عناصر الدراما  مثلجاء الحدث عنصراً فعالًا متحركاً في دراميات نصية أشرك بيا المتمقي  -
وتكرار الأفعال الدالة عمى الاستمرارية تارة ، تنامي الأحداث الانتقال عبر الأزمان من خلال خاصية الاسترجاع 

 والثبات تارة أخرى ، ووجود الشخصيات التي أسيمت في توضيح الصراع الناتج عن ىذه الأحداث .
 

 ثبت المصادر والمراجع
 القرآن الكريم 

 .  2007،  الييئة المصرية العامة لمكتابد. عصام الدّين أبو العلا ، دراما توفيق الحكيم،  آليات التمقي في -1
  . 2016،  1دار الجنادرية ، عمان ، طسعيد محمد خالد ، أدب الكتابة وفنونيا ،  -2
 م . 1990،  مكتبة المعارف ، بيروت ، لبنانالحافظ ابن كثير الدمشقي ، البداية والنياية ،  -3
 .م  1998،  الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مصرد. عبد العزيز حمودة ، لدرامي ، البناء ا -4
 .م  1968،  المؤسسة المصرية العامة لمتأليف والنشر ، القاىرة ، مصر د. إبراىيم سكر ، الدّراما الإغريقيّة ، -5
د. ريم محمد الحفوظي ، ، الشاعر محمد مروان أنموذجاً  –الدراما في الشعر، تقنيات التشكيل ومسرحة القصيدة  -6

 .م  2018،  1دار الخميج ، ط
م ، الطبعة الجديدة المتكاممة ، منشورات وزارة الثقافة ،  2000-1958ديوان فايز خضور ، قصائد ما بين  -7

 .م  2003، سورية  –دمشق 
لفكر العربي ، دار ا د. عز الدين إسماعيل ، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، –الشعر العربي المعاصر  -8

 .، د.ت  3لبنان ، ط –بيروت 
 .، د.تد. إبراىيم حمادة ، مكتبة الأنجمو المصرية ، مصر أرسطو ، فن الشعر ،  -9

 . م 1988،  المؤسسة العربية لمناشرين المتحدين ، لبنان ، بيروتإبراىيم فتحي ،  ،معجم المصطمحات الأدبية -10
 .م  2002،  1دار النيار لمنشر ، لبنان ، ط د. لطيف زيتوني ،معجم مصطمحات نقد الرواية،  -11
 .م  2004،  4مكتبة الشروق الدولية ، طمجمع المغة العربية بالقاىرة ، المعجم الوسيط،  -12



 4242 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 7( العدد )64نية المجمد )الآداب والعموم الإنسا .مجمة جامعة تشرين 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

7;6 

Refer to sources and references 
The Holy Quran 

1- Receiving Mechanisms in the Tawfiq Al-Hakim Drama, Dr. Essam El-Din Abu El-Ela, , 

The Egyptian General Book Authority , 2007.  

2- Literature and Art, Saeed Mohamed Khaled, , Dar Al-Janadriyah, Amman, 1st edition, 

2016.. 

3- Dramatic Building, Dr. Abdul Aziz Hamouda, , The Egyptian General Book Authority, 

Egypt, 1998 AD. 

4- Greek Drama, dr. Ibrahim Sukar, The Egyptian Public Institution for Copyright and 

Publication, Cairo, Egypt, 1968 A.D. 

5- Drama in Poetry, Forming Techniques and Theatrical Poem - Poet Muhammad Marwan 

as a Model, dr. Reem Mohamed Al-Hafouzh , Dar Al-Khaleej, 1st edition, , 2018. 

6- Diwan Fayez Khaddour, Poems Between 1958-2000 AD,  Fayez  Khaddour, Integrated 

New Edition, Publications of the Ministry of Culture, Damascus – Syria, 2003.. 

7- Contemporary Arab Poetry - Its Issues and its Technical and Moral Phenomena, dr. Ezz 

El-Din Ismail, Dar Al-Fikr Al-Arabi, Beirut - Lebanon, 3rd edition, No data. 

8 The beginning and the end,  Al-Hafiz Ibn Katheer Al- Damascene,  the knowledge 

library, Beirut, Lebanon, 1990 AD.. 

9- The art of poetry,  Aristotle, dr. Ibrahim Hamadeh Egyptian Anglo Library, Egypt, , No 

data.. 

10- Glossary of literary terms, Ibrahim Fathi, Arab Association for United Publishers, 

Lebanon, Beirut, 1988.. 

11- A dictionary of critique of the novel,  Dr. Latif  Zitony, Dar Al-Nahar Publishing, 

Lebanon, 1st edition, 2002. 

12- Al-wasset Dictionary,  The Arabic Language Academy in Cairo, Al-Shorouq 

International Library, 4th Edition, 2004. 

 

 


