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  ABSTRACT    

 

This research aims to prove and mark the birth of a conception revolves around the 

nonstop attempts of the Umayyad women searching for self-evolution and enlightenment. 

This conception almost has an initial role in modelling human mind and can be realized in 

the globalization image of the feminist Umayyad poetry. These images intent to express 

human needs and place cods of conducts that visualize, defined and generalize the social 

and human perspective of life. Therefore, these most reasonable and mature images 

seemed to have the main role in reshaping the image of the universal human. The 

globalization images could occupied a large dramatic scope as a rich artistic tool that 

contribute in establishing human personality that is capable to adopt coexistence as a 

model for living. Moreover, these images prove the leadership and achievement merits that 

the Umayyad woman was empowered with. These, in turns, could establish and verify an 

equilibrated world based on the imagination of the Arabic woman in the Umayyad era. 
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 صور العولمة في الشعر النسويّ الأمويّ 
 

   * الدكتورة لجين بيطار
 

 (2020 / 02 / 42قبل لمنشر في  . 4242/  6/  42تاريخ الإيداع ) 
 

 ممخّص  
 

–وتوعيتيا، والتي تتدخؿ   استمرار البحث عف الذات، الأمويّة، وطموحيايحاوؿ ىذا البحث أف يوضّح مقدرة المرأة 
في صياغة الفكر الإنسانيّ، فكاف جميّا أف نممس ىذا التدخّؿ في صور العولمة في الشعر النسويّ الأمويّ، والتي  -غالباً 

عدِّليا، فعُنيت انيّة، والاجتماعيّة وتُ ألحّت صوره أف تعبّر عف حاجات إنسانيّة، وضوابط سموكيّة توسّع أبعاد الحياة الإنس
في إعادة تشكيؿ صورة الإنساف الكونيّ. وقد استوعبت صور العولمة مساحة دراميّة  أكثر الصور أصالة، وأقمّيا تبعيّة

واسعة، فبدت وسيمة فنيّة ثريّة ساعدت في بناء شخصيّة إنساف يستطيع التعايش مع الآخر في كؿّ زمافٍ ومكاف. كما 
عالما متوازنا مف نسج خياؿ  ثقافة الإنجاز؛ فأسّست للئنساف ت ىذه الصور تمكّف المرأة الأمويّة السيادة، وتمثّمياأثبت

 المرأة العربيّة في العصر الأمويّ، ووثقّتو.
  

 
 العولمة؛ الأصالة، أو التبعيّة. مفتاحية:الكممات ال
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 قدّمة:م
السياسيّة والاجتماعيّة التي طرأت عمى ىذا  التحولات، و الشاعرات الأموياّت حيوات تناولتكثرت الدراسات التي 

و، لكنّنا في حاجة إلى دراسات تعالج النصوص الشعرية، نما أنتج اعراتفييا الش تالعصر، ولاسيّما الظروؼ التي أنتج
الشعريّة، ومنيا موضوع ىذا  فتجربتي ، وتبيّف القيـ الفنيّة التي تجمّت فيراتنقديّة جماليّة تظير إبداع الشاعمعالجة 

 في الشعر النسويّ الأمويّ.العولمة درس صور يأف  البحث البحث؛ لذلؾ آثر
قدرات الشاعرات الأمويّات  تبيّف ، التيلعولمة في الشعر النسويّ الأمويّ ا صورولَعؿّ أىمية البحث تكمف في دراسة 

مألوفة في  لعصر الأمويّ، فتبدو صور الأصالةالسموؾ في اضبط في تعديؿ القيـ و  وتثبت رؤيتيفّ البصيريّة الفكريّة،
ومعاني الكشؼ  ملبمح الفراسة، صور العولمة في الشعر النسويّ الأمويّ، التي تتسـ بالعمؽ، والدراية؛ إذ تحمؿ

، كما الظواىر الاجتماعيّة ختلبؼ تعاطييا معتبايف النفوس البشرية في العصر الأمويّ، ومدى ا والاستدلاؿ، فتوضّح
ويبيّف البحث أىمية دراسة الصورة لمناقد . غياب المعرفة الإنسانية جوانب الحسيّة حيفتوثّؽ صور التبعيّة طغياف ال

مف الواقع، وىي أحد معاييره الميمّة في الحكـ  اتالمعاصر، فيي وسيمتو التي يستكشؼ بيا القصيدة وموقؼ الشاعر 
إضافة شيء  يأمؿ البحث وقدرة الشاعر عمى تشكيميا في نسؽ يحقّؽ المعرفة والمتعة لمف يتمقّاىا.عمى أصالة التّجربة 

ذلؾ أفّ ؛ العولمة في شعرىفّ ور دراسة مستقمّة تتناوؿ ص مف خلبؿ، الشعر الأمويّ النسويّ إلى ما كتب عف مفيد 
فاتيا عند في ىذا العصر، لـ تعرض لموضوع ىذا البحث، وكانت وق مشعر النسويّ الأمويّ الدراسات التي عرضت ل

الشعر النسائي في أدبنا القديـ  -عمى سبيؿ المثاؿ -نياتختمؼ عف وقفة ىذا البحث عمى ىذا الشعر، وم ىفّ بعض شعر 
 .لمي خميؼ

 منيج البحث:
يؿ النّص في إبراز الجوانب المعنوية، ىذه الدراسة نصيّة، انطمقت مف النصوص الشعريّة، وبنيت عمييا، معتمدةً تحم 

والفنيّة، ومستعينةً بمناىج أُخر تساعد في استكماؿ جوانب الدراسة، كالمنيج الاجتماعيّ، والمنيج النفسيّ، ومف مقولات 
 نقديّة حديثة في دراسة الصورة، رغبة في تفسير النصوص تفسيرا دقيقاً، وتأويؿ المعاني فييا تأويلًب سميماً.

، ات، والتي نتممّس مف خلبؿ دراستيا اىتمامات الشاعر صور العولمة في الشعر النسويّ الأمويّ  وؿ البحثويتنا 
، فيما معا يشكّلبف الذات التي تتدخؿ فّ ، وملبمح نفسيَّتيىفّ و بكممة أخرى اكتشاؼ طريقة تفكير ، أطموحيفّ الوجوديّ و 
صور  في اختيار الموضوعات المختزنة في الذاكرة، وتعرضيا لمخياؿ عند كؿ موقؼ مناسب. ويدرس البحث -عادة–

ىذه الصور التي  .صور الجيؿ، وصور الفساد الأصالة بفنيّيا؛ صور الوعي، وصور السعي، وصور التبعيّة بفنيّيا؛
   يا الجميؿ ومنيا القبيح. في أمور متعددة من اتتحمؿ دلالات فنيّة عميقة، وتعمف موقؼ الشاعر 

 الدراسة: 
الشاعرات الإنسانيّة، وتجسّد طموحيفّ التخييمي في نشوء الصور الفنيّة؛ إذ يمدّنا مفيوـ  تشيد صور العولمة حاجات

 ييف ،2"ة الكفيمة بتشكيؿ العالـ المعاصرالإنساف المُعولِـ، وتعزيز ثقتو بإنجازاتو "تطوير الأصوؿ التنويريّ  1العولمة بتفرّد
، ولا الثوري ولا "لاتقمّدني، ولا تقمّد مالكاً مف أشكاؿ التجديد الذي يياجـ التقميد، ويدعو إلى التمسّؾ بالأصؿ؛  شكؿٌ 

                                                 

. التفرّد: التحرّر من 73م( 1989)الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، الإنسان بين الجوىر والمظير . إريك فروم. 1  
الاجتماعيّة البالية.القيود       

2. Norman Firclough. Language and Globalization ( Berlin: De Gruyter Mouton, 2009) 6.   
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وما يتولّد مف صور العولمة الاستقلبليّة، التي تضمف سيادة الإنساف، ولاسيّما الدولة  ،3أخذوا" مف حيثُ  ذْ خُ و الأوزاعي، 
فالتعريب  ،4الممؾ بف مرواف إلى أىمية تعريب ديواف الخراج، وجعؿ المغة العربيّة لغتو الرسميّة" وكرامتيا؛ "إذ فُطف عبد

ىو الوعي بشرط التحضّر، يحمي الإنساف مف التبعيّة التي تستبدّ بضعاؼ النفوس، فينجذبوف إلى الغالب، ويستسمموف 
وزيّو، ونِحمتو، وسائر أحوالو، وعوائده، والسَّببُ في ذلؾ أفَّ لو "في أفَّ المغموب مولعٌ أبدا بالاقتداء بالغالب في شعاره، 

ا لنظَرِهِ بالكماؿِ بما وَقَرَ عندىا مِفْ تعظيمو، أو لِما تُغ الِطُ بِوِ مِفْ النَّفْسَ أَبَداً تعتقد الكماؿ فيمف غمبَيا، وانقادتْ إليوِ، إمَّ
، إنّما ىو لكماؿ ا نّما أَفَّ انقيادَىا ليس لِغَمَبٍ طبيعيٍّ لغالب،... مِف أفّ غَمَبَ الغالِبِ ليا ليس بعصبيّةٍ، ولا قوةِ بأسٍ، وا 

فلب يتأخروف عف العبث بالأصوؿ "إفّ المّحفَ قد  ،5ىو بما انتحمتو مف العوائد، والمذاىب تُغالطُ أَيضا بذلؾ عف الغَمَبِ"
. فالعولمة بما تمكّف 6والنّطؽ بالكلبـ الفصيح عِيّاً" فشا في النّاسِ، والألسنة قد تغيّرت، حتى صار التكمّـ بالإعراب عيباً،

 -عف طريؽ اللبوعي–الإنساف، مف إدراؾ متانة أصولو، وصلبحيا، أو ىشاشة العادات، وتأخّرىا تدفعاف بالشاعرات 
 إلى الكشؼ عف ذاتيتيفّ، وتوضيح منيجيتيفّ في صوغ أفكارىفّ ومعرفة أصوليا. 

 الأصالة:: أولاً 
مف محيطو، ويتمثّمو مف يرفض طغياف جانب عمى آخر، يكتسبو الإنساف  جمالي   مفيوٌـ أخلبقي  الأصالة  

دراكو عمومو؛ إذ يجد فيو يقيناً يؤيّده الأغمبية، ويتفقوف عميو، وىذه عمّة بيّنة تفرض عمى مفيوـ  استيعابوغير  فنونو، وا 
ولعؿّ أبرز فنّيف مف فنونو يتجمّياف في  ستجابة لمتغيير،الأصالة، وتشوىو، لا بؿ تعزلو عف محفّزات التطور، وصور الا

 ثنائية الوعي والسعي، والتي درسيا البحث منفصمة؛ شرطا توضيحيا. 
 الوعي: . 1

عندما يستجيب لكلبـ الآباء، ويحاوؿ أف يجتيد في إعادة صياغتو، وتجديده، بينما  الطفؿالوعي في عالـ  مفيوـنمارس 
ىمالو، وما ينجـ عنيما مف  ،نغيّبو في حيواتنا التجريبيّة الراشدة  ،، وتبعيّةتسطيح فكريّ غير مكترثيف بخطورة تركو، وا 

الذي  ني التقميد، والتكرار "ليس العاقؿأفضؿ مف أشار إلى مفيوـ الوعي، ووضّحو متجاوزا معا عاصبف ال وولعؿّ عمر 
، ففيو دعوة إلى التنقيب عف الجميؿ، واستثماره، بدلًا مف نبش 7الشرّيف" خيرَ  ؼُ عرِ ي ولكنّو الذيرّ، مف الشّ  الخيرَ  يعرِؼ

 القبيح، وىدر الطاقات في علبجو.
"إفّ  ؛منزلة عميقة مف الوعي بالحريّة صورة الامرأة الكونيّة في بموغيا استطاعت تشكيؿ 8"ؿدَ حْ ميسوف بنت بَ " لعؿّ 

 10، فقالت تتشوؽ إلى البادية:9التاريخ الكونيّ ىو التطوّر في وعي الحريّة"

                                                 

.     3/469ىـ( 1423)السعوديّة: دار ابن الجوزي، إعلام الموقّعين عن ربّ العالمين . ابن قيم الجوزيّة. 3  
. 206م( 1974: دار الفكر، )بيروت تاريخ الخمفاء. جلال الدين السيوطي.  4  

 .137م( 2004)بيروت: المكتبة العصريّة،  المقدّمة . ابن خمدون.5
. 173/ 1م( 1922)القاىرة: دار الكتب، صبح الأعشى في صناعة الإنشا  . القمقشندي. 6  

. 264م( 1990)الرياض: مكتبة الرشد، الإشراف في منازل الأشراف . عبد الله البغداديّ.  7  
م( ميسون بنت بَحْدَل بن 700نحو  -ىـ = ...80نحو  -. )...339/ 7م( 2002)بيروت: دار العمم لمملايين،  الأعلام. الزركميّ. 8

 أنيف، من بني 
سمعيا حارثة بن جناب الكمبيّ: أمّ يزيد بن معاوية. شاعرة. كانت بدويّة، ثقمت عمييا الغربة عن قوميا لمّا تزوّجت بمعاوية في الشام، ف    

 تقول ىذه 
 الأبيات فطمّقيا، وكانت حاملا بيزيد.    
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 فِ ــنيرٍ مُ صْ قَ  نْ يَّ مِ ـــلَ بُّ إِ ــــحَ أَ              وِ ــيــف واحُ رْ الأَ  قُ ــفُ ــخْ تٌ تَ ــيْ ــبَ ـــلَ                         
 وفِ ـــــفلٍ زَ ــغْ بَ  نْ يَّ مِ ـــلَ إِ بُّ ــــحَ أَ            اً ـــــبـــقْ ـــسَ  عانَ ـ ـــْظعُ الأَ بَ تْ رٌ يَ كْـــبِ وَ                                
 فِ ــــليطٍّ أَ ـــــقِ  نْ ــيَّ مِ ــــلَ إِ  بُّ ـــــحَ أَ           ي  ـــن  ـــطُّرَّاقَ عَ ــــحُ الــــبَ نْ بٌ يَ ـــمْ ــكَ وَ                                
 فوفِ سِ الشُّ لُبْ  نْ يَّ مِ ـــلَ بُّ إِ ــــحَ أَ          ي   ــــنيْ ـــعَ  رَّ ـــقَ تَ ةٍ وَ باءَ ـــسُ عَ ـــبْ لُ وَ                                
 فِ ــــغيالرَّ  لِ كْ أَ  نْ مِ  يَّ ـــلَ بُّ إِ ــــحَ أَ          ي   ــــتيْ رِ بَ ــي كِسْ ــةٍ فرَ يْ ــلُ كُسَ ـــكْ أَ وَ                                
 وفِ ــــفرِ الدُّ قْ نَ  نْ يَّ مِ ـــلَ إِ بُّ ــــحَ أَ          جٍّ   ـــــل  فَ ـــــكُ ـــاحِ بِ ـــير  ــواتُ الـــصْ أَ وَ                                
 فِ ـــــنيجٍ عَ مْ عِ  نْ يَّ مِ ـــلَ بُّ إِ ــــأَحَ          فٌ  ــضعي يْ مّ ي عَ ـــنبَ  نْ ـــقٌ مِ خِرْ وَ                                
 فِ ـريالطَّ  شِ يْ العَ  نَ سي مِ فْ لى نَ إِ          يى شْ أَ  وِ دْ تي في البَ ةُ عيشَ شونَ خُ                                
 ريفِ ـــنٍ شَ ـطَ وَ  نْ ـــياهُ مِ بْ ا أَ ـــموَ            لاً ـــديي بَ ـــنطَ وى وَ ـــغي سِ بْ ا أَ ـــمفَ                                

مشاعر الحنيف، وتخطييا إلى مفيوـ الانتماء  ىاالمتأمؿ لأبيات الشاعرة يعي صلببة موقفيا، ويدرؾ بصيرتيا في تجاوز 
"وىو أوّؿ خطوة نحو معرفة الإنساف لذاتو، وتثقيفيا"؛ إذ عبّرت عنو تعبيراً ماديّا متضمنّا قيماً فنيّة؛ لتوضّح تنازليا عف 

نبّو يا ذا موفي ىمي مجتمعيا مف الذوباف، ر، وتؤكّد تمسّكيا بالأصؿ وسيمة تحخَ القشور المستوردة مف حضارات أُ 
سوؼ يشعروف في المستقبؿ بندـ كبير لتخمييـ عف قيميـ الفنيّة والجمالية، والروحيّة بعد أف تكوف أنّيـ  ىـحذّر وي، العرب

عرّض طو حسيف وي ،تجديدات قادمة وأعاد تصديرىا ليـقد اندثرت تماما، واستوعبيا الغرب كمصادر تمويف واستمياـ ل
العرب إلى استيعاب حضارة الغرب بالمطمؽ "وىي أف نسير سيرة الأوروبييف ونسمؾ طريقيـ لمكثير مف النقد عندما وجّو 

ىا، وما يُحَب منيا وما يُكره، وما يُحمد ىا، حموىا ومرّ لنكوف ليـ أندادا، ولنكوف ليـ شركاء في الحضارة، خيرىا وشرّ 
 وف أفضؿ بالمطمؽ مف المغموب العرب اليوـفالغالب المتمثّؿ بالغرب اليوـ ليس بالضرورة أف يك ،11منيا وما يعاب"

 .12يجب ألّا نعدّ الزائؿ ضارّا، والمولود نافعا، فالقوارض تأكؿ الضعيؼ جميلب كاف أـ قبيحاً، مفيدا أـ ضارّا""
العولمة البلبغيّة في العصر الأمويّ )كمب، قط(، )الأظعاف، بغؿ(؛ إذ تخمّت ب رة الحيوانيّة التي تأثّرتالصو  تستوقفنا

تعيش حالة  الأمويّة الدولة لأفّ  لبيئة الأمويّة عف الكمب، الذي يرمز إلى الحراسة، والأظعاف التي تنبئ بالرحمة؛ا
 ،الحيوانيّة عمى السموؾ الإنساني لو أسقطنا الغرائزو  .أسموب قوّة وسيادة ؛استقرار، وأماف، أما الشاعرة فاختارت الحذر

 ، وحسّيا الاجتماعي، فالذئب يرفض التنكّر لشعوره في كؿ لحظة ميمايقظتيالبدت ميسوف ذئباً في سيادتيا موقفيا، و 
 13؛ قاؿ حميد بف ثور:، ما يبرر استحالة ترويضوافكانت مريرة، ولعدـ ثقتو بالإنس

 ىاجِعُ  يَنامُ بِإحْدى مُقْمَتَيوِ وَيَتَّقي       بِأُخْرى الَأعادي فَيوَ يَقْظانُ 
المتمقي، وتظير بكثرة في  داخؿجع إلى الحركة التي يخمقيا في نمتمس جماؿ المخاتمة في التعبير، فيو ير  

النص )ضعيؼ، عنيؼ، طريؼ، شريؼ...( كما عبّر عبد القاىر قائلب: "لـ يزدؾ بمذىب ومذىب عمى أف أسمعؾ 
حروفا مكررة، تروـ ليا فائدة فلب تجدىا إلا مجيولة منكرة، ورأيت الآخر قد أعاد عميؾ المفظة، كأنّو يخدعؾ عف الفائدة 

وخصوصا المستوفى  -يذه السريرة صار التجنيسبلـ يزدؾ، وقد أحسف الزيادة، ووفّاىا، فوقد أعطاىا، ويوىمؾ كأنّو 
                                                                                                                                                    

.54م( 2011)حمب: دار الكتاب العربي،  ىيغل آخر الفلاسفة العظام. مجدي كامل.  9  
.158-157م(1934)بيروت: المكتبة الأىميّة،  شاعرات العرب في الجاىميةّ والإسلامبشير يموت.   . 10  
. 43م( 2012)القاىرة: مؤسسة ىنداوي لمتعميم والثقافة،  مستقبل الثقافة في مصر. طو حسين.  11  
. 172م( 2007)دمشق: اتحاد كتاّب العرب، البلاغة من الابتيال إلى العولمة . حنّا عبود،  12  

. 105م( 1951)القاىرة: دار الكتب المصريّة، الديوان. حميد بن ثور اليلاليّ.  13 
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ة، وليا وظيفة في جذب ة في القصيدة ظاىرة جماليّ غمة الخارجيّ ، فالنّ 14مف حمى الشعر" -منو المتّفؽ في الصورة
 ة التي ترغب الشاعرة في إشيارىا.المتمقي، ولفت نظره إلى القضيَّ 

" دلالات قبوؿ الآخر فيي لا ترفض، ولا تمتنع الانفتاح عمى حضارة أخرى؛ إذ يبدو اسـ التفضبؿ "أحب   الشاعرة تحمّؿ
أنّيا استوعبت الحضارة الحديثة في العصر الأمويّ، وتأثرت بيا فبدت حرة "إفّ التماىي الجزئي والمشروط قد يكوف 

كنّيا فضّمت أف تجعؿ مف البادية مركزا لمحضارة العالميّة، ، ول15تدريبا عمى حرية اليوية، ولكف المحاكاة موقؼ عبوديّة"
غاثة المستجير،  فممبداوة عموميا مف مثؿ الأنساب واقتفاء الأثر والفراسة والفروسيّة، وقيميا مف كرـ وشيامة وا 

لبفا لما وصؿ إليو خ16"، كالنقاء، والثقة، والكرامة"حتى نيتشة تأثّر بسموؾ البدوي، وآدابو وشجّع الغرب تمثّميا..وسواىا.
 حنّا عبود في تفسيره الاسترجاع الزمني "والالتفات إلى الوراء حنيف، لكفّ محاولة إعادتو تسمّى الرجعيّة، وميما كاف

وما حسمو كارؿ ماركس في مقولتو الشييرة "إفّ التاريخ يعيد نفسو مرّتيف، مرة عمى شكؿ  "جميلب فإنّو غير قابؿ لمحياة
 مأساة، ومرة عمى شكؿ ميزلة"، وىنا التاريخ لايعيد نفسو كمّيا.

 بتحرير الإنساف والتي تجمّت ،نية في سمو الصورة إلى العالميّةإذا أنعمنا النظر، لتمكّنا الكشؼ عف أىمية المعرفة القرآ
ا مّ مِ  إليَّ  ب  حَ أَ  فُ "السجْ  القرآني التناصّ ب ؛ فاستعانت الشاعرةما لا يرضييال ، ورفض تطويع الذاتمف الرقابة الذاتية

تسيّد  يشيد التاريخو  .ا تفضّؿمّ ع ، وتعبّرورفلب تنجرؼ وراء القش ؛المتينة ةشخصيال صور تعكسل 17يو"لَ ني إِ عونَ دْ يَ 
حجّة تعترض خطبة عمر بف  -18"ئاً يْ شَ  وُ نْ ذوا مِ خُ أْ لب تَ فَ  طاراً نْ فَّ قِ داىُ حْ إِ   ْـتُ يْ آتَ "وَ - الكريـآيات القرآف المرأة بتمكّنيا 

 أرادت الشاعرة . ولعؿّ 19": "امرأة أصابت، ورجؿ أخطأندد بغلبء الميور، وتناقض رأيو، فيعترؼ قائلبً ت تيال ،الخطاب
أزماتو، عمى الرغـ مف المساحة  أف تظير إيمانيا بآيات القرآف الكريـ، وتبيّف قدرتيا عمى توجيو الإنساف الأموي، وحؿّ 

التي أشار إلييا باختيف، فقاؿ: "إنو الوقوؼ عمى  ،20الزمنية التي تفصميما عف بعض، ومف ىنا تبرز قيمة التناص
، 21محاكاتيا لنصوص أو لأجزاء مف نصوص سابقة عمييا" يا أوحقيقة التفاعؿ الواقعي في النصوص في استعادت

 وبالتالي تكوف الشاعرة قد أكدت صلبحية آيات الذكر الحكيـ لكؿ زماف، ومكاف.  
 ،22علبقة محددة بيف الأنا وموضوع ما""بأنّو  يغؿ في عمـ الشعور ما توصّؿ إليو ى، وتؤكّد ثنائيّة )البادية، وطف( تثبت
لات ( التي تحمؿ دلابصورٍ مستمدة مف الجذور )الباديةتوسيع طموح الإنساف، وىمّتو بالاستعانة  إصراره تبرىفبؿ 

يفيض بملبمح الاستقرار،  وطناً  -يّ اقع، ولاسيّما العصر الأمو بما يناسب معطيات الو -وعولمتيا  الترحاؿ، ومعاني القمؽ
وحي بالراحة، والمطالبة المشروعة بالتغيير، ولاسيّما ي ، ما؛ إذ تغيب الثنائيات الضديّة في المقطوعة الشعريةوالثبات

 ولعؿّ في ىذه الصورة ما ينبّو إلى ضرورة تسميح الفكر بالثقّة؛ بوصفيا .التجديد الذي لا يتأتى بالانخلبع مف الأصؿ
                                                 

.5م( 1954ستانبول: وزارة المعارف، )إ أسرار البلاغة. عبد القاىر الجرجاني.  14  
. 41م( 2000)بيروت: دار الساقي،  من النَّيضة إلى الردّة "تمزّقات الثقافة العربيةّ في عصر العولمة". جورج طرابيشي.  15 

.572-565م( 2007)بغداد: منشورات الجمل، ىكذا تكمّم زرادشت . انظر فريدريش نيتشة.  16  
. 12/33. يوسف:  17  

.4/20النّساء: .  18  
.  2/244م( 1999)المممكة العربية السعودية: دار طيبة،  تفسير القرآن الكريم . ابن كثير. 19  

. وقد أنكر مجمع المغة العربية ىذا التعبير؛ لأن التناص عمى وزن تفاعل، والفعل عمى وزن فاعل أي: ناصص، وقالوا: لا وجود ليذا 20
    العربية الفعل في المغة

.134-113م( 1986) المغرب: دار توبقال،  الماركسية، وفمسفة المغة. انظر ميخائيل باختين.  21  
.89م( 2011)حمب: دار الكتاب العربي،  ىيغل آخر الفلاسفة العظام. مجدي كامل.  22  
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الحضارة يرى فرناند بروديؿ: "وسوؼ يكوف مصير الإسلبـ عمى ىذا النحو دفع محرِّؾ كؿ إقلبعية حضاريّة عمى ما 
طلبقيا عمى محور جديد، ومسار جديد"    .23القديمة وا 

امرأة كاف زوجيا ؛ فيناؾ في الإدارة، وشحذ الوعييمّتيا الرئيسة توضّح المرأة، أيضاً، في موقؼ آخر مَ  
 24فكتبت إليو: ،فكتب إلييا بذلؾ ،يحضر طعاـ الحجاج

 طينُ ــبَ  ميرِ الأَ  ابِ ــمى بعَ  تَ نْ أَ تي      وَ حاجَ  زُ بْ الخُ وَ  طاسَ القرْ  يَّ دي لِ يْ تُ أَ 
 نينُ ضَ  كَ يْ دَ مى ما في يَ عَ  تَ نْ أَ فَ        مْ تُقِ  مْ ــلَ ديقاً وَ صَ  رْ كُ ذْ تَ  مْ ــلَ  تَ بْ ذا غِ إِ 
 مينُ سَ  ىوَ 5 وَ  يتِ البَ  لُ ىْ لُ أَ زَ يُيْ فَ         وُ ـــمَ عَ أىْ  ــَيّ ــضَ  وءِ ــالسُّ  بِ  ــْمكَ كَ  تَ نْ أَ فَ  

ما يجعمنا نعود في ذاكرتنا إلى نداءات استغاثة النساء لمرجاؿ )وآ ذلّاه، وآ معتصماه....(؛ لعؿّ في المقطوعة الشعريّة 
ت خطّة ، ولربما كاناوضعفيأ لاجتماعيّة، وتوضح لو قوّة دولتولتحمّؿ الرجؿ مسؤوليّة معرفة ذاتو، وتكشؼ لو قيمتو ا

دليلب بيّنا عمى تخاذؿ  -مقابؿ الحصوؿ عمى امرأةالرجؿ عمى العمؿ،  امبراطورة روسيا التي شجعت - كاترينا الثانية
المحرّؾ الفعميّ لمرجؿ، التي تجعؿ منو إنسانا يعي مسؤولياتو تجاه الآخر، ولاسيّما  المرأة الرجؿ، وضعؼ مبادرتو. فتبدو

ية الرجؿ زوجو التي تعاني الإىماؿ )الخبز حاجتي( صورة حسيّة تيدد وجود المرأة البيولوجيّ، وتكشؼ عف محدودية رؤ 
 مف الفشؿ. -في كثير الأحاييف–البصرية، والبصيريّة، وضيؽ إلمامو بالقضايا الإنسانيّة التي تنقذ الحياة الزوجيّة 

مف الاستغاثة بالبلبغة الوصفيّة )سميف، ضنيف، بطيف( وسيمة تشويييّة تضمّف معاني التنفير،  الشاعرة لا تتردد
يمح  عمى استجابة الآخر والتغيير، و قاع داخميِّ مغمؽ يخمو مف الفنيّة الإيحائية، عمى إي التي نسجتوالتجريد الإنساني، و 

 ، وتحمييابؿ تستعيف بوضاعة الكمب البلبغية بعد أف تشرطو بالسوء، لتتجنب ضياع القيـ العربيّة في سموؾ الرجؿ
بوصفيا أداة لممعرفة وأداة للئحساس،  ؛تشبيو التركيبي لبناء ىذه الصورةتستند الشاعرة عمى ال)أنت ككمب السوء....( 

الفنيّة في تذوقيا، وتحرير أبعادىا، بعيدا عف تقريب المتشابيات وتقييدىا في  اإلى استكماؿ تجربتي -أيضاً – دعوناتول
قالب عقمي ميت عمى حد تعبير نعيـ اليافي "العلبقات بيف المركبات في الأشكاؿ البلبغيّة ليست علبقات منطقية تقوـ 

نّما ىي علبقات حدسية أو شعورية تقوـ عمى الاحتماؿ، وعمى الإسقاط الروحي، إنيا علبقات لاتقوـ  عمى الضرورة، وا 
نما ىي علبقات تقوـ عمى الحدس، ولذلؾ فيي انعكاسات حرّة لا يقيدىا  عمى المشابية أي لا تحمؿ انعكاسات مقيّدة، وا 

دراؾ أبعادىا ضمف حيّز مف ىنا ندرؾ أىمية دراسة ا 25سوى منطؽ الفف وحده." لتجربة الإبداعية في إحياء معانييا، وا 
 الوعي.

 -حصانة الأسرة، وقوّة وطف، فتعرّيو منيا "لـ يذكر صديقا تمثّؿلإنسانيّة، والجوىريّة التي تمجأ الشاعرة  إلى العلبقات ا
ْـ شُعُوبًا وقَبَائِؿَ "يَا أي يا النَّاسُ إِنَّا خَمَقْنَاكُ  فالإنساف اجتماعيّ بتكوينوضيّع أىمو"  ْـ مِفْ ذَكَرٍ وَأُنْثَى وَجَعَمْنَاكُ

والمرأة بقدراتيا الفكريّة مف جية، وبلبغتيا الاستفزازيّة مف جية أخرى تحاوؿ تأىيؿ الرجؿ، وتدريبو كيفيّة ،26لِتَعَارَفُوا"
ر بالعولمة المؤنسنة التي "تركّز عمى التعايش بيف البشر، والتكيّؼ معيـ؛ ليحظى بقبوؿ الآخر، وذاتو، فتدعوه إلى التأث

                                                 

.44م( 1999)القاىرة: الييئة المصرية العامّة لمكتاب، تاريخ وقواعد الحضارات. فرناند بروديل.  23  
.204م( 1934)بيروت: المكتبة الأىميّة،  شاعرات العرب في الجاىميةّ والإسلامشير يموت. ب   .24  

. 64-63م(  1982)دمشق: وزارة الثقافة والإرشاد القومي،  مقدمة لدراسة الصورة الفنيةّ. نعيم اليافي.  25 
. 49/13. الحُجُرات:  26  



 4242 Tishreen University Journal. Arts and Humanities Series( 5( العدد )24الآداب والعموـ الإنسانية المجمد ) .مجمة جامعة تشريف 

 

journal.tishreen.edu.sy                                                   Print ISSN: 2079-3049  , Online ISSN:2663-4244 

410 

القيـ العالمية التي  عمىت مضموف إنساني اجتماعي يستند البعد الإنساني، والاجتماعي لمعولمة ... بحيث تصبح ذا
 .27"أفراد الأسرة البشرية بلب تمييز يشترؾ فييا البشر جميعا، وتخدـ

المستمدّة مف الحضارة ، بالقرطاس ةالعقؿ المتجسدصورة بالخبز، و  ةالجسد المتمثمصورة لا بدّ مف الوقوؼ إلى ثنائية و 
، إلا أفّ الرجؿ لـ يستطع التكيّؼ مع ىذه الحضارة، ولـ أسبقية الجسدوتنصؼ  اللبتينيّة التي تصدّؽ بالمنطؽ،

  سّدتجيسيادة الذي خمخؿ ترتيبيا؛ لينقمنا بمخيمتو اللبعقلبنيّة إلى مشيد ساخر، ووىمي يزيحو مف مركز ال يستوعبيا؛ إذ
ْـ عَمَى بَعْضٍ وَبِمَا أَنْفَقُوا مِفْ أَ  ؿَ الُله بّعْضَيُ   . "28مْوالِيِ ْـفي قوامة الإنفاؽ "الرِّجاؿُ قَوَّامُوفَ عَمَى النِّساءِ بِمَا فّضَّ

بؿ  ،وتحضّره الإنسافإنسانيّة يبدو أفّ مفيوـ الاىتماـ بالآخر، لـ يكف مفيوماً تزيينيا عند المرأة الأمويّة يضاؼ إلى 
يستحؽّ أف يكوف تعريفا للئنساف، وتبعاً لو يصنّؼ البشر، وتقسّـ مراتب الدوؿ، خلبفا "لتصنيفات ألفريد سوفيو الذي 

، وصدّؽ أنّو عالـ ناٍـ متغافلب أفّ وابتمعيا العالـ العربي طوعاً  ،29جعؿ بمداف الحضارة الأولى في مرتبة متأخّرة"
    .30تولد راشدة" "حضارات الشرؽ الأدنى

 السعي: .2
السعي مرحمة تالية لموعي، تستمدّ منو الطاقة الفكريّة التي تييئ الذات، وتمكّنيا تجاوز الثابت، وتبعث فييا القدرة عمى 
ضبط السموؾ في المحف، والاستعانة بالمنطؽ، وصولا لمغاية. فيي ممارسة، ومف خلبليا يراقب الإنساف أفعالو، 

أفّ يكوف السعي ملبزما لموعي لما ييبو مف ثبات، وتجدد دائميف يسمو  ويطوّرىا فيما ينيض بنفسو، ومجتمعو. واللبفت
 الإنساف بيما إلى عالـ الحريّة. 

وتتجاوزه ساعية  -الأمؿ الزاخر بصور–صورىا، أف تقترب مف العالـ الجميؿ  بعضا استطاعت المرأة الأمويّة في لربم
زوجيا  حاىازوجة أبي الأسود الدؤليّ التي لايا ىي تحتاجيا المرأة في كؿ عصر، وزمف. ف معولمة صور صياغةإلى 

 31وقاؿ ليا شعراً فأجابتو: ،وكانت مطمّقة، عند معاوية في أمر ولدىا
 بيلِ السَّ  نارِ مَ  نْ عَ  جارَ  نْ مَ كَ    32ق  الحَ بِ وَ  وابِ الصَّ بِ  قالَ  نْ مَ  سَ يْ لَ 

 لِ ـــصيالأَ بِ  هناؤُ ــري فَ ــحِجْ  مَّ ثُ  ي     ــحضْ يُ  حينَ  هُ اءَ قَ سِ  ييَ دْ ثَ  كانَ 
 لِ ـــميالجَ وَ  وُ ــتُ مْ مِ ــا عَ ــلا مدَ ــبَ     بٍ  رْ حَ  نَ دي يا بْ واحِ غي بِ بْ أَ  تُ سْ لَ 

اللبفت في ىذه المقطوعة الشعريّة انفلبتيا معاني المدح والذـ،  واستبعادىيا سبؿ الحيؿ، والابتزاز العاطفي، عمى الرغـ 
؛ إذ  مف حساسيّة الموضوع تبني الشاعرة صورىا العينيّة مف انفعاؿ جماليّ ناجـ عف وعي بحقوقيا، وأىميّتو عند الأّـ
يماف بقضيّتيا، فتتّ  الأّـ منيج السيّدة لممطالبة بحؽ حضانة وليدىا، فنجدىا تقوؿ حجّتيا مستندة إلى مبدئي  –بع المرأة وا 

                                                 

. 5م( 2005) عمّان: مجمة المنتدى لعولمة المؤنسنة . الحسن بن طلال. ا 27  
.4/34. النّساء:  28  

29.  Alfred Sauvy. General Theory of Population (Great Britain: Weidenfeld and Nicolson, 1969) 
204-218. 

.  40م( 1999)القاىرة: الييئة المصرية العامّة لمكتاب، تاريخ وقواعد الحضارات. انظر فرناند بروديل.  30  
. فقضى ليا معاوية بالولد.154م( 1934)بيروت: الممكتبة الأىميّة،  شاعرات العربيةّ في الجاىميَّة والإسلام. بشير يموت.  31  

. رويت بالحُمْقِ: أي عن محجة الطريق 55م( 1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول، بلاغات النساء . ابن طيفور. 35
 والمراد طريق

الحق.         
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، فيي )جار عف منار السبيؿ( صورة تكثّؼ د -خيربعد أف تُغمّبَ الأ- (العَدؿ))الحؽ(، و لالاتٍ بصيريّة تفي بطمب الأّـ
ليس غريبا أف تكوف صورتو ملبزمة ، إذ بقساوة الثابت ترتبطاالتي و ، في الحكـ بيف الناس تزعزع جبروت صورة الحؽ

بينما استعاف الإنساف بالعدؿ حكما  ،33"حيدُ تَ  وُ نْ مِ  تُ نْ ما كُ  ؾَ لِ ؽِّ ذَ الحَ بِ  تِ وْ المَ  رةُ كْ سَ  تْ جاءَ لصورة الموت؛ قاؿ تعالى: "وَ 
لمرأة عمى دراية بأىميّة ولربّما كانت ا ،34"ؿِ دْ العَ موا بِ كُ حْ تَ  فْ أَ  اسِ النَّ  فَ يْ ـ بَ تُ مْ كَ ذا حَ ا ِ يخمّصو مف الظمـ؛ قاؿ تعالى: "وَ 

لمفتوحات العربية؛ إذ "لـ رخيف فميس غريبا إنصاؼ المؤ  ،في قوّة الدولة الأمويّة واستمراريتيا محوره الرحمة، الذي العدؿ
 .35يعرؼ العالـ فاتحاً أرحـ مف العرب"

ذا أنعمنا النظر في المقطوعة الشعريّة، لالتمسنو  صالة، التي تجمّت في صور الأ إحياءا أدوات المرأة التسويغيّة في ا 
اءه( قس ة الإيجابيّة )ثدييط الفكر بمعالـ الحياة، والطاقإلى الفطرة البشرية لتحوّ   -مرةً –، فنجدىا تمجأ صور الحضانة

حريصة عمى الانطلبؽ مف  (الأ ّـ–المرأة )، وإليوّـ رحب يجبّ الطفؿ منو، وييتدي فتعوّـ الصورة بالماء؛ عالـ الأ
وىذه ميزة  ،الإنسانيّة التي تضمف تطور البشرالواقع، ولاسيّما التجربة الاجتماعية؛ لتأسيس النظريّة، أو تعديؿ القيـ 

اؿ الذي يبني أفكاره مف احتياجات الواقع ليا، بعيدا عف الأيديولوجيات المسبّقو التي يكررىا الأتباع مف الإنساف الفعّ 
 الناس.

تستعيف، مرّةً أخرى، بالتكويف الإليي حجّة تضخّـ بيا مسؤولية الأـ تجاه وليدىا )حجري فناؤه( صورة تقريريّة تغصّ 
نجح الإنساف بوساطتيا، ويصؿ الغاية. فالأ ـ تستدعي مف الموت ديمومتو بمعاني الغرابة، وتتسع لأفكار تجريبيّة قد ي

الحياة في  صورة الموت عمى صورة موت(، ولكف بعد أف تفوّؽ -حياة( إلى )الأـ -لتمارس أمومتيا، فتنزاح بثنائيّة )الأـ
مف الضحى  بحدوده الواضحة سريّتو، لا بؿ تستدعي الزمفتقاطع مع غموض عطاء الأـ، و ت لتيوا اوأسرارى اخمودى

 إلى الأصيؿ؛ ليشيد معيا حاجة الوليد إلى الأـ.
يفصح تكرار أسموب النفي )ليس مف قاؿ، لست أبغي ( عمى الاستمرار في المطالبة المشروعة، وتكبيؿ فعؿ الأمومة 

. غاية، وتحققياي تضمف الروح الأـ، فيجعميا متمسّكة بموقفيا، مصرّة عمى اتجاىيا، تريد الأّـ أف تصعّد الحالة،  ك
 ضبط  سموؾ الأـ، والأب معاً، ببموغيا العدؿ؛ مقياساً بصيريا في الحياة.وبالتالي، والأىـ، فيي تسعى جاىدة 

الأّـ شغمت فضاءً رؤيوياً تجاوز الثوابت، التي تجمت في بعض الأنظمة الاجتماعية، ولاسيّما –أفّ صورة المرأة  اللبفت
ت في صدر الإسلبـ في حكـ الحضانة مشروطاً "عَفْ عَبْدِ الِله بْفِ عَمْروٍ أَفَّ امرأةً قَالَتْ: يا بعض الأحكاـ التي صدر 

فَّ أَباهُ طمَّقني وأراد أف ينزِعَوُ  مِنِّي، رسوؿَ المَّوِ، إفَّ ابْني ىذا كاف بطني لو وعاءً، وثديي لو سِقاءً، وحِجْري لوُ حِواءً، وا 
بما وىبيا الإسلبـ مف -؛ إذ حاولت المرأة 36: أنتِ أَحَؽ  بِوِ، ما لـ تَنْكحي"ى الله عَمَيوِ وسَمَّـمَّوِ صمّ فقاؿَ ليا رسوؿُ ال

ْـ مِف ذَكَرٍ أَوْ أُنثَى بَ  ْـ أَنِّي لا أُضِيعُ عَمَؿَ عامؿٍ مِنْكُ ْـ رَب يُ ْـ مِفْ حقوؽ فكريّة، وعمميّة قاؿ تعالى: "فَاسْتجابَ لَيُ عْضُكُ
قناع الآخر ، ومكّنيا37بَعْضٍ" ثبات حجتيا، وا  "برزت أّـ البنيف زوج الخميفة -المجتمع الأمويّ مف حرية إبداء الرأي، وا 

الوليد بف عبد الممؾ في مياديف السياسة، وقد اشتيرت بالفصاحة والبلبغة وقوة الحجة وبعد النظر، وكاف ليا مكانة 

                                                 

.19/ 50 .  ق: 33  
.4/58.  النّساء:  34  

.135م( 1969) دار الكتب، حضارة العرب . انظر غوستاف لوبون.  35  
م( 2003: ) بيروت: دار الكتب العمميّة، شرح فتح القدير عمى اليداية شرح بداية المبتدي. محمد السكندريّ، أحمد قاضي زاده.  36
4/330. 

.3/195. عمران:  37  
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واشتيرت زينب طبيبة بني أود "كانت عارفة  ،38لميمّة"ممحوظة في قصر الخميفة الذي كاف يستشيرىا في أمور الدولة ا
أف تسجّؿ مواقؼ مشرّفة، استحقّت صنع صور  - 39بالأعماؿ الطبيّة، خبيرة بالعلبج ومداواة آلاـ العيف، والجراحات"

  -كسب حؽ الحضانة مف غير شروط -العولمة للئنساف العربي خصوصا، ولمكوف عموما تجمّت في ثقافة الإنجاز؛ 
فكراً عربيّاً يؤمف بمياميا الصيروريّة وصوؿ الإنساف ىدفو، وتحقيؽ سعادتو، فيي تنقمو مف حاؿ إلى حاؿ، وتحافظ 

راره. "ولعؿّ مصطفى حجازي قد جار كثيرا في تجريده توجيات العربيّ ثقافة الإنجاز عندما أسند دراستو عمى سيادتو ق
 زادالتي يبرأ منيا، "ولـ يعتمد الشعر الجاىمي مرجعاً كما است، 40"ي العربي عمى قصص ألؼ ليمة وليمةاللبوعي الجمع
 .41، فأنصؼ طريقة تفكير العربيّ"منوزكي الأرسوزي 

التفرّد( فيي موجودة سواء أكاف إلى جانبيا  -الزوج صور العولمة، نسجاً دراميّا يندرج تحت ثنائية )الزوج -لمرأةوتنسج ا
رجؿ مف  كاف زوج ىند "عثماف"إذ  ؛الرجؿ، وتحاوؿ ضبط سموكو-رجؿ أـ لـ يكف، لا بؿ ىي مف تصنع صورة الآخر

تفاد مف جياده ذاؾ ما اشترى بو فرسا وجارية وسمّى الفرس في بعث أذربيجاف فرجع الجند ولـ يرجع ىو لأنو اس ىمداف
 42:يخبرىا عف أمره فكتبت إليو ، وىي ابنة عمّو،ورداً والجارية حبابة، وألياه الحبّ عف العودة فكتب إلى امرأتو

 وَرْدِ ــالةِ وَ ــبابَ حَ الْ ـاً بِ نيَّ ــحى غَ ــضْ أَ مانَ دارُه     وَ ثْ عُ بِ  تْ طَّ شَ  نْ ئِ ري لَ مْ عَ ـلَ 
 دِ رْ ـــةٍ مُ ــفَ ارِ ـــطــانٍ غَ ـــيتْ فِ ــا بِ ــنينـــغَ     وُ ــــقُلْ لَ لامَ وَ ي السَّ ن  مِ  هِ ر ِـقْ اــلا فأَ 
 دِ ــيْ ــبٍ نَ ثَ عْ ــكَ  وْ أَ  انٍ ــيَّ لٍ رَ ــفَ ــى كَ ــلَ إِ     وُ ــــفَّ دَّ كَ ــمَ  يٌ ناش مْ يُ نْ مِ  ذا شاءَ إِ 
 دِ نْ الجُ  يـف فَ ــوالِ خَ  مُ اكُ زَ غْ أَ باباً وَ شَ      مُ ـــــرَّىُ أَقَ  نينَ مِ ؤْ مُ ــال يرِ ــمأَ  دِ مْ حَ ـبِ 
 دِ عْ البُ وَ  يِ أْ ى النَّ مَ ضوىا عَ قْ يَ ريباً فَ قَ      مُ مِكُ أَىْ  ضونَ حاجةَ قْ تَ  مْ تُ نْ ما كُ فَ 
 دِ الرُّشْ ـبِ  اللهَ  كَ و لَ ــعدْ ــنَ  لاا وَ ــانــمُن     وُ إنَّ ــراحِ فَ ـــــالس  ــنا بِ يْ ــلَ إِ  لْ سِ رْ أَ ــفَ 
 دِ ـى بُعمَ ــداً عَ عْ ــاسِ بُ بُّ النَّ رَ  كَ زادَ فَ     مُ يُ نْ مِ  تَ نْ دُ الذي أَ نْ عَ الجُ جَ ذا رَ إِ 

الزوج،  -تنقمنا ىذه المقطوعة الشعريّة، التي تتصدر باب خيانة الزوج، إلى فضاء يفيض بصور سيادة المرأة
ستقلبلية مف آداب تعيد تشكيؿ سموؾ المرأة في العصر واستقلبليتيا؛ بوصفيا إنسانةً تصنع القرار، وما تؤسسو الا

الأمويّ، ولاسيّما سموؾ الإنساف بعيداً عف المركزية الذكورية التي ناىضت قدرات المرأة، وأحبطتيا "وكؿ ما كاف مف 
طبع الإناث، وكؿ ما ىو منحدر مف نوع العبيد المسخريف ومف خميط الرعاع خاصّة يريد الآف أف يتولّى مصير 

، ولا بدّ ىنا  الإشارة إلى كبير أثر المجتمع الأمويّ في تمكيف المرأة 43يا لمقرؼ! القرؼ! القرؼ!" -الإنسانيّة بكميّتيا
صياغة صور السيادة التي تتصدر صور العولمة؛ إذ أتاح ليا حرية التفكير، ومف ثّـ التعبير، وىما أبمغ تعريؼ لسيادة 

                                                 

. وقد وثّق المؤلف في فيرس الكتاب اسميا "أمّ 124م( 1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول،  غات النساءبلاانظر ابن طيفور.  .41
 البنين" 
فدعاىا زوج عبد المممك بن مروان، بينما أكّد البحث أنّيا زوج الوليد بن عبد الممك.        

.181)دار مكتبة الحياة، بيروت(:  عيون الأنباء في طبقات الأطباء. ابن أبي أصيبعة.  39  
.91م( 2010)الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،  عمم النفس والعولمة رؤى مستقبمية في التربية والتنمية. مصطفى حجازي.  40  

41 . 229م( 1957)سورية: دار اليقظة العربية  المؤلفات الكاممة. . انظر زكي الأرسوزي  
42 . فباع الجارية وذىب مسرعا فوجدىا معتكفة عمى 117م( 1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول، بلاغات النساء . ابن طيفور. 

 السجود والصلاة، 
فقال: يا ىند أفعمت ما قمت! قالت الله أجلّ في عيني وأعظم من أن أركب مأثما، ولكن كيف وجدت طعم الغيرة؟! فإنك غظتني فغظتك.     

.531م( 2007)بغداد: منشورات الجمل، ىكذا تكمّم زرادشت . . فريدريش نيتشة 43  
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وطف "أنا لست حرّا في وطف ليس حرّا"، ولعؿّ فميوزف كاف أكثر المؤرخيف دقّة عندما حدّد الفترة الزمنية التي تسيّد فييا 
العرب، وكانوا أحرارا بقراراتيـ "فبمجيء العباسييف انتيت سيادة العرب التي كاف يمثميا بنو أميّة وأىؿ الشاـ، وأفّ 

التمست سمطة  حينما المرأة الحرة عبّرت عنووىذا ما  ،44ت شعار الأمميّة الإسلبميّة"الفارسيّة انتصرت عمى العربيّة تح
أفْ ؛ إذ حممت النساء الأحرار انحطاط قدر الزوج والأـ في عصور تمت الأمويّة، وأدركت 45الخيزراف إنموذجاً  -الجواري

   .كُفَّ معشوقات لا زوجات، ولا أمّياتت
نا يْ لَ إِ  ؿْ سِ أَرْ فَ )سار، وتقييا التنازؿ عف أصالتيا المرأة الوجداني؛ فتحمييا  الانكتتابع ساعية خمؽ صور تميؽ بحس 

محاطة بدلالات الثبات، والمقدرة، ، 46"روؼٍ عْ مَ بِ  فَّ حوىُ رِ صورة تقريريّة مستمدة مف تعاليـ الديف الإسلبمي "...سَ  (راحِ السَّ بِ 
الناجـ عف إدراكيا حقيا في طمب الطلبؽ، والرجؿ  -ولو في إطار الحياة الاجتماعيّة-وكأفّ المرأة تمارس صنع القرار

ينفّذ. ولطالما استوقفت ىذه الصورة البحث متسائلًب: ىؿ تولّت الامرأة الأموية عرش الحضارة؛ لتمكنّيا ضبط سموكيا 
 ولاوعييا؟. في وعييا،

تحافظ المرأة عمى إيقاع الصوت الحرّ المصحوب بملبمح التمرّد، فيبدو حوارىا الأحادي موجّيا إلى قاصر، غير مدرؾ 
عواقب فعمتو؛ إذ تمجأ إلى السرد القصصي أسموباً معرفيّا، وتوجيييًّا؛ لتبيّف لو أخطار إىانة الزوج التي كرّميا الديف 

ْـ أَزْوَاجًا لِتَسْكُنُوا إِلِيْيَا، وَجَعَؿَ بَيْنَكُـ مَوَدَّةً وَرَحْمَةً" الإسلبميّ "وَمِفْ آيَاتِوِ  ْـ مِفْ أَنْفُسِكُ أَفْ خَمَؽَ لَكُ
"، ولتوثّؽ لو مقدرة 47

عمى الرغبة الحسيّة، والحاجة  -بصريا–النساء استبداؿ الزوج، برجؿ آخر، فتستند إلى الخياؿ الحركي الذي يدؿّ 
، لعمّيا (الزوج -ةأالمر )مى توضيح موقفيا تجاه إىماؿ في إحياء الصورة، فالشاعرة حريصة ع طافالجسدية المتيف تنش

)إذا توقظ في صورة الجندي ملبمح الإدراؾ، وجوانب المسؤوليات تجاه الزوج، لا بؿ تيدده مف خلبؿ أسموب الشرط 
ربط جممة التركيب الشرطي رابط معنوي، ورابط لتربطو أكثر بالمشكمة؛ لأف ثمة ما  ي  شاء منيـ مدّ، إذا رجع فزادؾ(،

إيقاعي يمتد بيف أداة الشرط وجوابيا، كما نجد أف العلبقة السببية بيف الشرط وجوابو كفيمة بزيادة حدة ىذا الإيقاع النابع 
مف موقؼ وجداني خاص بالشاعرة، ولـ تضعؼ مع ذكر الجواب، بؿ تتصاعد؛ لتصوّر قدرتيا في تبديؿ مصيرىا، 

كّد أفّ السند ليس حكرا عمى الرجؿ، الزوج. ولعؿّ ما يوضّح قدرة الإيقاع عمى الكشؼ عما يجوؿ في النفس تساؤؿ وتؤ 
 .48ريتشاردز التأكيدي: "ألا ترى أننا لو أىممنا المعنى الحرفي وسمعنا البيت بآذاننا فقط فإننا لف نخسر كثيرا؟"

، الفراؽ(، فالزواج مشروط بالاستقرار في مختمؼ سياقاتو، وتبدؿ لربّما استطاعت المرأة، الزوج قراءة جدلية )الغنى
متجاىلًب  ،د بالانفكاؾ مف مسؤولياتو، معمناً فراؽ الزوج والماضيتجعؿ الرجؿ ييدّ  -الغنى، والفقر -الأحواؿ الاجتماعيّة

 ة، وتفككؾ النسيج الاجتماعي.حاجات المرأة الجسديّة، واتخاذىا قراراتٍ متيوّرة، تخالؼ شرع الله، وتدىور أحواؿ الأسر 

                                                 

-67( 1958)القاىرة: لجنة التأليف والترجمة،  تاريخ الدولة العربية من ظيور الإسلام إلى نياية الدولة الأمويةّ. انظر يوليوس فميوزن. 
68 . 44  

م( الخيزران، زوجة الميدي 789...-ىـ 173-. )...329-1/328م( 2002)بيروت: دار العمم لمملايين،  الأعلامالزركميّ.  .48
 العبّاسي، وأمُّ ابنيو

اليادي وىارون الرشيد. يمنيّة الأصل. كانت من جواري الميدي، وأعتقيا وتزوجيا. انفردت بكبار الأمور.         
.2/231. البقرة:  46  
.30/21. الروم:  47  

.28)مصر: الأنجمو المصريّة د. ت(  العمم والشعرريتشاردز. .  48  
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ناىد( وىي أخطر مراحؿ  (، والمراىقات )كعثبمف المراىقيف )بغطارفة مرد فتسعى جاىدة انتقاء شخصيّات قصّتيا 
العمر، تيورا في العلبقات الجسديّة؛ إذ تطغى فييا الرّغبة عمى الحب، والسقوط عمى التعقّؿ، ولعمّيا كانت تطالب 

، لذلؾ نجدىا تتبع منيج الاستفزاز الغريزي  49"غاية الفف تعويض عف الواقع في حاؿ غيابو"بتعويض فنيّ في تجربتيا 
يّ، وىذه الصورة تكشؼ فطريّة صورة الرجؿ، الجندي ومحدوديّة تفكيرىا التي انحسرت في مخاطبة زوجيا، الجند

 .50إذا شربوا النبيذ" بالقتؿ بعض الولاة الجند يعزر بالغرائز، والاستجابة للؤوامر، وتنفيذىا، "فميس غريباً أف
ىما التعطيمي للئنساف "الشفقة تعكّر عمى محو صور الشفقة جميعيا، والألـ كمّيا مف فكرىا، مقتنعة بدور  الشاعرة تحرص

، لتواجو مصيرىا الذي فرضو زوجيا عمييا مف غير أي دلالة لوجودىا "ألا فاقره مني 51اليواء داخؿ الأنفس الحرّة"
تحمؿ معاني التحضّر، وتفيض بمظاىر الأصالة المتجددة  ،السلبـ" صورة صوتية مستمدة مف آداب العربي، وسموكو

بالولاء المغويّ "إفّ ولاء الشاعر يجب أف يكوف لمغة التي يرثيا مف الماضي، والتي يجب أف يحافظ الذي وسميا إليوت 
فيي تعبّر عف دور المرأة، الزوج في حسـ العلبقات اللبشرعيّة، والسيطرة عمييا مف جية، وصوف  ،52عمييا وينمّييا"

 الحضارة العربيّة مف جية أخرى. 
الزوج )فزادؾ رب  الناسِ بعداً عمى بُعدِ( صورة صوتيّة تمتحـ بالمقدرة  -الجنديالمرأة تبمغ المفارقة أقصاىا بيف رفض 

الإليية، وتغمّؼ بملبمح الحركة البديعيّة؛ لتسرّعا زواؿ صورة الزوج، الجندي مف عالـ المرأة، الزوج، وبيف ضرورتو في 
الإيثار، والشجاعة مف جية، وتثير قضيّة في غاية  الغزو )فما كنتـ تقضوفَ حاجةَ أَىمِكـ( صورة معنوية تحمؿ دلالات

الأىميّة مف جية أخرى، ألا وىي انحسار ميمّة الجند في تنفيذ الأوامر تستدعي منو أف يكوف تفكيره محدودا، 
الرؤية "تصدر المفارقة عف وضّح فنيّة المفارقة، وبيّف أىمية مف يدركيا  مف واىتماماتو ضيّقة، ولعؿّ نعيـ اليافي خير

الكمية الموحدة لمكوف والإنساف، والحياة، وىي رؤية تجرّد أماـ أعيننا الجماؿ النائـ الذي ىو روح الكوف، وترفع المثاـ 
  .53"ا لـ نشيدىا مف قبؿ عمى الإطلبؽعف المضمر المختفي وراء أستار الألفة، وتجعمنا نبصر الأشياء المعتادة كأنّ 

 إنّاالسمطة تقع في يد مف يتمكّف مراعاة مقتضى حاؿ المخاطب؛ قاؿ رسوؿ الله " أدركت أفّ  -بخبرتيا–لعؿّ المرأة 
فيي تدرؾ تماما ، ، فنراىا تكشؼ عف تمكّنيا ففّ مخاطبة الآخر54ـ"يِ قولِ عُ  رِ دْ عمى قَ  اسَ النَّ   َـمِّ كَ نُ  فْ رنا أَ أُمِ  الأنبياءِ  رَ شمع

وقد كشفت الدراسات الحديثة  .وتستعيف بالخميفة، وتييف خائناً  كيؼ تخاطب جنديا، وتجذب مراىقا، وتتحصّف بالله،
 .55المغوية "تفوّؽ النساء عمى الرجاؿ بالمقدرة المغويّة"

التي رفضت مبايعة  -قوميا لقّبت سفيرة التي سودة بنت عمارة بف الأشتر اليمدانيّة - يستوقؼ البحث صورة المرأة
 56ت عميو، فقاؿ ليا: أنت القائمة لأبيؾ يوـ صفيف:الخميفة معاوية بف أبي سفياف، وبعدىا وفد

 

                                                 
 .164م( 1983دمشق: وزارة الثقافة والإرشاد القوميّ،علاقات الفن الجمالية بالواقع ). ن.ع تشرنشفسكي. 49

.6/463م( 1967)مصر: دار المعارف،  تاريخ الرسل والمموك . انظر الطبري. 50 
.354م(: 2007)بغداد: منشورات الجمل، زرادشت ىكذا تكمّم . فريدريش نيتشة.  51 
.24م( 1961)بيروت: مكتبة منيمنة،  الشعر كيف نعرفو، ونتذوقو. أليزابيث دور.  52 

.193-192م( 2008)دمشق: صفحات لمدراسات والنشر،  تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث. نعيم اليافي. 56  
.32م( 2002)بيروت: مؤسسة الأعممي،  العقول عن الرسولتحُف  . أبو محمد الحسن الحراّني. 54 

.231م( 1978)الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، أضواء عمى الدراسات المغويةّ المعاصرة انظر نايف خرما.  . 58  
.36-35م(  1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول، بلاغات النساء . ابن طيفور.  56 
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 رانِ قْ قى الأَ تَ مْ مُ وَ  عانِ الط   مَ وْ يَ    مارةَ عَ  نَ يا ابْ  بيكَ أَ  لِ عْ فِ كَ  رْ م  شَ 
 وانِ ــيَ ا بِ ـينِ ابْ وَ  دٍ نْ يِ لِ  دْ ــصِ اقْ وَ    وُ طَ ىْ رِ وَ  نَ يْ سَ الحُ يِّا وَ مِ عَ  رْ صُ انْ وَ 
 انِ ــالإيم ةُ نارَ مَ دى وَ اليُ  مُ مَ عَ    دَ ــمَّ حَ مُ  ي  ــو النبــخأَ  مامَ الإِ  نَّ إِ 
 انِ ــنسِ وَ  مٍ صارِ  ضَ يَ بْ أَ بِ  قُدُماَ    وِ ـوائِ لِ  مامَ أَ  رْ سِ وَ  توفَ الحُ  وِ قِ فَ 

س وبتر الذنب، فدع عنؾ تذكار ما قد نسي، قاؿ: ىييات ليس مثؿ مقاـ أخيؾ افقالت: يا أمير المؤمنيف مات الر 
 57فذكرتيا، فقضاىا ليا، وقالت: ستعفيتو، قاؿ قد فعمت فما حاجتؾ؟إعفائي مما ايُنسى، قالت: صدقت، وبالله أسألؾ 

 فونادْ مَ  لُ دْ العَ  وِ ـفي حَ بَ صْ أَ رٌ فَ بْ قَ    وُ ــنَ مَّ ضَ مٍ تَ سْ ى جِ ــمَ عَ  لوُ ى الإِ مَّ صَ 
 ونار قْ مَ  الإيمانِ وَ  ق  الحَ بِ  صارَ لا   فَ دَ بَ  وِ غي بِ بْ لا يَ  قُّ الحَ  فَ حالَ  دْ قَ 

"مارست - مف جية، أو رفضيا مبايعتيـ في مبايعة خمفاء بني أميةتوثّؽ المرأة في العصر الأمويّ استمرار دورىا 
النساء المسممات حقّيفّ في الخروج والدخوؿ والصلبة في المساجد والتحمّؽ حوؿ الرسوؿ ومبايعتو ومصاحبة الجند في 

وفصاحتيا في التعبير عف موقفيا مف جية أخرى  ،-58الإسلبميّة"الغزوات وكؿ ما أتاح ليفّ العصر ضمف الآداب 
)واقصد ليند، وابنيا بيواف( صورة تقريرية تنـ عف وضوح موقؼ المرأة، وثبات كممتيا؛ فيي تختار، وتعمف، وتقرر، 

 . 59ؿ أغمب الشعراء وجودىا بو"ذالرجؿ الذي اخت-وترفض المبايعة "مف غير الاتّكاؿ عمى السند الوىمي
مؽ المرأة صورة تمّح عمى الإنساف أف يستثمرىا منيج حياة، ألا وىي قبوؿ الآخر؛ إذ تنزاح بثنائية )الغالب، تخ

والمغموب( التي تؤسس لمكراىية، وتثير غرائز الانتقاـ، وتيدّدُ بالموت، إلى ثنائية )الواقع، حياة( فالمرأة ترحّب باستعادة 
 ، 60ره عمى الله"جْ أَ فَ  حَ مَ صْ أَ فا وَ عَ  فْ مَ فَ وجزاءُ سيِّئةٍ سيّئةٌ مِثْمُيا " لإنسافا تعالى الله بتخيير علبقات بينيا، وخصميا مؤمنةال
أىميّة الحفاظ عمى الوطف؛ إذ "ينبغي ألا تحرؾ المستنقعات الموحمة، بؿ  المرأة ولربما أدركت تنتقي خيار الإصلبح.ف

حسيّة تغص )العدؿ مدفوف( صورة  الذي أعمنت عنو بقوليا: موقفيا مف غير تغيير ،61عمى المرء أف يحيا فوؽ الجباؿ"
لتي لا تستند عمى االمتجسدة بصورة العدؿ المعنوية، و  بمعاني العدمية، والموت، لتتجاوز أساليب الجدؿ السفسطائي

 .دعـ مصالحيا، وقدرتيا قراءة الأحداث، و فالمرأة تثبت حمميا ،برىاف أو دليؿ
في تشكيؿ صورىا "فيي وحدة لغوية اسمية أو فعمية مكوّنة مف كممتيف أو أكثر، ينشأ عف  تستعيف بالحؽ متلبزمة لفظية

ارتباطيا معنى جديد يختمؼ كميّاً عمّا كانت تدؿّ عميو معانييا المغويّة الأصمية منفردة، حيث تنتقؿ بذلؾ إلى دلالات 
بعد أف تبيد مفيوـ الحظَّ منيا الذي اعتدناه أف يكوف ملبزما ليا؛  ،62اجتماعية وسياسيّة وثقافيّة ونفسيّة واصطلبحيّة"

تيا الفكريّة محوّطة بوصفو مخمّصا وىميّا يسيطر عمييا في الماضي )حالؼ الحظ(، لتصنع صورة التسامح في مخيم
قدرتيا إدارة  -ىنا– الحؽ والإيماف( ولربّما وضحّتبضيّؽ؛ فنيًّا )قد حالؼ الحؽّ... لا يبغي بدلا...فصار  طيبقالب نم

الذات، واتّخاذىا قرارات صائبة عكست مرونتيا الذىنية، والنّفسية، فالمرأة تدرؾ أىميّة العقلبنية في مبادرتيا، فيي 
إحدى مبادئ التسامح التي تعكس استعداد الفرد لممشاركة مع الآخريف الذيف لدييـ أيديوليجيات مختمفة، والتسامح ميارة 

                                                 

.  36م(  1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول، بلاغات النساء ور. . ابن طيف 57  
.79م(  1985) دمشق: مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر،  وضع المرأة بين الضبط الاجتماعي والتطوّر. نعيم اليافي.  58  

. 286-283م( 2019)سوريّة: مجمة جامعة تشرين،  صور اغتيال شخصية يزيد بن معاوية. انظر لجين بيطار.  59  
.42/40. الشورى:  60  

.355م( 2007)بغداد: منشورات الجمل، ىكذا تكمّم زرادشت . فريدريش نيتشة.  61  
.34م( 2006)المغرب: مجمة الدراسات المعجميّة. مفيوم المتلازمات وا شكالية الاشتغال المعجماتيّ . عبد الغني أبو العزم.  62  
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أة الأمويّة؛ لتؤسس مفيوـ التكي ؼ، والتعايش السممي في المجتمع الأمويّ، ولتخمؽ فكرا جديدا يتقبّؿ تمكّنت منيا المر 
الناس عمى اختلبفيـ مف غير القناعة بمعتقداتيـ، وىذه إحدى تحديّات الإنساف في عصر العولمة الذي "يتطمب درجة 

شدائد، فيي تحرـ المرء مف نظـ الدعـ والمساندة والحماية عالية مف المناعة النفسيّة، والقدرة عمى تحمّؿ الإحباط وال
 .63العلبئقية والعاطفية التقميديّة"

المتأمّؿ ليذا المشيد، لا بدّ أف تستوقفو صورة الاحتواء التي تستحؽ أف تعتمي صور العولمة؛ لأنّيا مبنيّة عمى استيعاب 
كما يجري في صور  ،مف غير شروط تؤسس لمييمنةالقوي الضعيؼ، واحتضانو، وتأميف المساعدات الاجتماعية لو 

، ولعؿّ ما نقمو المؤرخوف مف قصص تؤكد تمؾ الخصمة التي اتسمت بيا السياسة 64العولمة في العصر الحديث
 . 65كؿ مقعدٍ خادما، وكؿ ضرير قائداً" إعطاءأميّة، ومنيـ الوليد وابنو " الأمويّة؛ إذ أثر عمى خمفاء بني

النسوي الأمويّ صورة المرأة التي تصدّرت ساحات المعارؾ، فقاتمت، وحاربت؛ إذ عثر ولا يخفى عف الشعر  
  66البحث عمى صوت امرأة خارجيّة نياىا زوجيا أف تكوف مع الخوارج ودعاىا لمرجوع إليو فأجابتو:

 يــقيممَ  يوفِ السُّ ةِ وَ نَّ سِ الأَ  نَ يْ ني     بَ نَّ إِ تَ فَ عْ جِ نْ رَ إِ عَ جاشِ مُ  غْ مِ بْ أَ 
 ولِ ــفقُ ــا بِ ــيتَ يْ ذا ناجَ ي إِ ــسفْ ــنَ      ساعةً  ثُ د  حَ ةَ لا أُ عادَ جو السَّ رْ أَ 
 جولِ حُ جٍ وَ مالِ دَ  ي  ذاتِ بٍ    في الحَ كاعِ لِ  راشَ ري والفِ دْ خِ  تُ بْ ىَ وَ وَ 

بمشاعرىا؛ إذ ولاسيّما التحكّـ  -ما إف تدرّبت، وتأىّمت-نستدؿّ في المقطوعة الشعريّة عمى قدرة المرأة ممارسة القتاؿ 
يجب إسقاط التيمة عنيا، بوصفيا كائنا أنثوياً لا يقوى القيادة، "إذا ما استثنينا رأي الخوارج، وموقفيـ في جواز إمامة 

"سيّر عبد الممؾ بف  ؛ إذواستدلمنا بسجؿّ القائدة التي تسيّدت جيشاً، وحققت انتصارات سجّميا التاريخ ،67المرأة، وتسيّدىا"
مرواف جيشاً بقيادة حساف بف النعماف الغساني باستئناؼ الفتح في المغرب، فخاض حروبا عديدة كاف النصر فييا 

ليـ   ممكةسجالا بينو وبيف الأعداء إلى أف فوجئ بقوّة بربريّة عظيمة تقودىا امرأة مف البربر تمقب باسـ الكاىنة جعموىا 
 68فيزمتو".

لشعراء المتمرديف، تستفتح قصيدتيا بفعؿ الأمر)أبمغ( لتوتر المحيط، وتصعّد النبرة الإيقاعية، فمصيغة وعمى عادة ا
الأمر دور فعّاؿ في بثّ الحيوية في الصورة والنشاط في الإيقاع، فيي تريد مف الآخر أف يشاركيا موقفيا في مواجية 

لأسنّةِ والسيوؼ مقيمي( ، لتكوف شاىدة عمى وجودىا ) بيف ازوجيا، فتشترط عميو سرداً دراميا يغصّ بالصور المكانيّة
فنجدىا تممس الإستعارة المثميّة لمساً؛ إذ تنقمنا المرأة مف خط الدفاع الاستراتيجي الوجودي المتجسّد بمعدات المعركة 

 الحسيّة إلى الوجود ذاتو الذي ينعـ بو الإنساف فيتموقع في عالـ الراحة، والأماف. 
عرة عمى التمثيؿ؛ وسيمة فنية لدعـ فكرتيا؛ لأنّيا تدرؾ قدرتو عمى تحريؾ المشاعر في نفس المتمقي، وبعث تستند الشا

الأمؿ فييا، عمى حدّ تعبير عبد القاىر الجرجاني: "إذا جاء في أعقاب المعاني أو برزت ىي باختصار في معرضو، 

                                                 

.195م( 2010)الدار البيضاء: المركز الثقافي العربي،  عمم النفس والعولمة رؤى مستقبمية في التربية والتنميةمصطفى حجازي. .  63  
. 31م( 1998)الكويت: المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، فخ العولمة . انظر ىانس مارتين، وىارالد شومان. 67  

.6/496م( 1967)مصر: دار المعارف،  تاريخ الرسل والمموك. الطبري.  65  
.  106م( 1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول، بلاغات النساء . طيفور.  66  

-213م( 2013) قطر: المركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات،  مراجعة نقديةّ للإجماع بين النظرية والتطبيق. انظر حمادي ذويب. 70
221  .  

.237م( 1901)القاىرة: مطبعة الموسوعات،  البمدانفتوح . البلاذري.  68  
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بة، ورفع وشبّ مف نارىا، وضاعؼ قواىا في تحريؾ ونقمت عف صورىا الأصمية إلى صورتو، كساىا أبية، وكسبيا منق
النفوس ليا، ودعا القموب إلييا، واستئثار ليا مف أقاصي الأفئدة صبابة وكمفاً، وقسر الطباع عمى أف تعطييا محبّة 

 69وشغفاً."
دراكيا مسؤولياتيا  فيي تتجاوز تجاه الوطف، تضيء الشاعرة جانباً يستحؽّ الوقوؼ عنده، ألا وىو شجاعة المرأة، وا 

المتواضع الضيّؽ، والخجوؿ المتمثّؿ بالمتع الآنية، بؿ تتنازؿ عنو )خدر، فرش، كعب، دمالج، حجوؿ( صور  وجودال
حسيّة تبنى مف الواقع الحسي، وتبقى أسيرة بو فتتبدد فيو مف غير بموغيا معاني السعادة التي تطمح إلييا، والتي تتحقؽ 

رنا بقوؿ نزار قباني "أريد معنويّا بالفوز، أو النصر. ولعؿ ما في المقطوعة ما يذكّ  بالوصوؿ إلى اليدؼ فتسمو بالصورة
 .   70ف الوطف"احز أَ ماقتي أماـ مف حَ  ني أخجؿُ لكنّ  عمى طريقتي، أف أمارس الحبّ 

 التبعية:  ثانياً:  
العصر، ولاسيّما العصر  تتغيّر أحواؿ الناس، وتتبدّؿ طبائعيـ، وطرؽ تفكيرىـ باختلبؼ متطمبات الواقع، ومجريات

 ضعيفةالأمويّ الذي أحدث نقمة واسعة في حياة الإنساف العربيّ عمى الأنماط جمعييا، فمـ تستطع بعض النفوس ال
استيعاب الحضارة الحديثة، ولـ تدرؾ وسائؿ التّكيّؼِ معيا، والحذر منيا، فاتخذت البنى الدائرية المغمقة أداة تفكير ليا 

يد، وترفضيا؛ لتتمسؾ بأدنى مفاىيـ الطموح الإنساني، فتتبع ليا وتتنازؿ عف وجودىا بحضورٍ مزيّؼٍ تشوّه معاني التجد
 والفساد.   ،يتجمّى بالجيؿ

 الجيل: .1
استدعى الجيؿ سائر الشعراء والشاعرات والنقّاد، ولاسيّما الأدياف السماويّة التّنفير منو، وتوعدوا بالعقاب الشديد لمف 

لما  ،71"ومف قاؿ لأخيو: يا جاىؿ استوجب نار جينّـ" ؛تيمة والإنساف بريء منيا ر، فيوشخصيّة الآخ يتفوّه بو، مغتالا
 يتضمّنو مف تطويع فكريِّ لمغرائز البشريّة وللبنفعالات التأثريّة.

، فيناؾ فتاة عميو مقدرتيا إرىاؽ الآخر، والتأثير؛ رغبةً منيا إبراز وىـمتنوعة منسوجة عمى إيقاع ال تحيؾ المرأة صوراً 
وكاف قد توجّو إلى حرب الأزارقة مع الميمّب، فكتبت إليو تستزيره، فاعتذر إلييا  -مف بني عجؿ تحبّ ابف عّـٍ ليا

 72بخوفو مف عقوبة الأمير، فردّت عميو:
 النارُ  وِ ــفِ لْ ي إِ ــف وُ ـــتُ قوبَ عُ  تْ كانَ     وْ لَ وَ  قابَ شى العِ خْ الذي يَ  بُّ حِ المُ  سَ يْ لَ 
 الدارُ  وِ وى بِ يْ يَ  نْ مَ رُّ وَ قِ تَ سْ تَ  وْ أَ      وُ ــعُ نَ مْ ــيَ  يءَ ــذي لا شَ ــبُّ الــحِ المُ  لِ ـــب

، عمى الرغـ مف غايتيا المتواضعة، ونتائجيا عولمتياصرار عمى اللبفت ىنا، تأكيد المرأة ثنائية )الحب، ىلبؾ(، والإ
الخطرة التي تتجمى بالضياع حيناً )ييوى بو الدار( تحمّؿ المرأة الرجؿ  مسؤولية انييار العلبقات العاطفيّة التي لا 

حيث ينتيي "إفّ الحضارة تبدأ تتلبقى، والاستقرار؛ إذ تنزاح بمفيوـ الاستقرار جاىمة بقيمتو الفنيّة عمى حد تعبير ديورنت
 ،73الاضطراب والقمؽ؛ لأنّو إذا أمف الإنساف مف الخوؼ تحرّرت في نفسو دوافع التطمّع وعوامؿ الإبداع والإنشاء"

                                                 

. 93-92م( 1954)إستانبول: وزارة المعارف،  أسرار البلاغة. عبد القاىر الجرجاني.  69  
.5/512م( 1998)بيروت: منشورات نزار قبّاني، لأعمال الشعريةّ الكاممة . نزار قبّاني. ا 70  
. 5/22. العيد الجديد:  71  

ظيفتو، ثمً عاد . فارتحل إلييا تاركاً و 163م( 1934)بيروت: المكتبة الأىميّة،  شاعرات العرب في الجاىميةّ والإسلام. بشير يموت. 72
 بما كان فعفا عنو. فاعتذر إلى الأمي
. 1/3م( 1961) مصر: لجنة التأليف والترجمة وا لنشر، قصة الحضارة . ول ديورانت. 73  
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لتجعمو مخرّباً يزعزع مكاف الحبّ المجسد بالدار، والتي أخفقت الشاعرة في اختياره، فيو مكاف محاط بمدلولات الكينونة 
ولربّما اختارت الدار لما تحممو ىذه المفردة؛ لغويا مف دوراف يتماشى، والعلبقات القمقة، لأفَّ التي تتسع لمفكر، والوجود. 

الحبّ إرادة جزئية يتقمب دوما. والعدمية حيناً آخر )إلفة النار( صورة حسيّة  تفيض بمدلولات التمّذذ بتعذيب الذات، 
–نحياىا اليوـ "إنّيا رديؼ الاختراؽ الذي يجري بالعنؼ والرّضوخ إلى الأقوى، وىذه أقبح صور مفاىيـ العولمة التي 

، ولربما حممت صورة النار إيحاءات 74فييدر سيادة الثقافة في سائر المجتمعات التي تبمغيا العولمة" -المسمح بالتقانة
يف المرأة ، لتظير حن75"أف الإنساف اكتشؼ النار في نفسو في أثناء المقاء الجنسي"استوف باشلبر ججنسيّة كما ذىب 

و"لعؿّ أوّؿ أمر فعمو الإسلبـ وأكرـ بو المرأة، أنّو رفع عنيا لعنة إلى صورة الغواية التي حررىا منيا الديف الإسلبمي 
 .76الخطيئة الأبدية، ووصمة الجسد المرذوؿ، وبرّأىا مف رجس الشيطاف، وحطّة الحيواف"

إذ تعمدّت تكرارىا غير مكترثة بالصورة  ؛يّة )الزوجة، عقوبة(المرأة بثنائالمثير لمجدؿ أفّ الشاعرة لا تتأخّر عف ربط 
تعطي فرصة للآخر ليتطاوؿ عمى جنس الأنثى الإنسانة،  -بسذاجتيا–والرجؿ(، وكأنّيا –التي ستورّثيا للؤجياؿ )المرأة 

نيا، وتعرّي أسموبيا فيختزؿ صورتيا في مخيّمتو بالجيؿ، والتيوّر، بؿ تستعيف بأداة العطؼ "بؿ" لتقرّر ما يدور في ذى
 المباشر القائـ عمى نفي الذات "ليس المحبّ...، ولو..." وفقداف التوازف في الحياة. 

فتتنازؿ عف استراتيجيّات الإقناع، ومنطؽ الفكر الإسلبمي، مستعينة بالوىـ أسموباً تحريضيّا )لا شيء يمنعو( صورة 
لقصور، والقسر، وكأنّيا تمجأ إلى الخرافة، لتجعؿ مف الرجؿ حركية تتضمّف آليات الدفاع عف الحب، وتحمؿ دلالات ا

"فقد أصبح أفّ معركة القيـ ىي إحدى المعارؾ الكبرى  ،تي تمتقي والعبوديّة الاختياريّةخارقاً ينفّذ ميمّتيا الرخيصة ال
الكبرى، وبيف التقاليد  ؛ إذ يجب التمييز بيف قيـ الأصالة ذات القدرات المستقبمية والعالمية77لكسب رىانات المستقبؿ"

 البائدة والمعطمة لنمو المجتمع وانطلبقتو.
ر الإيقاع الصوتي؛ بوصفو اتكرّ  دت في نفس شاعرتنا دفعتاىا إلىىذه الإرادة والرغبة في تفريغ شحنة الانفعاؿ التي تول

"، والذي عكس عمؽ انفعالاتيا، وعبّر عف افتقادىا أسموب الإقناع الواعي، ، المتمثؿ بتفعيمة "مستفعمف78"العنؼ المنظّـ"
 وبالتالي استسممت لمعنؼ؛ وسيمة تيدّد بيا زوجيا، وتغمبو.   

  79تتوضّح صور التبعيّة عند الشاعرة  أميمة في ذمّيا زوجيا، ونفورىا منو:
 ارِ ــصقْ يَّ إِ ي أَ ن  ــرُ عَ ــىْ دَّ ال رَ ــصَ قْ أَ بي     وَ جَ عَ  نْ مِ  مى ما كانَ عَ  تُ مْ دِ إِنّي نَ 

 اريــض وُ ــمِّ ــــسُ  ني ذونيوبَ ابَ ــصأَ       وُ ــتُ ــوجَ تِ زَ ــنْ وا أَ ــالــق مَ وْ ــي يَ ــنتَ يْ مَ ــفَ 
 ارِ في النَّ  الناسِ  بَّ رَ  مةَ يْ مَ أُ  لْ عَ فاجْ       وُ مَ خِ دْ مُ  ناتِ في الجَ  تَ نْ كُ  نْ إِ  يا ربُّ 

عذاب( غير مدركة أفّ -تعترؼ أميّة بقصور إمكاناتيا الرؤيويّة؛ إذ تضيّؽ عالميا الدنيويّ فتختزلو بثنائية العدـ )الزوج
الحياة صيرورة، تتعارض والأبديّة، ما يدؿّ عمى جيميا آيات الله تعالى التي تحمؿ الطلبؽ، وكسميا المنطقيّ في تدبير 

                                                 

. 318م( 1998)بيروت: مركز الدراسات الوحدة العربية،  واليوية الثقافية في كتاب العرب والعولمةالعولمة . عبد الإلو بمقزيز.  74  
. 89-71م( 2005)دمشق: دار كنعان  النار "التحميل النفسي لأحلام اليقظة". انظر جاستون باشلار.  75  

.72م( 1985لوحدة لمصحافة والطباعة والنشر، ) دمشق: مؤسسة ا وضع المرأة بين الضبط الاجتماعي والتطوّر. نعيم اليافي.  76  
)المنامة:  سمسمة الدراسات الاجتماعيّة والعماليّة المكتب التنفيذي،  رعاية الطفولة من أجل القرن الواحد والعشرين. مصطفى حجازيّ. 

.34م( 1997 77  
. 90م( 1984عرب، )دمشق: اتّحاد الكتّاب الثلاث قضايا حول الموسيقا في القرآن . نعيم اليافي.   78  
.108م( 1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول،  بلاغات النساء. ابن طيفور.  79  
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الإنساف يعمؿ، ليصوف كرامتو، ويحقؽ سعادتو، بعيداً عف أساليب الشكوى التي أساليب حياتيا، وخمؽ حموؿ تجعؿ مف 
ولربما في تصريحيا ما يثبت مف جانب آخر صدؽ المرأة، وخبث الرجؿ في قوؿ الجاحظ: "إفّ المرأة  .تضمف لو المذلّة

، والرجؿ يبغض أربعيف تحبّ أربعيف سنة، وتقوى عمى كتماف ذلؾ، وتبغض يوما واحدا، فيظير ذلؾ بوجييا ولسانيا
ف أحبّ يوما واحداً شيدت جوارحوسنة فيقوى عمى كتماف ذلؾ، و     .80"ا 

النار( تحرّرىا مف المطالبة بحقوقيا، وفيـ واجباتيا، فيي تمثّؿ صورة "المرأة -تستعيف بالعنؼ المفظي، أمنيةً )الس ّـ
ملبمح الجيؿ أجمعيا، لتفقد مكانتيا، ولاسيّما منزلتيا في مجتمع  فييا، فرسّخت 81"التي طوقيا بيا الرجؿ تاريخيّاً  ادبةالن

 يسعى إلى التطوّر ويؤمف بثقافة الإنجاز.
طلبقيا، وبالمقابؿ إحياء    ، وىذا ما يمكف ة التأثريّةالشاعر  تانفعالاكما تكفّمت المساحات الصوتية بتوسيع الأماكف، وا 

إِنّي عجبي عنّي أصابني ضاري فميتني اجعمي إقصار ) في أصوات المدّ  تسميتو بالمماطمة المكانيّة، وقد تجمّى ذلؾ
بمصير المرأة المعطؿ، وامتدادا  فيذه الدواؿ تحمؿ الجير، والامتداد بالأصوات، بؿ تمثّؿ الجير (الجنات  الناس النار

كوف تحيي بيا المكاف، فت، ليةليذات الإالستدعي تبدلالة الأصوات المؤثرة أف  ةالشاعر  حاولت ولربما. بجيميا، وتبعيتيا
حياة، يقوؿ سمير مف ىنا جاء ارتباط الموسيقا بال .المتمثّؿ بالعذاب في الانتصار عمى الموت ا؛ فنيّاً مبتغاى تقد حقق

 .82"عيا. الففّ إذف انتصار عمى الموتىي بالفعؿ إحياء لنفس العبقريّ الذي أبد اشاىيف: "الموسيق
الذي يستند إلى  والتواكؿ ،الذي يرتبط بإعماؿ الفكر أوجيا في تعثرىا التمييز بيف التوكّؿوتبرز محدوديتيا المعرفيّة 

؛ إذ تجمّد قرار المرأة، وتمغي ملبمحيا الخلّبقة فتحصرىا بفعميف خجوليف )ندمت، ليتني( المذيف يحملبف العوائؽ فيتبناىا
 مف غير مبرّر. في طيّاتيما معاني الرجعيّة الفكريّة التي تؤمف بخسارة الذات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

.212م( 1991)بيروت. دار مكتبة اليلال،  المحاسن والأضداد. الجاحظ.  80  
  81  .154-5/152م( 1993)بغداد: جامعة بغداد،  المفصّل في تاريخ العرب قبل الإسلام. جواد العمي. 

م( 1980" ) بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، لحظة الأبدية "دراسة الزمان في أدب القرن العشرينسمير الحاج شاىين.  
119-120.   .82  
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 :الفساد .2
، ذكورية مادامت السمطة يزداد ىيمنتوس بؿ يسعى إلى التخريب، وينجـ عنو التيمكة،فيو  ،، ورذيمة بشعةضُر   الفساد

رضي الآخر، ويحقؽ مصالحو، وىذه مف أخطر مف السيؿ اختراقيا، وتدجينيا كما يُ  ،لبنية ىشّة يؤسسفيو  وحسب،
مساوئ خروج العرب عمى العالـ  ، ولربّما كاف ىذا مف، ويذوب فيوعمى الآخر ينفتح الإنساف حيف ؛العولمة صور
فغيرىـ مف الأمـ يخرج إلى العالـ لينيبو، أما العرب فإنّيـ بخروجيـ إلى العالـ لأداء رسالتيـ كانوا ىـ ؛ الغربي

 .ـ شيء مف لوثتو الماديّةالخاسريف والعالـ ىو الرابح. فيـ بخروجيـ إليو يتنازلوف لو عف شيء مف مثاليتيـ وينالي
الفساد  في مخيمتيا الفنيّة صورأثبتت ، الحرث بف خالد بف العاص تزوّجت حيف83"عمافميدة بنت الن  حَ يبدو أفّ الشاعرة "

 84فقالت فيو: سعى إلى قتؿ الزوج حيناً، والأب حيناً آخرالتي ت اماعي، ولاسيّما الأخلبقي منيالاجت
 ةْ ــيةٍ غاوِ حَ ــكْ نَ  نْ كِ مِ يا لَ فَ   ني  جاءَ  ذْ إِ نيَّ دَ تُ المَ حْ كَ نَ 
 الغاليةْ كِ وَ سْ ى المِ مَ يا عَ عْ وسِ    أَ ــيُ نانِ الت  صُ رٌ كَ فْ دِ  وْ لَ 
 ةْ ــيالجالِ  نَ ــمِ  إِلَـــيَّ بُّ حَ يا     أَ ــبَّانُ شُ قَ وَ ــشْ مَ يولُ دِ كُ 

ؿ، اليجيف( المتمثمة بػػ)الدمشقيّ، المدنيّ( يمعريّة الفرؽ بيف ثنائّية )الأص )الرجؿ، الزوج(تغتاؿ الشاعرة شخصيّة 
مستندة إلى الفوارؽ الشخصيّة مف جية )دفر كصناف التيوس( صورة  ،الزواج مف اليجيف -بعد تجربةٍ -فالشاعرة ترفض 

حسيّة مستمدّة مف العالـ الحيواني تفوح منيا معاني الغرائز الفطريّة التي تعبّر عف بدائيّة الزوج المدنيّ، وغرابتو عنيا، 
لى مستمدة مف الحضارة  ( صورة حركيّةوالغاليةالمسؾ مف جية أخرى )أعيا عمى  صعوبة تحضّره آدابا، وسموكا، وا 

، إلّا أفّ اليجيف في منظورىا سيبقى ىجيناً عجزولاسيّما ال والإنياؾ، ،التعب الشديدفي طيّاتيا معاني  تحمؿالينديّة، 
عادة تكوينوالإنساف في تدريب الآخر، و  وىذا يتنافى مع ميمة، مف المستحييؿ تبديموو  ة ولربما كاف مقصود الشاعر  .ا 

التعبير عف أىميّة العلبقة الجسديّة في استمرار الزواج، بعيداً عف القيود الاجتماعيّة التي تؤسر الإنساف تحت سقؼ 
العادات، والتقاليد الرثّة؛ فتجعمو مخموقاً عابثاً بإحباطاتو سواء أانغمؽ عمى ذاتو أو تيوّر، وىذا ما تعاني منو مجتمعاتنا 

 استيعاب الإحباطات النفسية مف الحضارات الأخرى، وغياب آلية مواجيتيا.   العربيّة في عصر العولمة في 
حسب أعمارىـ، وأصالتيـ  مبتعدة عف تصنيفات بعض خمفاء بني  تتولّد صور النزعة العنصريّة التي تصنؼ الرجاؿ

ية لمتمذذ فميتخذىا بربرية، "قاؿ عبد الممؾ بف مرواف: مف أراد أف يتخذ جار  -المرأة العربية بعد استبعاد- النساء أميّة
. ولربّما أشارت تصنيفات 85ومف أراد أف يتخذىا لمولد فميتخذىا فارسيّة، ومف أراد أف يتخذىا لمخدمة فميتخذىا روميّة"

 تو بالعمرة تواصميا معو الذي حدّ المرأة لمرجؿ إلى ضيؽ خبرة المرأة بالرجؿ، وضعؼ قدرتيا توسيع رؤيتيا لو، وكيفيّ 
 الجنسي.

                                                 

م( حَميدَة بنت النُّعمان بن بشير 704نحو –ىـ = ... 85نحو -. )...2/284م( 2002)بيروت: دار العمم لمملايين،  الأعلامالزركميّ.  .87
 -بدمشق–لأنصاريّ  الخزرجيّ: شاعرة دمشقيّة، أصميا من المدينة. كان أبوىا والياً عمى حمص. تزوّجت المياجر بن عبد الله بن خالد ا

لما قدم عمى عبد الممك بن مروان، وطمّقيا، فيجتو. وتزوّجت الحارث بن خالد المخزوميّ ثمّ روح بن زنباع، وتزوّجت بعدىما فيض بن 
م بن أبي عقيل  الثقفيّ،فأحبّتو، وولدت لو ابنة تزوّجيا الحجاج بن يوسف. وتوفّيت حميدة بالشام في أواخر ولاية عبد الممك محمّد بن الحك

. وقد التبس عميو توثيق الشعر، فنسبو 1/134م( 1983) لبنان: دار الكتب العمميّة،  العقد الفريد  ن مروان. ابن عبد ربو الأندلسي. ب
 لنعمان بن بشير، وىو لأمّيا.لابتيا ىند بنت ا
. 98م( 1908)القاىرة: مدرسة والدة عباس الأول،  بلاغات النساء. ابن طيفور.  84  

. 206م( 1974)بيروت: دار الفكر،  تاريخ الخمفاء. جلال الدين السيوطي.  85  
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فتحمّؿ صورتو  ،شخص اليجيفالمف  الشاعرة تحذّرلتستوقفنا الصورة الحركية التي تكتسي بالسعي المتواضع )الجالية( 
أف نفد  ة وأفعاؿ تخريبيّة وثقّتيا المصادر التاريخية؛ فمامعاني التطفّؿ، وما تولّده مف صور الضعؼ، وىشاشة الأصال

مشروعية الحكـ حتّى تجرّأ ىجيف، وىو المأموف، عمى انتياؾ حرمة بلبد الدـ العربي في الفتوحات وفي الاختلبؼ عمى 
إيراف. وقاـ ىجيف آخر، وىو المعتصـ، بنقؿ العاصمة مف بغداد  ـ بغداد بجيش مف خؤولتو مفالعرب واحتلبؿ بلبدى

دف آويف إلى المتركستاف، مف رعاية العرب. وعندئذ أخذ العرب يتقمّصوف عف  اء لكيما يحرر بني خؤولتو،إلى سامرّ 
يطغوف عمى سطح الحياة. وما أف طغى الأغيار عمى البيئة العربية حتّى زاغت قيـ أخذ الدخلبء واليجناء فالأرياؼ. 

إلى الانطواء عمى مجتمعيا وتفضيؿ صور الرجؿ الأصيؿ بمراحمو  دفع بالامرأة ما ،عف محورىا الحياة الأصيمة
، وىذه إحدى سموكي تضمّنو ىاتيف المرحمتيف مف تخشّب عقميّ، وتيوّرتأخطرىا )الكيؿ، والشاب( عمى الرغـ ما 

 العولمة. أخطار مخمّفات
مف مخاطبة الآخر إلى المتكمّـ في قوليا ) نكحتُ....فيا لؾِ( لتمفت نظر المتمقي  ،تنتقؿ الشاعرة إلى أسموب الالتفات  

مف  -لاحقاً –إلى مسؤولية المرأة تحمّؿ اختياراتيا مف جية، وتصيغ مفيوما دراميا يسرد معاناتيا الزوجيّة، ويخمّصّيا 
 آثاره المؤذية.  

ر إلييا يوماً تنظر إلى رىط مف قومو جزاـ، فلبميا فقالت لو: والله فنظ ،وطمَّقيا الحرث فتزوَّجت رَوحاً بف زنباع الجذامي
 86ما أحب  الحلبؿ منيـ فكيؼ بالحراـ، وقالت تيجوه:

 لُ ــــــغْ ـــيا بَ حمَّمَ ـــتَ  راسٍ ـــفْ أَ  ةُ ــمَ يمسَ ةٌ    ــبيَّ رَ ـــةٌ عَ رَ يْ ـــلّا مُ ا إِ ـــنأَ  لْ ـــــىَ وَ 
 لُ حْ بَ الفَ جَ نْ ما أَ فَ  رافٌ قْ كُ إِ يَ  نْ ا ِ وَ     حَراالْ بِ ريماً فَ راً كَ يْ فإن نَتَجتْ مُ 

؛ إذ تيّـ عمى نسجيا بعد أف تحيطيا ملبمح الاحتقار جميعيا،  مبيتيف،المتأمّؿ ل يعي أفّ الأب صورةٌ تصنعيا الأّـ
بعاده عف الأسرة، وبالتالي خمخمة النسيج الاجتماعي. فتجعؿ الأب ب غلب مرّة؛ بوصفو محاولة قتؿ الأب اليجيف؛ فكريّا وا 

، وييدد أمف أسرتيا.  الاستجابةَ  قابؿٍ  أفعاؿ متوقّعة، غيرَ ذا  حيوانا  لمتغيير، وىذا ما يقمؽ الأّـ
؛ت تيعيف مرّة أخرى ببلبغة الحصاف الوتست تطرده مف عالميا القائـ و لتحؿّ محؿّ بلبغة الحمار الأب،  جسّد صورة الأّـ

فالحصاف مف آخر الحيوانات التي دجّنت، لما تممكو مف حسّ دفاعي يؤمف باليدـ،  .عمى السرعة، والعنؼ، والشراسة
عادة البناء.     وا 

د إيقاعا تولّ  ،الوليد صورة مطابقة للؤـ مف خلبؿ تكرار أصوات معينة ميراً( فجاء لفظيا ليجعؿ-اس )ميرةأمّا الجن
وبالتالي تقوـ بإثارة اىتماـ المتمقي. وقد عدّه عبد عمى الرغـ مف الغضب البادي عمييا،  ،موسيقيا حيويا في الصورة

القاىر الجرجاني عيبا إذا لـ يرتبط بمعنى، فقاؿ: "ما يعطي التجنيس مف الفضيمة أمر لـ يتـ إلا بنصرة المعنى، إذ لو 
 .87"ف، ولما وجد فيو إلا معيب مستيجفكاف بالمفظ وحده لما كاف فيو مستحس

الفكريّة )الإقراؼ( التي توحي بالذنب، وتشير إلى تيمة تكثفّيا رؤية )المرأة، الأـ( الثقافيّة  ولا بدّ مف الوقوؼ عند الصورة
 ،88"إفّ أباكـ واحدٌ، ألا لا فَضْؿَ لِعَرَبِيٍّ عمى عَجَمِّيٍّ إلا بالتَّقْوَى"والتي أفصحت عف جيميا بالتوجو الإسلبمي مف جانب 

مف حالات،  وأشارت إلى ضعؼ تمكينيا الاجتماعيّ مف جانب آخر، ما يضمف ليا الفشؿ في تفسير ما يواجييا

                                                 

. 175-174م( 1934)بيروت: المكتبة الأىميّة،  شاعرات العرب في الجاىميةّ والإسلام. بشير يموت.  86  
 .5م( 1954)إستانبول: وزارة المعارف،  أسرار البلاغة. عبد القاىر الجرجاني.  87

.475-38/474م(. 2001)دمشق: مؤسسة الرسالة،  مسند الإمام أحمد بن حنبل. أحمد بن حنبل.  88  
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الجيؿ؛  عمى الأبناء في تنشئتيـ، ألا وأضرّىاولعمّنا نقرأ في ىذه الصورة أسباب أخطار الأميات  وصعوبة إدارة أزماتيا.
ضرورة  توسيع عالـ المرأة، وتمكينيا المعرفة، لتنيض بالإنساف "ما دفع ابف رشد في نيجو التنويري إلى التنبيو عف 

ؽ مبدأ التسامح في مفيوـ الحياة الذي يسقط مفاىيـ التعصب جميعيا، وينتصر توثيل تكوف مييّأة، وبالتالي 89العربي"
  عمييا.

ب، وكاف ربما أصاب وتزوّجت بعد رَوْح فتى اسمو الفيض بف محمّد بف الحكـ، وكاف شاباً جميلًب يصيب مف الشرا
 90مسكرا وجاءىا فقاء في حجرىا فقالت:

 اضُ ـــءِ فَيَّ يْ ـــالقَ ــا بِ ــناً لَ ــضيْ ــنَّ فَ ـــكِ نا    لَ لَ  طاءِ يَّاضِ العَ فَ ضٌ بِ يْ فَ  سَ يْ لَ وَ 
 اضُ يَّ جَ  رِ دْ الصَّ  وبُ يُ روبِ ىَ في الحُ نا باسلٌ شَرِسٌ     وَ يْ مَ ليثُ الميوثِ عَ 

المقطوعة الشعريّة إلى تبدّؿ مفاىيـ الرجولة في مرحمة زمنية معينة في العصر الأمويّ؛ إذ ظيرت في ثنائيّة  تشير
؛ )الرجولة، بخؿ( لتنفّر مف طبقة البخلبء، الذيف كثروا في المجتمع الأموي بسب ارتفاع قيمة  بعد أف كانت ترتبط بالكرـ

زيادة متطمبات الحياة، وتعدد آماؿ الإنساف، وكاف الماؿ ىو الوسيمة  في نفوس العامة، فالحضارة كانت سببا في الماؿ
لتحقيؽ غايات الإنساف، فانتشر البخؿ في المجتمع الأموي، ولاسيّما الفئات الغنية منو، وبيذا لدى بعض خمفاء بني 

ر. قالوا: "إنو قاؿ يوماً ر المتندروف ببخمو، وعنفو، ورووا عنو الكثيأمية، نذكر منيـ ىشاـ بف عبد الممؾ ، فقد تندّ 
نا ما ييمّ  .91للؤبرش: أوضعت أعنزؾ؟ قاؿ: إي والله. قاؿ: لكفّ عنزي تأخّر ولادىا، فأخرج بنا إلى أعنزؾ نصب ألبانو"

أف  -موث، ونشرتوفيض الحركية والتي حممت معاني الالتي تجمت في صورة ال-أفّ حميدة أرادت مف ىذه المفارقة 
 فيض بصور القبائح، والرذائؿ؛ معنوياً، وماديّا.تتخمّص مف زوجيا الذي ي

تستدعي إلى عالميا الفنيّ الصورة الطوطميّة المتأخرة المتمثمة بالميث بعد أف تستنكر توجّو أنيابو إلى المرأة، وتعرييا 
ليو نعيـ اليافي تنعـ بالبعد الثالث الذي أشار إ ث عمينا باسؿ شرس( صورة تشبيييّة،معاني الشجاعة، والقوة )ليث االميو 

نّما المراد ىو البحث  حيف قاؿ في المشابية: "يجب أف نبتعد عف وظيفة تتبع وجوه الشبو، والاختلبؼ بيف المركبات، وا 
الفنانة استطاعت بما أوتيت  -فالشاعرة، 92عف الجوىر، عف البعد الثالث الناجـ عف صير المختمفات، والمتشابيات"

بعد أف تحيطيا بملبمح الجبف، والذؿّ  الزوج معاني السمطة، وتنتزعيا منو-صورة الرجؿمف خياؿ، وتأمّؿ أف تنفي مف 
المرأة،  ضد ا تيديدياؿّ شرطمعاني الضعؼ، والذ التي انزاحت بيا الشاعرة، فحمّمتيا-الة المتمثمة بالعنؼ حيناً، والبس

ف الذي يواجو واجباتو الزوجيّة بالشراسة، فيتنحى حيناً آخر، فبدا المشيد كوميدياً يييف الرجؿ، ولاسيّما الإنسا -الزوج
  عف مكانتو، ويترؾ ميامو الدفاعية في القتاؿ، فيمغي وجوده. 

مادحةً  زوجيا جدىا تستدعيفمـ ي  -أغمبو–دفع البحث استقراء شعر المرأة الأموية ي، زوجيا المرأة وفيما يتعمّؽ حوار
–وّرتيا معظـ الدراسات، وىنّأتيا عالميا الواقعيّ فتحفّ إليو أو ترثيو كما ص إلّا في قَبْرِه، أي عندما تتأكّدُ زوالو مف

عالـ الأوىاـ، واليامشية  وفظاعة مخمّفاتيا التي تتصدر بشاعة ىذه الصورة، بوصفيا وفيّة غير مدركة ؛-للؤسؼ
مرأة عف البحث في رصدىا؛ ىؿ تخمّت ال ، وقدّمت تساؤلات عنيىيف الإنسانيّ الفكريّة، لا بؿ أثبتت غياب حوار الزوج

تعارض ؛ بوصؼ طموحيا يلتحافظ عمى توازنيا الوجودي ،عالمييا؛ الواقعي، والفنيّ  الزوج، مكرىة، وغيّبتو عف
                                                 

.  127 -124م( 1998)بيروت: دار الطميعة،  طون(تمخيص السياسة لأفلاطون )محاورة أفلا . انظر ابن رشد. 89  
.176-175م(1934)بيروت: المكتبة الأىميّة،  شاعرات العرب في الجاىميةّ والإسلام. بشير يموت.   90 

.33م(. 1956)مصر: مكتبة النيضة المصرية،  الوليد بن يزيد، والدولة الأموية. إبراىيم الأبياري.  91  
.56-53م( 1982)دمشق:  وزارة الثقافة والإرشاد القومي،  مقدمة لدراسة الصورة الفنيةّ. انظر نعيم اليافي.  92  
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ملبمح الرجولة، في ذىف المرأة فبالغ في غرسو   ؟ أـ ىؿ ألحّ المجتمع عمى تيويؿ صورة الزوجومصالح الرجؿ
، فتخذؿ المرأة، وتجعميا أسيرة الخياؿ تتحاور معيا، وتحفّ صورة الزوج الواقعيّة تتعرّى فما أف وحسب، والسيادة، والقوة

 إلييا؟ 
 خاتمة:

، فوثقّت طموح قميلبً ر العولمة عمى إيقاع المنطؽ غالباً، والتّيوّر مؽ صو خ ؛ فكراً، وفنّاً الحرّة حاولت الشاعرة الأمويّة
 والتي تمسّكتالمبايعة، و قة، والمغدورة، والحبيبة، والمقاتمة، الذي تجمّى في صور الأـ، والزوج، والمطمّ  ،الامرأة الإنسانة

منيجاً  ولاسيّما الحذر الذي يصوف الذات؛اميف الذات، ويمكّنيا الانطلبؽ، بالأصالة؛ مفيوماً تنويريّا يبعث الثقة في مض
؛ رؤية المشيد الواقعيّ في الحياة كما بيّنت قدرتيا تمكيف الرجؿ .الخضوع لمغالب يجنّبيا الخسارة المطمقة، ويقييا

الآخر عف تعريؼ بمـ ترض فصؿ الاىتماـ ف ؛فيا المسؤوؿ الرئيس في نشر الوعي، والحفاظ عمى منزلة الإنسافبوص
؛ إذ الزوجة التعايش مع لاسيّماحريصة عمى تأىيؿ الرجؿ، وتدريبو كيفيّة التعامؿ مع أخيو الإنساف، و  ، فكانتالإنساف

 صورة الشاعرة الأمويّة اضطرّت إلى قتؿإلّا أفّ  أثبتت دورىا في ضبط العلبقات اللبشرعيّة، وصوف القيـ الأصيمة،
مشوّىاً حيناً، ومَيْتاً في أكثر و خائناً حيناً،  مف مقطوعتيا الشعريّة، فانحسرت صورتو، -للؤسؼ– الزوج، ولاسيّما الأب

 ي أىميّتيادت سيّدة تدرؾ ثقافة الإنجاز، وتعنيؿ حؽ الحضانة مف غير شروط، فب -ببلبغتيا–، وسعت جاىدة الأحاييف
ت حنكتيا السياسيّة  ن، وبيّ صور الشفقة، والبكاء، والندب، والضعؼ التي قيّدتيا بيا السمطة الذكورية بعد أف استبعدت

نحت حؽّ المبايعة الذي مفيوـ الاحتواء بعيدا عف الييمنة، فمُ  أسستو في قبوؿ الآخر مف غير القناعة بمعتقداتو، 
نثى المعطمة؛ فكريا، وجسديا أسقطت عنيا تيمة الأ،  كما التاسع عشر المرأة في العالـ حتى نياية القرفحرمت منو 
لتي ترضى بوصؼ إلا أفّ بعض الصور بقيت أسيرة المفاىيـ الرجعية ا .، تدرؾ مسؤولياتيا تجاه الوطففبدت مقاتمة

 فتغتاؿ شخصية الزوجالزوجة عقوبة غير مكترثة بخطورة تركيا تتسرّب إلى أجياؿ أخرى مف غير اقتلبعيا، وتقويميا، 
بالفوارؽ الشخصيّة حينا، واليجانة حيناً آخر ىاجرة الجانب المعرفيّ، والتمكفّ الفكريّ الذي يجنّبيا الانفعاؿ، ويحمييا 

إلى أف يعمف صور العولمة حاجة إنسانيّة تخمؽ مف الإنساف،  حقّا وباطلب، مما دفع البحث التي تعبث بيا؛التيـ مف 
لا إ .وحاورت رجاؿ الدولة، وأسيادىا اندمجت بالمجتمع،إذا ؤكد امتلبؾ المرأة  ميارات الخمؽ، والإبداع  ما وت ولأجمو،

براز الجزئيات الدقيقة الخفيو حيناً،  أفّ صورىا امتازت بالأمؿ حينا آخر، والإقناع في أكثر الأحاييف، معتمدة عمى ة ا 
حساسيا  مقدرتيا الفنيّة الدراميّة في الجمع بيف الأصالة واستشرافيا جديدا مبتكرا، يتلبقى ومتطمبات المجتمع الأمويّ، وا 

  بأىميّة الإنساف.
 والمراجع العربيّة:المصادر 
 القرآف الكريـ
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