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  ABSTRACT    
 

Great changes arise as a result of scientific and technical progress in the system of 

performing artistic works for their functions, and the media have also improved, in a way 

that has shown huge potential for establishing communication between the recipient and 

the art, and therefore there is a radical change occurring in the relationship between art and 

the viewer, towards intellectual, cultural, and visual richness, therefore It was necessary to 

pay attention to the construction of the pictorial painting, its basic components, and its 

elements that begin with the dot, and the effect resulting from its movement in several 

directions. It leaves an impact represented by the lines responsible for harvesting the 

spaces, or the void on the surface of the painting, to compose the vocabulary of the plastic 

visual text of bodies, shapes, The blocks are composed within purposeful artistic 

formations, that is, formations that are visually studied to attract the viewer to the artistic 

work. Studying the formations means understanding the foundations of placing the parts so 

that the whole is composed. Line is considered an element of composition that has an 

important and major role in building the artistic work, as hardly any artistic work is devoid 

of it, although to varying degrees. 

It is the oldest form of human expression, and a rhythmic journey in a system based on 

diversity in the shapes of lines and their directions, when they extend and bend, curve or 

color, thin or thick, rough or smooth…..etc. Due to the strength of the line element in 

expression and its aesthetics; It was not limited to being an external line defining shapes 

and blocks, but rather it became an independent value in Itself. 
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الموحة التصويرية بناءالفن وفي الخط كعنصر أساسي في   
 

 نجوى حسين أحمد .د                                                                     
 (4202 / 22 /4ل لمنشر في ب  ق   . 2024/  7/  8تاريخ الإيداع )

 
 ممخّص  

تغيرات عظيمة تنشأ بنتيجة التقدـ العممي والتقني في نظاـ أداء الأعماؿ الفنية لوظائفيا، وكذلؾ قد تحسنت وسائؿ 
والفف، وبالتالي فيناؾ تغييرا جذريا يطرأ عمى  المتمقيبطريقة أظيرت إمكانات ضخمة لإقامة التواصؿ بيف  ،الإعلاـ

بناء الموحة لذلؾ كاف لابد مف الاىتماـ ب، العلاقة بيف الفف والمشاىد، باتجاه الغنى الفكري، والثقافي، والبصري
تترؾ إنيا حركتيا وفي اتجاىات عدة،  عف الناتج والأثر ،وعناصرىا التي تبدأ بالنقطة ،الأساسية ومكوناتيا ،التصويرية

مفردات النص البصري  ؤلؼلت ،الموحة عمى مسطحأو الفراغ  ،تمثؿ بالخطوط المسؤولة عف حصد المساحاتأثرا ي
مدروسة بصريا لتجذب المشاىد تكوينات ، أي فنية ىادفةتتآلؼ ضمف تكوينات  وكتؿ ،أشكاؿو  ،ىيئاتالتشكيمي مف 

، ويعتبر الخط عنصرا مف عناصر تعني فيـ أسس وضع الأجزاء ليتكوف منيا الكؿ اتدراسة التكوينو ،إلى العمؿ الفني
ف كاف بدرجات متفاوتة ،حيث لا يكاد أي عمؿ فني يخمو منو ،التكويف ذو الدور الياـ والرئيس في بناء العمؿ الفني  .وا 

حيف تمتد  ،اتيااتجاىو  ،الخطوطأشكاؿ ورحمة إيقاعية في نظاـ أساسو التنوع في  ،ىو أقدـ صورة لمتعبير الإنساني
ولقوة عنصر الخط في التعبير  ...الخ... ، خشنة أو ناعمةأو تكوف رفيعة أو ثخينة ،تموفأو تتقوس أو ت ،وتنثني

  .بحد ذاتو بؿ أصبح قيمة مستقمة ،خطا خارجيا يحدد الأشكاؿ والكتؿ فإنو لـ يقتصر عمى كونو ؛ولجمالياتو
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 مقدمة:
يحتؿ الخط مكانة ذات أىمية واضحة بيف عناصر التكويف في الموحة التصويرية، والتكويف ىو الأساس الداخمي والنظاـ 

 .وعمى المتمقي كمستقبؿ لنتاج الفناف ،التركيبي في العمؿ الفني، دراستو تعود بالفائدة عمى الفناف كمبدع لممشيد
دورا ميما  التكويف الجيدفالتكويف المناسب لممحتوى؛ يعمؿ عمى استخراج الجو العاـ مف مضموف العمؿ الفني، ويمعب 

، مما يؤثر في عممية )النقاط المحورية( الجماؿ الفني في المشيد البصري موطففي تحويؿ نظر المشاىد إلى 
العناصر البصرية تقوـ بإرساؿ شيفرات إلى المتمقي لإظيار إذ أف بناء وتشكيؿ  ،الاستقباؿ عند المشاىد أو المتمقي

التي تستفز مشاعره وأحاسيسو محمقة فييا مدركا معرفيا بحسب العممية البنائية لعناصر النص  ،الصورة الفنية المستوعبة
 يغمب عمييا عنصر التشويؽ. تيوبحسب منطمقات عمـ الجماؿ ال ،البصري المبتكر

سمة ميزت الكائنات البشرية، ودفعت بيـ إلى السعي نحو المنابع الجمالية، سواء كانت  حب التمتع بالجماؿ؛إف 
طبيعية: )الجباؿ، السيوؿ، الودياف، الأنيار، الينابيع، النباتات....إلخ(، أو صناعية: )الفنوف الشعبية، الفنوف التشكيمية، 

والفناف الذي يتمتع  ،دت في الطبيعة بصور كثيرة متنوعةالعمارة، الموسيقا، الغناء، فنوف الأداء...إلخ(. والخطوط تواج
 لقادر عمى تحسس كؿ جميؿ في مكونات الطبيعة مف أشجار وسيوؿ وأنيار وطيور ؛بالوعي والإحساس والخياؿ

 يوالخط الرأس يا،انبساطكاف مف أفقية الأرض و ـ الخط الأفقي ااستمي نجد أف وعميو ،، ليستميما في أعمالو الفنيةوغيرىا
 ...الخ.والخط المنكسر بخطوطو المائمة المتقاطعة مف شكؿ الودياف والجباؿ صعودا وىبوطا ،النخيؿ ارتفاع أشجار مف

ألفو الإنساف مف عناصر  وىو أوؿ ما بدأت فنوف العالـ بصورة بسيطة، فكاف الخط أوؿ وسيمة لمتعبير عند الإنساف،
وسيمة لمتعبير كأوؿ  ، فالخط اعتمدحجـ والموف والضوء والظؿ والمممسثـ الخط والمساحة وال ،التشكيؿ التي تبدأ بالنقطة

وقد شيدت الكيوؼ  ،ومحيطو المتبدؿ عمى مر السنيف ،عف نفسو ورغباتو وانفعالاتو ضمف عالمومتعبير ول ،الفني
، فالخطوط ىي بالبساطة والعفويةأسقفيا، تميزت عمى جدرانيا و  وما حفر مف خطوط لأشكاؿ،ؿ ما رسـ والمغاور أو 

والاسكتش الخطي ىو بداية لكؿ عمؿ  ،أو مصمـ وكذلؾ ىي وسيمة تعبير مبدئية لكؿ فناف، وسيمة التعبير الأولى لو
 .ومعيارا جماليا لمدى قدراتو الإبداعية ،فني

تحمؿ الدلالات البصرية المتعددة، و الموحة الفنية التشكيمية المبدعة، ذات لغة شديدة التركيز، تمتمؾ القدرة عمى بث 
، تشير إلى حالات اليدوءبالإضافة إلى دلالات سيكولوجية  ،ودلالات ذاتية خاصة بمف أنشأىا ،الخطوط إشارات

والانفعاؿ... وغيرىا مف التبدلات العاطفية التي تتجمى عبر حركة الخطوط وانحناءاتيا  ،الغضب، التوتر ،الاستقرار
 .ومجالا لتحميؿ الشخصية مف الداخؿ ،ما جعميا واقعا في الطب النفسي ،وتموييا

يمة تعبيرية بحد فالخط ق، وحضورىا المتنوع في لوحاتيـ ،والفنانيف قيمة الخطوط فحرصوا عمى توظيفيا ،أدرؾ الفف
عند  ومختزؿ ،عند موندرياف وىندسي ،في لوحات بيكاسو ، وتجريديفي لوحات فاف غوخ يتأثير  جاء بأسموب ،ذاتو

التي ابتكر  ،المتكررة ووتفرد فازاريمي بخطوط ،عند بوؿ كميو الإسلاميمف الموروث الفني  ومستمر مستوحا ،كاندنسكي
، وقد خداع البصريفكاف بذلؾ قد أسس لما عرؼ بال ،التي أحدثت شعورا بالحركة البصرية ،عبرىا المشاىد الإييامية

 .وأضافوا عبرىا إيقاعات متنوعة عمى لوحاتيـ ،في استخداـ الخطوط وألوانيا والعرب والمحمييف أبدع العديد مف الفنانيف العالمييف
 مشكمة البحث:

لمخط أىمية أساسية في الفنوف، ولا يمكف الاستغناء عنو، سيعمؿ ىذا البحث عمى استكشاؼ جوانبو الأكثر أىمية مف 
 خلاؿ الإجابة عمى التساؤلات:

 يمكف الاستغناء عف حضورىا؟ يا، وىؿووظائف ،ىاأنواعيا، فوائدما ىي الخطوط وما  -
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 ؟والموحة التصويرية بشكؿ خاص ،ما ىو دور الخطوط في تكويف العمؿ الفني -
 ؟وكيؼ يمكف لمخطوط أف تحمؿ إشارات سيكولوجية ؟وما أثرىا الفني التشكيمي ؟مخطوط بأنواعياالتعبيرية لدلالات الماىي  -
 ؟الوسيطة لتحقيؽ الخطوط بأنواعياما ىي الوسائؿ  -
 أو أف يكوف حضورىا طاغيا؟ ؟ىؿ بالإمكاف أف تستقؿ الخطوط في التعبير الفني -
 

 :أىمية البحث وأىدافو
مكانية توظيؼ الخط كقيمة  - مف الأىمية تسميط الضوء عمى إمكانيات الخطوط كقيمة تعبيرية وجمالية بحد ذاتيا، وا 

ثراء لممكتبة  ىذا البحث وفي ،مستقمة في الموحة  .ولمميتميف بالفف التشكيمي ،العربيةإضافة وا 
 صريحالابد مف حضوره سواء كاف ف ،أحد أىـ عناصر تكويف الموحة التصويريةكالخط أىمية  بقدرأىمية البحث إف  -

 والنفسية. وتحممو إلى دلالاتو التشكيمية والتعبيرية ،أو تشعر بوجوده ،تراه العيف إيياميا،أو  ،جميا
والمصمميف في مختمؼ المجالات الإبداعية، والميتميف بدراسة الفف التشكيمي، كما  ،يفيد طلاب كمية الفنوف الجميمة -

 .اب في مجالات الفف عامةيفيد النقاد والمنظريف والكتً 
كيمية بالأعماؿ، في امتلأت الساحة الفنية التشخاصة بعد أف  ،والإجابة عمى تساؤلاتو ،لمشكلاتوفي البحث حموؿ -

فالبحث يوسع حدود  المتنوعة. الفنوف نتاجاتنحو الفف التشكيمي، بقدر تسارع  حيف أننا لـ نجد تسارع خطى الجميور
مداركو  يوسع في أف  ويساعد المتمقيوالاحتمالات المتاحة لمفناف في عممو الفني،  ،وحدود اختياراتو ،إمكانيات الفناف

  لاستيعاب آلية تجسيد الفناف لرؤيتو الفنية التشكيمية.
 

 طرائق البحث ومواده:
 المحمية، ثـ تحميميا. فنية العالمية و التجارب البعض إذ أنو سيقوـ عمى وصؼ  بحث عمى المنيج الوصفي، التحميمي،سيعتمد ىذا ال
 :(وأىميتو )مفيومو تعريف الخط

 [1]أو ىو تتابع مجموعة مف النقاط المتجاورة".  ،تحريؾ نقطة في مسار"الخط ىو الأثر الناتج مف 
    [2] .: "إن الخط عبارة عن نقطة متحركة في أي اتجاه"(1879-1940وفي تعريؼ الخط يقوؿ الفناف السويسري بوؿ كميو)

وىو تتابع لمجموعة مف النقاط المتجاورة، والخط  ،الأثر الناتج مف تحرؾ نقطة في مسارالتعريؼ اليندسي لمخط: أنو 
 ،ويحدد حافة السطح ،ويمكف القوؿ أف الخط لو مكاف واتجاه ،وليس لو عرض ولاسمؾ ولا عمؽ ،يمتد طولا أي لو طوؿ

 .أو مكاف تقاطعيما ،أو سطحيف ،كما يحدد مكاف تلاقي مستوييف
أو متناثرة ومختمفة، ويمكف أف تشكؿ الخطوط دليلا يقود العيف إلى مركز  ،أو متلاصقة ،ىو سمسمة مف النقاط مجتمعة
يكوف  وقد  ،أو فكرة العمؿ الفني إلى المتمقي ؛وىي الييكؿ البنائي الذي يحمؿ رسالة ،الانتباه في المشيد البصري

 حضور الخطوط إيياميا.
 يحيط بمساحة معينة ؛في الموحة التصويرية وىو ،يوجد الخط في الطبيعة بصور متعددة ومتنوعة في معظـ أشكاليا

يمكف إضافة و  ،وىو يحصد الفراغ الإييامي في الموحة ،وأداة تقسـ المساحات ،والتوضيح فيكوف أداة التحديدويؤطرىا، 
 ،أو غيرىا مف الأشكاؿ المساحة اليندسيةىو المسؤوؿ عف تشكيؿ و  فيكوف خشنا أو ناعما، ،مممسي عميوتأثير 

 والمفردات البصرية.
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ولجمالياتو فإنو لـ يقتصر عمى كونو خطا خارجيا  ،"ولقوة عنصر الخط في التعبير أقدـ صورة لمتعبير الإنساني الخط
 [3] والكتؿ بؿ أصبح قيمة مستقمة" ،يحدد الأشكاؿ

 ،القائمة عمى توظيؼ الخط كقيمة فنية مستقمة ؛لقد تـ إنجاز ما لا حد لو مف الإبداعات في الفف الحديث والمعاصر
 ،وصولا إلى اتساع فضائية النص البصري والخطاب المتضمف ،وبالتالي استوجب تسميط الضوء عمى تمؾ الانجازات

يكتفي متذوؽ العمؿ الفني بالاستمتاع بو، والنظر إليو، وتأممو، بؿ  إذ لا ،وتخفيؼ اليوة بيف المشيد البصري والمتمقي
، ويجدوف في تمؾ دؿنجد أغمب الناس يحبوف الحديث حوؿ الأعماؿ الفنية، لأنيـ يجدوف فييا دائما ما يثير الج

عد أف نكوف قد النقاشات ما يشعرىـ بالمتعة، كما يجدوف بالإمكاف المضي فييا بقدر كبير مف التعمؽ والتعقيد، أي ب
استمتعنا بمزايا ىذا الفف في التجربة الجمالية، نميؿ إلى إعماؿ الفكر بعد المضي بعممية التذوؽ، خلاؿ التجربة 

 .الجمالية، بقصد الحكـ والتقدير لمعمؿ الفني
عمؿ فني حيث لا يكاد أي  ،ذو الدور الياـ والرئيس في بناء العمؿ الفني ،يعتبر الخط عنصرا مف عناصر التكويف

"فالخط ىو أحد أىـ العناصر التشكيمية لمفنوف البصرية، التي يستعمميا الفناف  عمى اختلاؼ طريقة حضوره. يخمو منو
ليبني منيا أيا مف أعمالو، ومف الناحية المثالية كؿ عنصر في العمؿ يجب أف يؤلؼ مفردة ضرورية في المعنى 

ويعطي  ،والجمالي الذي ييدؼ إليو الفناف عند الجمع الذي يوحد العناصر المنتقاة ،والوظيفي والتعبيري ،التشبييي
 [3] .ويكوف بإمكاف المشاىد أف يرى ويدرؾ تمؾ العناصر الموجدة قبؿ أف يتفيـ أىميتيا أو يتذوقيا" ،العمؿ معناه

 ،أبعاد شخصية ماستخدـ لمتعرؼ عمى ، فيي تأىمية في الطب النفسياستوجب دراسة الخطوط لما ليا مف 
 ،، فعند الغضبوشكميا واستخداماتيا القصدية وغير القصدية ،ولمخطوط دلالات تعبيرية بحسب أنواعيا ،واضطراباتيا

والسيكولوجية مف ىدوء أو حزف أو  ،تعبر الخطوط بطريقة غير مباشرة عف الحالات الذىنية ،أو الشرود ،أو التوتر
 [3] .سعادة ...الخ

 
 والمناقشة:النتائج 

  :وأشكاليا لخطوطا أنواع
أو وىمية، والخطوط  ،فتكوف خطوط حقيقية ،لمخطوط عدة أنواع تميزىا العيف بحسب حضورىا في المشيد البصري

 الحقيقية ىي:
 .الخطوط الأفقية، الخطوط الرأسية، الخطوط المائمة :خطوط بسيطة مستقيمة -
 .الخطوط المقوسة، الخطوط الانسيابية الخطوط المنحنية،: مستقيمةبسيطة غير غير  -
 ة.المتعامد وط، الخطةالمتوازي وطالخط المنكسر، الخط :)خطوط قاسية( خطوط مركبة أساسيا خط مستقيـ -

 .الخط المتعرج، الخط الحمزوني، الخط المتموج، الخط المولبي: ) خطوط لينة( أساسيا خط غير مستقيـ خطوط مركبة
 ويستخدـ مستمرا بكؿ أنواعو. لانياية لى ماخاصية الامتداد إيمتمؾ و الخط المستمر  -
، الخطوط المتقاطعة، الخطوط المتشابكة، تقطعةالخطوط المضفرة، الخطوط المما سبؽ:  تجمع بيفالخطوط التي  -

 .....الخالخطوط الحرة، الخطوط اليندسية، الخطوط المتماسة
 :الوىمية وىناؾ الخطوط ،بشكؿ واضح وجمييقية وىي المرسومة تعتبر تمؾ الأنواع خطوطا حق

 .شكميف في التكويفأو تقابؿ المتكونة نتيجة التقاء  -
 .ي لحركة العيف بيف عناصر الموحة ومفرداتياموىي أثر وى ،موحةالتربط بيف عنصريف أو أكثر في  -
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 أو مسننة....الخ ،أو نعومة مضفرة ،مف خشونة ،أو إييامي ،وقد تكوف الخطوط الحقيقية ذات مممس حقيقي
لمخطوط مسميات يعرفيا المصمموف والفنانوف منيا: خطوط الحركة التي تحقؽ إيقاعا وحركة  المسميات الخطية: 

وقد تعمؿ كدليؿ يدير المشيد  ،وىي التي تستخدـ لجذب العيف )قاعدة الأثلاث( خطوط الجماؿو  .بصرية ديناميكية
والطبيعة  ،الخمويةخط الأفؽ وىو الذي يفصؿ بيف الأرض والفراغ في مشاىد الطبيعة  .البصري بحسب رغبة الفناف

 .التي توحي بالوميض والانتشار مف بقعة معينة باتجاه الكؿ الخطوط الإشعاعية ويرتبط بخط مستوي النظر. ،الصامتة
وتكوف تيشيرات تعطي العنصر  ؿ، خطوط التظمييستعممو الفناف حيف يرسـ مشيدا واقعيا مف منظوره خط مستوى النظر

وقد يكوف  خط الأرض .وتحصرىا ضمنو وتؤطرىا التي تحدد الأشياء الخطوط الخارجية .أو بعدا ثالثا وتحجيما ،عمقا
 .أو ىو الخط الذي نراه يفصؿ بيف الأرض المستوية والفراغ ،التي تستند عمييا العناصر ،خطا لمقاعدة

 الخطوط بحسب أنواعيا: دلالات
أو التقاء سطح الأرض الظاىر مع  ،: الخط الأفقي ىو الخط المستقيـ الموازي لسطح الأرض المستويةالخطوط الأفقية

 ويتعامد مع ،إلى اليسار أو العكسأي ىو الخط المستقيـ الممتد مف اليميف  ،ويتعامد معو الخط الشاقولي ،السماء
 .الشاقولي الممتد مف الأعمى إلى الأسفؿ

 ،لاسيما إذا كانت واقعة في الجزء الأسفؿ مف الموحة ،ط الأفقية باليدوء والأماف والثبات والاستقرارتوحي الخطو 
وىي تعمؿ عمى زيادة الإحساس  ،أو قاعدة لما فوقيا ،فيي تعمؿ كأرضية ،فالخطوط الأفقية ترتبط بإدراكنا بالأرض

أو ترتيب الجدراف الضيقة، كما أنيا وسيمة لتقدير مدى  ،ميندسو الديكور عند تصميـ اليذا يستعممي ،بالاتساع الأفقي
 في المشيد البصري. بعد الأشكاؿ أو قربيا مف عيف المشاىد

أو إلى اليسار إلا بإضافة العناصر  ،سواء إلى اليميف ؛لا يستطيع الخط المستقيـ الأفقي أف يحدد الاتجاه الذي يوحي بو
 الأسيـ مثلا.والحركة ك ،القادرة عمى الإيحاء بالتوجيو

نشعر بالارتياح لرؤية لا فمف المؤكد أننا  ،أو قاعدة لكؿ ما فوقيا كوظيفة مادية ،تعمؿ ىذه الخطوط بوصفيا أرضية
وتثير الخطوط المتوازنة الأفقية المختمفة السمؾ و الطوؿ و  ،(الأرض)أو شجرة، مف دوف إظيار قاعدتيا الأفقية  ،مبنى

ما إذا كانت الخطوط الأفقية متماثمة أ ،تباعدىا أو ،إيقاعات في التكويف تتوقؼ عمى مدى تقارب مجموعاتيا ؛الوضع
ووجودىا في الجزء العموي  .فإنيا قد تثير إحساسا برتابة مممة قد تضعؼ مف بناء التكويف ؛في الطوؿ والسمؾ والتباعد

وىي تعمؿ عمى زيادة  و،ا لو وجدت في الجزء السفمي منمف تكويف العمؿ قد يؤدي إلى الإحساس بالضيؽ أكثر مم
أو قربيا مف عيف  ،جساـفوجود خط الأفؽ في العمؿ الفني وسيمة لتقدير مدى بعد الأ ،الإحساس بالاتساع الأفقي

  .لبياف مكانيا الفراغيأو  ،الرائي
وتعطي  ،والعظمة ،والتسامي ،توحي بالصرامة والشموخ عمى الأفؽ، الخطوط العموديةىي  :الخطوط الرأسية )الشاقولية(

وفي تلاقي الخطوط الرأسية  ،والعظمة والوقار ،وبعد الأشكاؿ عف بعضيا، ترمز إلى القوى النامية ،بالعمؽ اإحساس
ح، أو التسطي ،إقامة لمتوازف بيف قوى ذات اتجاىات متعارضة فالخطاف: الأفقي بحكـ تعبيره عف الاستقرار ؛الأفقيةو 

ولذلؾ يستحب أف  ،والرأسي عف الجاذبية الأرضية يؤدياف دورا في إثارة أحاسيس التوازف في القوى داخؿ التكوينات
وتعرؼ ىذه الخطوط  ،(18) كما في تجربة موندرياف الشكؿمعيا تدعـ الخطوط الرأسية بأخرى أفقية متقاطعة 

 .زاد الإحساس بالقوة والصلابة ؛وكمما زادت الخطوط الرأسية وتكررت ،بالخطوط الرابطة
الخطوط الرأسية لبعض المتمقيف بالثبات، وباتجاه مف أعمى إلى أسفؿ، وسبب ذلؾ أف العيف تتبع اتجاه الثقؿ قد توحي  

وبنفس الطوؿ. إف ظاىرة  ،في قراءة الخط حيث تبذؿ مجيوداً أقؿ مف ذلؾ المجيود اللازـ لقراءة خط بحركة صاعدة
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ىي بالنسبة لإحساسنا الحركة الطبيعية، وكؿ حركة مضادة تتطمب مجيودا أكبر حتى نتحقؽ،  الجاذبية الأرضية
 فصعود مستوى مائؿ أكثر مشقة مف نزولو.

إنيا خطوط تثير أحاسيس مركبة ، والوقوع )برج بيزا المائؿ( ،والتوتر ،بفقداف الاتزاف اتعطي إحساس الخطوط المائمة: 
لذا فالخط  ،أو الأفقية ،حيث تنحرؼ الأوضاع المستقرة الرأسية ،تسيطر عمى بناء التكويف ،أو تنازلية مثيرة ،تصاعدية

لذا فقد يثير في  ،وكثير مف تمؾ الخطوط قد يوحي بالسقوط .والأفقي ،المائؿ معبأ بطاقة تنبعث نحو الاتجاىيف الرأسي
وقد  ،ؿ بالخطوط ليصير الخط أفقيا أو رأسياويعمؿ المتمقي لاشعوريا عمى تقويـ المي ،الاتزافالنفس الإحساس بعدـ 

إذ  ،أو المنحنية تزيد طبيعتيا الحركية ،والخطوط المائمة المقوسة ،وذات قوة مناسبة ،يعالجو الفناف بوجود دعامة مائمة
 ،والأعماؿ الفنية قمما تحمؿ خطوطا ذات اتجاه واحد فقط .وقوتيا وفؽ ميؿ الخطوط ،يختمؼ الإحساس بشدة الحركة

فتكوف المحصمة معبرة عف الخط العاـ السائد  ،في اتجاىات متعددة ةومف ثـ تكوف القوى الديناميكية المرتبطة بيا موجي
 .ففي التكوي

ىي توحي بالحركة، و  ،والمتناوبة في اتجاىات مختمفة ،ىي مزيح مف الخطوط المائمة المتكررة كسرة:الخطوط المن
ونلاحظ في ىذه الخطوط الحدة في التشكيؿ، مما يستمزـ استعماؿ  ،بالاضطراب والقمؽوأحياناً الفوضى، وأحيانا الشعور 
وتيدئ مف تأثيره. ويمكف لمخط المنكسر المكوف مف مستقيميف أف يتضمف اتجاىا  ،بعض المنحنيات معو لكي تمطؼ

يف لمخط المنكسر. أكثر مؤكداً ميما كاف وضعيما في الحيز، عمى أف يحدد ىذا الاتجاه بمحصمة المستقيميف المكون
أو ىبوطا لزيادة الدلالة عمى المعنى  ،ويعمؿ اتجاه الخط المنكسر صعودا ،الخطوط تعبيرا عف البرؽ ىو الخط المتكسر

 (.13)الشكؿ اليندسية.كما استعمؿ في بعض الزخارؼ  ،الذي يبتغيو الفناف
وىي لا تشير إلى اتجاه  ،ولانيائية الخطوط ،الأبدية ة مف المنحنيات المتصمة، وىي رمزمالدائرة سمس الخطوط الدائرية:

يرى كثيروف أف في الدائرة سحر العيف في شكؿ بسيط قادر عمى  .فيي دائما في حالة تعادؿ ،لكنيا قائمة بذاتيا ،معيف
ف العيف حيف تدرؾ الدائرة إنما تقوـ بمجموعة مف التواترات العضمية الموضعية،جذب النظر نحوه  فلا تمبث أف تجد  ،وا 

أو التكافؤ  ،ممرء الإحساس بالاستواءيوحي لالثقؿ مما مركز بمثابة  وكأنو ،ة عمى الارتداد نحو المركزنفسيا مضطر 
 ،والاتصاؿ ،تمدنا بالإحساس بالتواصؿ ؛شكؿ ىندسيلدائرة كوا .بالنقاء الجمالي يثير الإحساس وىذا ما ،المطمؽ

 .ب النظر وتوحي بالحركةوتثير الانتباه وتجذ  ،والديمومة
 ،وتستمر بالإيحاء بالرشاقة ،ىي أجزاء مف دوائر ينطبؽ عمييا بعض مف خصائص الخطوط الدائريةالخطوط المنحنية: 
 ،فيي تضـ العناصر المتفرقة وتجمعيا ،والرضا ،الراحةالميونة، الحناف، 

ذا كاف انحناؤىا للأسفؿ قد توحي بالضعؼ والميانة ،والرشاقة ،عندما تسيطر عمى التكويف توحي بالوداعة أما زيادة  ،وا 
أما تكرارىا  ،قد تعبر في التكويف عف  الاسترخاء ؛انحناءات الخطوط وكثرة الاستدارات في الكتؿ والمساحات والأركاف

 .في التكويف الفني يعبر عف خطوط ديناميكية حيوية
تمتزج أحيانا بالخط المستقيـ لتيدئ مف صلابتو الزائدة. ومع أف الخطوط  التي ،بسلاسة التموجالخطوط المنحنية توحي 

، إلا أنيا يجب أف مع بعضيا الأفقية والرأسية والمائمة، المستقيمة منيا والمنحنية يمكف في مختمؼ تكوينيا أف تترافؽ
 .ويكوف تأثير الخطوط الأخرى ممطفا ومخففا لممؿ النوع المسيطر ،وتفوؽ لنوع واحد منيا ،تظير سيطرة

والقمؽ  ،المنحية لكنيا قد توحي بالتذبذب، و وتتأثر إيحاءاتيا بالخطوط الدائرية ،توحي بالاستمرارية :ةالحمزوني وطالخط
 .أو الانفراج ،الضيؽو والتوتر 
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وفي ذات الوقت تعطي إحساسا بالانطلاؽ مف نقطة معينة إلى اتجاىات  ،: قد تشكؿ نقطة تجمعالخطوط الإشعاعية
أو الغالبية تلاقت كميا،  وقد ،فييا خطوطا رئيسية مائمة ،تدخؿ في تشكيؿ التكوينات الإشعاعية .ىي خطوطمختمفة

تشع منو الخطوط فتبدو ىذه النقطة وكأنيا مركز  موحة،في نقطة تجمع واحدة في مكاف ما داخؿ إطار ال ؛العظمى منيا
فكمما ازدادت تعرجا  ،أو تعرجيا ،وترتبط الأحاسيس الناتجة عف مثؿ ىذه التكوينات بمدى استقامة الخطوط ،الرئيسية

  .وحركتيا ،ازدادت حيويتيا
 .أو تشقؽ السطح التي رسمت عميو ،: تعطي إحساسا بالصدمةالخطوط الإشعاعية المنكسرة

استخدميا وىر الزخرفة الإسلامية الارابيسؾ، مستمدة مف ج ،الممتدة إلى اللانيايةالخطوط ىي  الخطوط المستمرة:
 (.12الشكؿ ) .بالفف الإسلامي أمثاؿ بوؿ كميو اعندما تأثرو  ؛المستشرقوف في أعماليـ الفنية

  :وظيفة الخطوط وفوائدىا
 :في حموؿ التكويف ىيوالوظائؼ التشكيمية  ،لمخطوط جممة مف الفوائد

 عؿ العيف تتابع حركتو أينما اتجو،وذلؾ لما لمخط مف مقدرة عمى ج ،أو حولو ،بالحركة داخؿ الفراغ الإحساس -
  .نقؿ الحركة مباشرة وتتبعيا عمى مسطح الموحةفمف طبيعة الخط وامتداد الفراغ،  ،والاتجاه ،أي يحدد الخط الحركة

أو تستخدـ عبرىا قاعدة التثميث  مف أشكاؿ متنوعة، مسطح الموحة إلى أجزائيا بحسب محتواىا الخطوط تقسـ -
 ،مجسدة الكتؿ وتغمقو الفراغتحصد أو أف مسطح الموحة عبارة عف فراغ تأتي الخطوط فيو ل لتحديد النقاط المحورية،

 .والحجوـ ومفردات الموحة التعبيرية
تعرؼ الأشكاؿ وعف بياف وصفيا بصريا، ف ،الخطوط مسؤولة عف إظيار حدود العناصر ميما تنوعت -

 .)التأطير( وتحددىا
 فصؿ بيف المساحات المونيةعندما تراىا ت ؛لمخطوط قدرة عمى الحضور الغير مباشر في الموحة التصويرية -

 .ويشير عمييا ،لكف ثمة ما يدؿ ،فلا تكوف مرسومة ،كحدود فارقة
 بحسب نوعيا وطريقة توضعيا في الموحة ،الثالث في التكويفالإيياـ بالبعد إف لتشكيلات الخطوط قدرة عمى  -

 .)خطوط المنظور(
 ،أو إيياميا ،عندما تحدث مممسا حقيقيا ؛فتحقؽ الشعور بالحركةيمكف لمخطوط أف تكوف إيقاعية بحد ذاتيا  -

مكانية ميمة جدا فوبحسب طريقة استخداميا ،بحسب الأداة المستخدمة بإنشائيا ي إحداث التأثيرات ، إذ أف ليا قدرة وا 
 لإضافة إيقاع بصري يضفي حركة جاذبة تسرؽ الأبصار عف غيرىا. ،المختمفة عمى المسطحات والحجوـ

  عناصرىاو  ،أو يستخدما لربط أجزاء الموحة ،قد يعتمد الفناف عمى الخطوط لتحقيؽ وحدة التكويف -
أو غيابيا، أو  ،وبحسب حضور الخطوطمساحاتيا، و بيف عناصر الموحة  تحقيؽ التبايفمف وظائؼ الخطوط  -

حداث التبايف في الظلاؿ، والتدرج في الظلاؿ.، و ومدى حضور كؿ نوع منيا ،أو أنواعيا ،بحسب تباينيا مف حيث إيقاعيا  ا 
عندما تتنوع في  تحقيؽ الإيقاع الخطيو  .عندما يكوف حضور الخطوط الأفقية سائدا تحقيؽ الاستقرار -

 .أو لينة ،بيف خطوط قاسيةو  ،أو سميكة ،وبيف خطوط رفيعة ،أو نعومة ،بيف خشونة وأشكاليا ،اتجاىاتيا
 .أو يتجو إلى أي اتجاه آخر ،أو يندفع بيا إلى أسفؿ ،تحديد الاتجاه: يتجو الخط بالعيف إلى أعمى -
أو  ،: اعتمدت مدرسة الخداع البصري عمى الخطوط لإيياـ العيف بوجود عناصرإحداث الخداع البصري -

 .إيياميا بحركة خادعة
  .أو سائدا ،أف يكوف حضورىا طاغياو  ،: إذ مف الممكف أف تكوف الخطوط مستقمة في التعبير الفنيتحقيؽ السيادة -
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حداث الشفافية، و وتقاطعيا، و  ،اكب الأشكاؿتحقيؽ تر  - حداث الزوايا.التعبير عف الإشعاع والتجميع، و ا   ا 
أو  ،أو التكويف، وتتفرد في قدرتيا عمى إعداد التخطيطات، والكروكيات ،الخطوط تبني ىيكؿ التصميـ -

يستخدميا المصمموف والمعماريوف في اسكتشاتيـ ، أو الموحات الفنية ،الاسكتشات، والدراسات المبدئية في التصميـ
توضح الفرؽ في ة تصميمات أربع  ،(1ففي الشكؿ )  ،(، ومصممو الأزياء2التصميمية لأفكارىـ المبدئية الشكؿ )

 ،ومف حيث اتجاىيا الأفقي تباعد خطوطيا،وحجـ الجسـ. فالتقميمات تؤثر مف حيث  ،عمى شكؿ المباس تقميماتتأثير 
 الأقمشة ذات التقميمات الرفيعة تختمؼ عف الأقمشة ذات التقميمات العريضة.وكذلؾ أو البدانة،  ،أو الرأسي؛ لمدلالة عمى النحؼ

 

  

 ا،عدىاب تباختلاف إيحاء الخطوط بحس( 1الشكل )
 (2015).وسمكيا، اتجاىياو 

 (7102).اسكتش لتصميم معماري منظوري( 2الشكل )

 
 :، خطوط التوجيو(دور الخطوط في توزيع العناصر في التكوين )قاعدة الأثلاث

يمكف إنشاء عمؿ يتـ تنفيذه عمى أعمى مستوى مف الميارة  ،أو فشؿ الفف ،يعد التكويف أحد أىـ العوامؿ في نجاح
فعمى الفناف أف يتقف فف قيادة المتمقي عبر  ،ضعيفًا ومفرداتو التشبييية ،وزيع عناصرهإذا كاف ت و يفقد قيمتوالفنية، ولكن

 مشيده البصري.
تقسـ الموحة ىي خطوط  ؛أو الأثلاث ،خطوط التثميث، يعتمد عمى تقاطع يوصى بو في الموحةثمة مبدأ  قاعدة الأثلاث:

تشكؿ نقاط محورية،  يف رأسييف، ينتج عف تقاطعيا أربعوخط ،أفقييفبالاعتماد عمى خطيف  ،إلى تسعة أقساـ متساوية
 ،حيث تريد توجيو الانتباه نحوىا ،(3) الشكؿ اىتماـ رئيسية في الموحة اطنق ىي ،كز الجذب البصريامر  تمؾ النقاط

ويمكف أف تكوف متساوية الأىمية، في ىذه الحالة سوؼ تتنافس النقاط المحورية المختمفة عمى جذب اىتماـ المتمقي، 
 لذلؾ مف الأفضؿ تركيز الأكثر الأىمية لنقطة محورية واحدة لتكوف أساسية، ويتوزع الاىتماـ عمى باقي النقاط كنقاط ثانوية. 

. تمت دراسة الطبيعةيمكف العثور عمييا في  ،ىبية"، وىي علاقة رياضية لمتناسبمشتقة مف "النسبة الذ تثميثقاعدة ال
وميندسوف معماريوف مثؿ سمفادور دالي،  ،واستخدميا فنانوف ،ىذه النسبة الفريدة مف قبؿ عمماء الرياضيات لعدة قروف

قريبة جدًا  1/3بية. أي أف نسبة ... وغيرىـ كثر. ىي نسخة مبسطة مف النسبة الذى.ولو كوربوزييو، وليوناردو دافنشي
 الانشغاؿلذا كاف بالإمكاف الحصوؿ عمى فائدة جمالية متماثمة تقريبا، باستخداـ التثميث بدلا مف  مف النسبة الذىبية،

غالبًا ما يؤدي وضع العناصر الميمة عمى أي مف ىذه و  ،(4الشكؿ رقـ ) ،1/11618بحسابات رياضية لمنسبة الذىبية 
  [4]تكويف أكثر نجاحًا.الخطوط إلى 
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والنقاط المحورية الناتجة من تقاطع  ،قاعدة التثميث (3الشكل )

 .خطوط التثميث
 

  .(الحمزون الذىبي)  b/a+b=1/1,618النسبة الذىبية  (4)الشكل 

عمى  تثميثعندما نضع قاعدة الف ،عمؿ ذىبي ،لرامبرانت لوحة )درس التشريح لمدكتور نيكولاي تولب( ،(5)في الشكؿ
والمعمـ  ،رى أف رامبرانت قد وضع الصورة عمدًا حوؿ ىذا الييكؿ. رأس الجثة وأحد رؤوس الطالبنأف  ناالموحة، يمكن

والسكوف  ،والعنصر الأىـ ىو الجثة الممتدة أفقيا لمدلالة عمى الاستقرار .[5]نفسو يتوافؽ تمامًا مع قاعدة الأثلاث
  رأس الجثة.ىي ونقطة التركيز الأكثر أىمية  ،الأبدي

 

  
 1923 تكوين -( كاندنسكي6الشكل ) 1633 درس التشريح لمدكتور نيكولاي تولب  -رامبرانت(   5الشكل )

 
 كاندنسكي حضور الخطوط اليندسية تحيط بعناصر ىندسية أيضا، ويوزع نرىيا في ( لوحة لػ كاندنسكي،6الشكؿ)

الدائرة المييمنة في و  موحة،العمودي عمى الجانب الأيسر مف الالتثميث  تماشى مع خط ي بما بصريًاالأشكاؿ الثقيمة 
 خطي تثميث.  الأسفؿ قريبة جدًا أيضًا مف نقطة تقاطع

عصام درويش لوحة لػ  (7)الشكؿفي ف  ونقاطيا، ،ويمكف أف تتوضع العناصر الأكثر أىمية عمى خطوط التثميث
بينما يمتد المقعد عمى خط  ،الأفقي العموي التثميث خطعمى  فخط البحر ،التثميث لممنظر الطبيعيتتماشى مع قواعد 

ورأس المرأة عمى  ،تأتي الشخصية بامتداد رأسي يتماشى مع خط التثميث الرأسي اليميني، و الأسفؿ الأفقي في التثميث
 نقطة محورية.
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 ،الاعتماد عمى قاعدة الأثلاث عصام درويش (7الشكل )

 (2008).وطريقة حضور الخطوط في المدرسة التنقيطة
 

 1498 .ليوناردو دافنشي العشاء الأخير (8) الشكل

نقطة تجمع الخطوط عمى مسطح الموحة، ويمكف لالإييامي إنيا خطوط المنظور التي توحي بالعمؽ  جيو:و خطوط الت
نقطة  .أو مصدرا لمضوء ،أو نقطة محورية في العمؿ الفني ،ليجعميا مركزا لمسيادة ،الفناف ممكات تثيرأف الإشعاعية 

عمى نمط  خطوط التوجيو تعتمد ورسـ الفراغ. ،أو التلاشي تبعا لقواعد المنظور ،التجمع ىذه؛ قد تكوف نقطة الفرار
كرأس قديس، أو السيدة العذراء،  يكوف مركز سيادة تشير إلى أىمية ما في الموحة،يا تجمع فمركز الخطوط الإشعاعية،

لػ ليوناردو  أو الإمبراطور... أو ما شابو ذلؾ، نرى ذلؾ في الأعماؿ الفنية الكلاسيكية، كما في لوحة العشاء الأخير
لتشير إلى الشخصية الأىـ  ،الإشعاعية تتجو نحو الوسطو  ،( نجد أف حضور الخطوط المائمة8الشكؿ ) [،6] دافنشي

 ،فعممت الخطوط الإشعاعية دور خطوط توجيو الناظر إلى نقطة محورية شخصية السيد المسيح، وىي ،في التكويف
 تتوضع فييا الشخصية الأىـ، وىي خطوط تلاشي في منظور فراغ داخمي لممكاف. 

ط وسأو النقطة المحورية في  ،الكثير مف الأعماؿ الفنية الكلاسيكية قد أظيرت ميلا إلى أف يكوف مركز السيادة إف
، غير أف الاتجاىات الفنية الحديثة لا تتقيد بيذا الرأي بؿ تفضؿ أف يكوف مركز التجمع ىو  نقاط العمؿ )توسيط(

 تلاقي خطوط التثميث. 
 استقلالية الخطوط في التعبير الفني:

 ،وشكمو ،رحمة إيقاعية في نظاـ أساسو التنوع في اتجاه الخط فيي ،يمكف لمخطوط أف تكوف مستقمة بذاتيا في المشيد
أو  ،أو يكوف رفيعا ،أو يتموف ،أو يتقوس ،وينثني الخط أو مقوسا، ،منعكسا قد يكوف مستقيما، منحنيا، منفصلا، ممتدا،ف

 ...الخ   أو ناعما ،، خشناثخينا
أو ىي قطع  ،وعمى الزخرفة ،وىي رسوـ شعبية تعتمد عمى الخطوط المتكررة ،استخدمت الخطوط مستقمة في الموتيفات

المستخدمة  الموتيفاتو ،والخرزة الزرقاء ،والكؼ ،وأشيرىا عيف الحسودمتكررة ترمز إلى كثير مف المعتقدات كالحسد، 
 .التميف ففي 
 ،في أغمب الفنوف الشعبيةالخطوط مستقمة كما تستخدـ  ،الكاريكاتير عمى الخط بشكؿ مستقؿ غالبا فيعتمد فو 

والروايات الشعبية مما يذكرنا برسوـ أبو  ،والرسوـ المصورة في القصص في الرسوـ التوضيحية في الكتب، والموتيفات
 ،والقصص الشعبية ،رية في لوحاتوو احتشدت الشخصيات الأسط حيف آخر مف رسـ عمى الزجاج، صبحي التيناوي

وغيرىا، وما احتوتو أحيانا مف خطوط بنص لغوي يضيؼ عمى  ،والزير سالـ ،أبو زيد اليلاليو  ،وقصص عنتر وعبمة
 .الحكايات المعاني المطموبة
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 كركوتميبرىاف ( لوحتيف لػ9،10 ففي الشكميف ) والزخرفة، ،ةعمار وال ،والموسيقى ،مصطمح الموتيؼ انتقؿ إلى التصويرو 
ضمف « سرح الظؿم»أخذ الشخصيات إلى فضاء شعبي معاصر، مستخدماً تقنيات  كاف قد ة التيناوي؛الذي تأثر بتجرب

ثـ يكمؿ ىذه المناخات بنص حكائي شعبي، كأف رسومو الأولى ىي الوجو الآخر لقصص زكريا  ،بنية ىندسية صارمة
، بحسيا التدميري. ولعؿ أىمية أعمالو تكمف في حشد عناصر الموروث الشعبي باستخداـ «دمشؽ الحرائؽ»تامر في 

بزخـ تعبيري ينفتح عمى مقترح  معطيات الفف الفطري مف جية، والزخرفة والمنمنمات مف جية ثانية، وتالياً، شحنيا
 [7] .غرافيكي وتصويري، يعكس صراعاً بيف قيـ متنابذة

ستعيد ليالي الحكواتي في مقاىي دمشؽ القديمة. خطوط تالأبيض والأسود خطوط لوحاتو ب ،كانت موتيفاتو غرافيكية
  .تؤكد صلابة تكويناتو الشعبية بنزعتيا الزخرفية الحادة ومتنوعة باستخداماتيا ،أحيانا ثخينة

إخلاصو لمغرافيؾ طوّر تجربتو بالأبيض والأسود، ليقودىا إلى حدودىا القصوى في تأصيؿ محفورة عربية، مؤكّداً "
 [8] ."وثراء عناصر الزخرفة العربية، وفف الرقش والتوشيح ،جماليّات الفف المحمّي

 

  
الطفل عمى خط التثميث الرأسي  ،برىان كركوتمي (9الشكل )

وكذلك الشجرة في  ،اليميني والعصفور عمى نقطة محورية
 1968 .تكوين رصين
 

خط الأفق عمى خط التثميث برىان كركوتمي، ( 10الشكل )
 1962  .والطفل عمى السفمي ،الأفقي  العموي

والمتحدّية. وجوه تستحضر أبطاؿ  ،الكتؿ المعمارية بخطوطيا الخشنة مع الحشود البشرية في أحواليا المأساوية تأتي
أشكالو التي . بساطة ورمزي ،وأسطوري ،بحس تراجيديالسير الشعبية بصلابة رسوخيا في المكاف، في متواليات سردية 

وحتو. استند بذلؾ إلى مفيوـ عميؽ لمعنى الأصالة مف دوف ، انخرط في تأكيد البعد المحمي لمتقارب رسوـ الأطفاؿ
  [8] أو تنميط، معتمداً حذاقة خطية عالية، تمنح الموحة قوتيا التعبيرية. ،أسمبة

التي تعبر عف معانييا كما في تجربة بعض  ،الرسـ بالكمماتعمى الخطوط بشكؿ مستقؿ بما عرؼ ب البعض يعتمدو 
 .(11)يعتمد فييا عمى تشكيؿ الكممة بما يجسد معناىا كما في الشكؿ  ،إسماعيؿوالتي بدأ بيا أدىـ  ،الفنانيف المعاصريف

 كما في تجربة بوؿ كميو السريالية الشكؿ ،في تجربة بعض الفنانيف باستخداـ الخط المستمرالخطوط مستقمة وأتت 
قد استخدمها  ؛المستمدة من جوهر الزخرفة الإسلامية الارابيسك ؛فكانت الخطوط الممتدة إلى اللانهاية (،12)

 .بالفن الإسلامي اعندما تأثرو ،المستشرقون في أعمالهم الفنية
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بول كميو ( 12الشكل ) خيمة، زىرة سمكة، سيف
والخط المستمر في 

 التشكيل السريالي

 زخرفة ىندسية( 13الشكل )
 الرسم بالكمماتأدىم اسماعيل ( 11الشكل )

 
 الاعتماد عمى الخطوط في الفن البصري:
والمساحات الناتجة عنيا، والمنسقة بشكؿ يوىـ الناظر إلييا بحركة غير  ،ىو فف منظـ شكميا مف خلاؿ الخطوط

والإيياـ البصري،  ،غنية بجماليات الإثارة ؛والديناميكية في كؿ أجزائيا ،والسرعة ،والمرونة ،حقيقية. إف فكرة الحركة
 أسس لو فيكتور فازاريمي.  كاف قد وجماليات الخطوط الدقيقة في الفف البصري

اعتمد فازاريمي عمى الخطوط لتأسيس أبعاد جمالية مختمفة مف جية بناء المشيد البصري، فالسمة الأكثر وضوحا ىنا 
والرأسية، وأىـ العلاقات  ،لات الخطوط الأفقيةىي الحركة البصرية الخادعة، التي أنشأىا الفناف بالاعتماد عمى تحو 

، فحققت تجميعا شكميا فضائيا حركيا ( 14الشكؿ) والحركة ىو تقارب وتباعد الخطوط عف بعضيا ،الناتجة بيف الشكؿ
  [9. ]مثيرا، اعتمد عمى حضور طاغي لاستخدامات الخطوط

التي جزأت مساحة الموحة إلى أشكاؿ تشبو المعينات عمى الخطوط المستقيمة المائمة  (15) اعتمد فازاريمي في الشكؿ
لتنتج حركة بصرية وىميو خادعة تثير الشعور بحضور  ،ساعدتو عمى إنشاء خطوط دائرية مكتممة داخؿ بعضيا

  [9]ولوف الأرضية، مما زاد في إيقاع المشيد البصري.  ،ومضات متناوبة مع حضور واضح لمتبايف بيف لوف الخطوط
 

  
  1965 فيكتور فازاريمي )تكوين(( 15الشكل ) 1969 (Vega-Nor فيكتور فازاريمي )تكوين(  14الشكل )
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 :دور الخطوط في التصوير الحروفي
لتكوف موضوع لوحاتيـ  ،وعباراتيا مميمة لمعديد مف الفنانيف في لوحاتيـ التصويرية ،كانت خطوط المغة العربية

بالإضافة إلى حضور الألواف التي  ،وتنوعيا ،وأشكاليا ،وكانت تشكيلاتيا المغوية تعتمد الكتابة بالخطوط ،الحروفية
وحروؼ  ،التي اصطفت عباراتيا ،(17) كما في تجربة محمد غنوـ الشكؿ ،تتناوب مساحاتيا مع تموينات الخط العربي

التي توافقت مع حروؼ  ،الخطوط المنحنية المرنة إلى جانب ،أو خطوط أفقية أفقية، المغة فييا عمى شكؿ مساحات
تكرار كلمة موطني، وتشكيل أرابيسك حروفي، بتكوين مستمد من التراث الفني، ويوحي بالحركة في " ،المغة العربية

  [01] ."الدائمة
دوائر تأطيرا ل كانتالتي  ،تعتمد عمى تشكيلات الخطوط الدائرية ؛فكانت لوحتو الحروفية (16)الشكؿحماد محمود أما  

، مع تشكيلات الخطوط المنحنية عمى أرضية أفقية ،ومتوارية تارة أخرى ،تجمت فييا حروؼ المغة مقروءة تارة ،ممونة
  [01] "والمعاصرة. ،نع تشكيلا حروفيا، وتحقؽ الحداثةأرابيسؾ حروفي، وحركة دائمة متجددة، مع خطوط مستمرة، تص"

حركة توحي بالديمومة في التشكيؿ الحروفي المتشابؾ مع التشكيؿ " والمنحنية أدت إلى ،الدائريةفاستخدامات الخطوط 
 .في تجربة حماد الحروفية [01]" اليندسي الذي غمبت عميو المرونة

 

 
 

، مرنة تحقق ديناميكية خطوط مستمرةمحمود حماد  (16)الشكل 
 1987.تصنع تشكيلا حروفياو 

تكرار كممة موطني، وتشكيل حروفي،  -محمد غنوم (17)الشكل 
 بتكوين مستمد من التراث الفني، ويوحي بالحركة الدائمة.

 
  دور الخطوط في الاسكتشات:

كانت  ، وقدينوي الفناف إتمامو لاحقا بدقة لأي عمؿ فنيأو مسودة أولية  ،تقريبي أولي خطي رسـالاسكتشات ىي 
وتصميمات  ،والرسوـ المعمارية والفسيفساء ،في العصور القديمة عبارة عف رسومات أولية لمجداريات معظـ الاسكتشات

المنطمؽ الحقيقي لأي و  ،يسبؽ مرحمة العمؿ الفنيوالذي  ،يعتمد عمى الخطوطالرسـ الذي  يوى، والنقوش ،التماثيؿ
أو أي أداة أخرى  ،أو الفحـ ،ويتـ تنفيذه بأقلاـ الرصاص ،أو رسما مائيا ،أو تصويرا زيتيا ،نحتا كاف ؛عمؿ تشكيمي

 يسيؿ التعامؿ معيا عند الحذؼ أو الإضافة،
نتيجة لمرور الفناف مف خلالو عمى مراجعة الشكؿ  ،إنجاز العمؿ التشكيميالياـ في  والاسكتش يعتبر الرسـ التخطيطي

باعتباره المحؾ  ؛وقد أخذ الاسكتش مكانتو الفنية التي لا تقؿ عف أي عمؿ مكتمؿ ،المراد تنفيذه قبؿ الشروع فيو
الإحساس  أفبالإضافة إلى  ،وتأكيده عمى قدراتو الإبداعية ،وتمكنو مف التحكـ بأدواتو ،الحقيقي لكشؼ قدرات الفناف

لحظة  إلاتظير  أفلا يمكف  ،ماليةوج ،وخفايا نفسية ،وما تتضمنو مف انفعالات ،الحقيقي لمعمؿ يكمف في تمؾ الخطوط
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وليذا تقاـ العديد مف المعارض  ،أو الخبرات ،موىبة حقيقية مدعمة بالدراسةبوبانفعاؿ صادؽ محكوـ  ،تحرؾ القمـ
 .أو لمفنانيف المعاصريف تتضمف الخطوات الأولى لأعماليـ الشييرة ،للأعماؿ التخطيطية لقدامى الفنانيف

ي عمؿ فني يتـ القياـ بو في حالتيف، الأولى اعتمادا عمى فكرة غير مباشرة آتية مف الاسكتش أو الرسـ الأولى لأ
 ،وىذه الطريقة المرجعية لا ينجح فييا إلا أصحاب الذاكرة البصرية المتميزة ،مختزؿ خيالي نتيجة لمكتسب بصري سابؽ

وىذا يعني خروج  ،الرسـ المباشر مف الطبيعةالتي تحتفظ بالتفاصيؿ دوف إخلاؿ بالكؿ، أما الحالة الثانية فيي  ،والقوية
 ،أو الطبيعة كالمزارع ،كالأسواؽ المزدحمة بالناس ،التي يرغب الرسـ منيا ،والتنقؿ في المواقع ،الفناف مف مرسمو

 .أو البحر.... إلخ ،والأنيار
في ضعؼ الأداء ما  أفإذ  ،نجاح الاسكتش واحتواءه عمى الشكؿ الذي يراد رسمو ىو الأىـ أفوفي كمتا الحالتيف نجد 

 ،والنسب ،كالتشريح ،وىنا يمكف لنا اكتشاؼ عيوب الكثير مف الفنانيف في أعماليـ ،ويشوه الموضوع ،ينقؿ العيوب
  .ومراعاة علاقات الكتمة بالفراغ ،وتوزيع العناصر ،والأبعاد

 

  
وأفقية تؤطر  ،( بيت موندريان  خطوط رأسية18الشكل)

  .مساحات الألوان الأساسية
 .( رامبرانت، اسكتش لوحة المسيح يمشي عمى البحر19الشكل )

       
عمى زاوية يرى فييا موضوعاً  العيفأو وقوع  ،وللاسكتش دور ىاـ في الاحتفاظ بالفكرة لحظة تجمييا في ذاكرة الفناف 

وقد  ،وليذا نجد غالبية الفنانيف يحمموف أقلاـ الرصاص والدفاتر الصغيرة لمثؿ ىذه المواقؼ التي لا تتكرر ،جيداً لموحة
 (.19الشكؿ) .وتقنيا ،ووجدانيا ،يذىب توىجيا الفني الذي تـ اصطياده في لحظة محسوبة زمنيا

وتكرار  ،عند رسـ أي موضوع ورشاقتيا ،مرونة الحركة ات الخطيةومف الأمور الجميمة في التعامؿ مع الاسكتش
 .والظؿ ،وتحرؾ الضوء ،والتعامؿ مع ظروؼ الوقت ،التجربة

 ،وليذا نجد المعمميف المتخصصيف في الرسـ والتشكيؿ ،دارس لتقنيات الرسـ ىو الخطوة الأولى لأي الخطي الاسكتش
لا بد مف الرجوع إليو  ،فالاسكتش بمثابة القاموس المغوي ،طلاب الففحريصيف جدا عمى تطور تجارب  ؛والمتقنيف لو
 .والتقنية ،والذاكرة البصرية ،ولمعيف ،تمرينا لميد ،بشكؿ شبو يوميوممارستو 

 :في الموحة التصويرية دور الخطوط في تأطير الأشكال
فتعرؼ  في بعض الاستخدامات، إلا أفَّ ىناؾ نوع مف التشابو بينيما ؛ش عف التأطير في فف الرسـكتغـ اختلاؼ الاسر 

يحصر فيو جميع التفاصيؿ المتعمقة  ؛مف خلاليا إطارًا عامًا الفناف يعطي عممية تسبؽ الاسكتش، :عممية التأطير بأنيا
ولذلؾ يمكف رسـ شكؿ  ،رسمو، فكؿ شكؿ في الطبيعة ميما كاف لا بدَّ أف يأخذ شكمو الخارجي يرادبالشكؿ الذي 
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ولا يمكف مف خلاؿ التأطير أف تؤخَذ أية فكرة  ،ؿ تحديد مجاؿ الرسـ الذي سوؼ يتبع لإنيائومف أج ،ىندسي قريب لو
 .ر علاقة يكمِؿ بيا أحدىما الآخروالتأطي ،لذلؾ فإفَّ العلاقة بيف الاسكتش ،عف الشكؿ النيائي قبؿ عمؿ الاسكتش

، أي أف حضور الخطوط يكوف المراد رسمو الحدود الخارجية لمشكؿليرسـ التأطير  يأتي ولمتأطير استخدامات أخرى: 
أو تشخيصية كما في  ،(6)واضحا في محيط العناصر والأشكاؿ، سواء كانت ىندسية كما في أعماؿ كاندنسكي الشكؿ

  (.21)لوحة لؤي كيالي الشكؿ
، الأسود تربط أجزاء الموحة بشبكة مف الموف ، التيوالأفقية ،الرأسية ويختمؼ بيت موندرياف باستخدامو لمخطوط

 :فموحتو استقمت بنوعيف مف أنواع الخطوط ليستخدميا في تحديد وتأطير مساحات الألواف الأساسية ،(18الشكؿ)
يعد أسموبو ، و ؤطر أجزاء مف مسطح الموحة الأبيضلي ،وجاء الموف الأسود الحيادي ،والأزرؽ ،والأصفر ،الأحمر
 .ي لمرسـ التجريدي إنجازًا فريدًاالشبك

التأطير عبارة عف مساحة لونية مختمفة عف بقية أجزاء الموحة، تحيط بأحد العناصر الأكثر أىمية فتؤطرىا وقد يكوف 
أو مركز الجذب البصري، وىذا يشبو ىالة  ،أي أف لمتأطير وظيفة تشبو بعمميا عمؿ النقطة المحورية ،لتجذب النظر

 السيدة العذراء. في لوحات رأسالالقدسية التي تأتي حوؿ 
 

  
 ،لؤي كيالي العلاقة بين الاسكتش( 20الشكل )

 1970.والتأطير
أو تحديده من  ،لؤي كيالي تأطير الشكل( 21الشكل )

 1970.الحواف
 

  :نطباعية الجديدةالا  الخطوط في المدرسة حضور
ولـ تستعمؿ الخطوط لتأطير  ،أو الانطباعية الجديدة عمى النقاط بشكؿ أساسي في أعماليا ،اعتمدت المدرسة التنقيطية

فتجمت الخطوط في  ،ومفرداتيا ،وبياف عناصر الموحة ،، فكاف لابد مف طريقة ما لإظيارالمساحاتو الأشكاؿ فييا 
 :ما يميعبر  الموحة التنقيطية

فتحضر الخطوط بشكؿ غير  ،تختمؼ عف ما يجاورىاالمساحة  ا والألواف المستخدمة في،وتكاثره ،تكاثؼ النقاط -
 (.23)كما في لوحة بوؿ سينياؾ الشكؿ أو ألوانيا ،يدؿ عمييا التغيير في كثافة النقاط ،باشرم
فالخط قيمة تعبيرية بحد ذاتو جاء بأسموب  ،واتجاىاتيا ،تراصؼ النقاط بجانب بعضيا البعض يدؿ عمى الخطوط -

 (.22)كما في لوحات فاف غوخ الشكؿ تأثيري
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 1911.( بول سينياك )مرفأ أنتيب(23الشكل ) .1889)ليمة النجوم(  فان غوخ( 22الشكل )

 
 الاستنتاجات والتوصيات:

 الاستنتاجات:
والموحة التصويرية خصوصا عمى الخطوط كعنصر رئيسي فعاؿ في كؿ الموحات  ،يعتمد الفف التشكيمي عموما -1

 .سواء كانت حقيقية أو إييامية
 .وفعاليتيا في إنتاج المشيد البصري ،ويدرؾ مدى أىمية حضورىا ،الاعتماد عمى أنواع الخطوطيدرؾ أىمية الفناف التشكيمي  -2

واضطراباتيا باعتبار أف لمخطوط  ،لمخطوط أىمية في الطب النفسي فيو يستخدـ لمتعرؼ عمى أبعاد شخصية ما
 .وغير القصدية ،واستخداماتيا القصدية ،وشكميا ،دلالات تعبيرية بحسب أنواعيا

، آلة حادة.....( ـ رصاص، فرشاة أويتوقؼ التعبير بالخطوط عمى ما يمي: الوسيمة )قمـ، طباشير، أقلاـ شمع، أقلا 
 ،لوف الخط، اتجاه الخط )رأسي، أفقي، مائؿ، منحني....(، طبيعة المسطح )ورؽ، أقمشة، أخشاب، مواد مختمفة....(

الخطوط )ميشرة، مصمتة(، نيايات الخط التي قد  طولو أو قصره وعمقو في السطح أو بروزه، أشكاؿ، سمكو
 مثمثة(، أحرؼ الخط إذا كانت خشنة، أو ناعمة. -مدورة -تكوف)مربعة

لا يقتصر دور الخط عمى الأداء الخطي الشكمي بوصفو وسيمة تعبير فقط ، فيو مرتبط بعناصر التكويف المختمفة  -
وىو أساسا ناتج عف تحرؾ النقطة )الوحدة الأولية في  ،والظلاؿ ،والفراغ ،والمممس ،والإضاءة ،والمساحة ،كالموف

أو تنوعت أشكالو  ،مف ىنا فإف لمخط علاقتو المباشرة الأساسية بالتكويف ميما اختمفت عناصره ،التكويف( في مسار ما
نما عمى خمؽ صفات بنائية ،فوظيفتو ليست مقتصرة عمى خمؽ أشكاؿ محددة فحسب كأنواع ومعاف محددة أيضا  ،وا 

التكوينات، وأنواع الخط ومدى تأثيرىا فػي التكوينات ، وخصائص التكويف ، والأساليب الفنية لصياغة التكويف. فقد 
وعلاقتيـ بالخط  ،والضوء ،والظؿ ،والفراغ ،والمساحة ،والموف ،تتضمف عناصر التكويف في فف الرسـ: الشكؿ والأرضية

يقاع في الموحة ،كؿ ذلؾ يعمؿ عمى خمؽ توازف . في العمؿ الفنيفي العمؿ الفني ، وكذلؾ دلالات الفراغ   .وا 
  التوصيات:

لى المتمقيو  ،إلى الفنافبصري بمغتيف: وأف يتوجو النص ال متمقي،مع الجميور ال موحةضرورة أف تتناسب لغة ال -  ،ا 
 مع مستوى الإدراؾ التشكيمي. بأساليب تتناسب

ومف  ،ذات معايير ومفاىيـ تنطمؽ مف مبادئ واضحة لقراءة الأعماؿ التشكيمية ،البدء بالبحث عف منيجية جديدة -
 أىداؼ محددة ليذه القراءة.
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أساليب العمؿ الخطية نظرا لأىميتيا في الفف وفي  لتي تساىـ في تطوير البحث بشكؿ دائـ عف الإمكانات والشروط ا -
 .العديد مف مجالات العمـ والرسوـ التوضيحية وغيرىا

يقاعاتيا ،وأشكاليا المتنوعةالخطوط ىتماـ بالا - بما ينسجـ مع  ،والمحمية ،ةبيدؼ تطوير التجربة التشكيمية العربي وا 
 تطمعاتنا لمحصوؿ عمى مكانو ميمة بيف الفنوف العالمية.

وفيـ أىميتيا ودراسة   ،مف مقررات الرسـ الحر خاص بتمكيف الخطوط كمية الفنوف الجميمة مقرر فيتخصيص  -
 ية توظيفيا بشكؿ مستقؿ في الموحة.وكيف ،أنواعيا

لموحات التصويرية،  الفنية تقدير القيمةل رعياوم ،مقاييسأو الوىمي ك ،أف تدخؿ الخطوط  بحسب حضورىا الحقيقي -
 ا في كشؼ قدرات الفناف الإبداعية.نظرا لأىميتي
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