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  ABSTRACT    

 
The form of Arabic calligraphy with its various forms (naskh,, thuluth, kufi, al-Raq’i, al-

Diwani, etc.) is one of the most important vocabularies of life in all fields, including the 

architecture field (where it competed with decoration, sometimes outperformed it and lost 

with it at other times). 

In terms of influence and weight in the architectural composition in general and the facades 

in particular, without ignoring the weight of the overall lines over the ages in showing and 

beautifying the details of internal and external architecture. 

Knowing that when studying successive Islamic civilizations, we find great creativity in 

using and adapting calligraphy of all kinds and forms (and with the differentiation of the 

materials used (in the formal solution in general). 

In our research, it was necessary to address the work system between the line on the one 

hand and the (stable) mass on the other... The goal of this relationship in terms of 

(proportion, function, rhythm, equilibrium) as areas of line movement on the interface, not 

to mention the main goal which is the harmony of all of the above with beauty. 
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 تأثير استخدام الخط العربي في التكوين المعماري المعاصر
 شكل( -)وظيفة

                                                      *د. أحمد سعيد قصاب
  **د. سوسن معلا  

 ***ليلاس سمطان
 

 (2202 / 8 /22ل لمنشر في ب  ق   . 2022/  5/  31تاريخ الإيداع )
 

 ممخّص  
 

أحد أىم مفردات الحياة في  الكوفي، الرقعي، الديواني..... إلخ(المختمفة )النسخ، الثمث، شكل الخط العربي بنماذجو 
 .تفوق عمييا حيناً وخسر معيا حيناً آخر(، الزخرفة س)حيث نافومنيا ميدان العمارة مجمل الميادين 

من حيث التأثير والوزن في التكوين المعماري عموماً والواجيات خصوصاً دون أن نتجاىل وزن مجمل الخطوط عمى 
  في إظيار وتجميل تفاصيل العمارة الداخمية والخارجية. العصورمر 

الخط عمى اختلاف  عمع العمم أنو عند دراسة الحضارات الإسلامية المتعاقبة نجد إبداعاً كبيراً في استخدام وتطوي
  .أنواعو وأشكالو )ومع تمايز الخامات المستخدمة )في الحل الشكمي عموماً(

من جية أخرى ...  )المستقر(لا بد من التطرق إلى منظومة العمل بين الخط من جية والكتمة كان وفي بحثنا ىذا 
ناىيك عن  ،( كمجالات لحركة الخط عمى الواجيةالاتزانوىدف ىذه العلاقة من حيث )التناسب، الوظيفة، الإيقاع، 

 الأساسي وىو انسجام كل ما سبق مع الجمال.اليدف 
 

  .المعماري التكوين، العربي الخط تاحية:فالمالكممات 
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 مقدمة:
 ،المادة ،الشكل ،تكوينالحممت العمارة عموماً ومع مستيل القرن العشرين )ما تم تسميتو تطوراً( عبر الحداثة في 

 جان بول ،ند راسلابرتر  ،نيشتاينأ ،انسجاماً مع أفكار فلاسفة وعمماء تمك المرحمة )فرويد ....الوظيفة في العمارة
في مجال الأدب )ل مستويات الحياة ما بين الكلاسيك والمعاصرة سارتر( الأمر الذي أحدث قفزة غير متوازنة في ك

 .(الرواية المجتمع ومنيا العمارة والعمران
الأمر الذي لاقى قبولًا واسعاً عند طيف كبير من المجتمع وفي نفس الوقت لاقى رفضاً عند طيف لا بأس بو عند ىذا 

 .المجتمع
 التي تتوازى مععبر ما يمكن تسميتو بالعمارة الفكرية )الروحية(  القفزة دة عمى ىذهىذا الطيف الذي بحث في الر 

 الشعر، الإنسانية، الأخلاق، اليدوء والاتزان.
وحممت ىذه العمارة مفردات تقميدية عمى مستويات عدة )التسقيف، عناصر الواجية، مواد البناء( ومن ىذه المفردات 

 عموماً.اً والتكوين المعماري إعادة ألق الخط العربي وتأثيره في الواجيات خصوص
 م.2222ملاحظة: تم إجراء البحث في اللاذقية في عام 

 
 ىدافو:أالبحث و أىمية 

 مشكمة البحث:
 عاد الخط العربي إلى العمارة وشكل معيا نسيجاً معيناً مما يدفعنا لمتساؤل:

 (؟(التكوينالتشكيل )و  العربي ما ىي طبيعة الأساليب التي حددت العلاقة بين طرفي المعادلة )الخط
 والعمرانية عموماً؟ نجح الخط العربي في تأدية الميام الموكمة إليو عمى كافة المستويات ضمن المعاصرة المعمارية خاصةً  ىل

 :يتبدى لنا تساؤلًا ميماً 
الامر الذي يؤدي بنا إلى  ىل حقق الخط العربي دوره في الانسجام ضمن المعاصرة المعمارية خاصة والعمرانية عموماً 

  .ىدف البحث
 دف البحث:ى

 تسميط الضوء عمى دور الخط العربي في العمارة خصوصاً عبر الأىداف المرحمية 
 رصد الأسموب )ىدف الخط إلى المتمقي( الأسموب البصري الأسموب المعنوي. -1
 .تناسب ،إيقاع ،اتزان ،تحديد أساليب إظيار الخط ضمن منظومة العلاقة الثنائية: وظيفة -2

 أىمية البحث:
  وليست موجودة ضمن الأنماط المعمارية المعاصرة والتي تحمل  جداً  ىامةتكمن أىمية البحث في رصد حالة

  .صيغة من القديم
 

 البحث ومواده:طرائق 
 :منيج البحث

 مقارن تحميل – وصفي نظري. 
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 .النصف الثاني من القرن العشرينلإطار الزمني: ا
 .أمثمة عالمية وعربية الإطار المكاني:

 تعريف الخط العربي:
كيفية تنظيم حروف اليجاء العربية لتكوين كممات أو جمل ليا معان، وتستخدم ىده الحروف في العديد من المغات ىو 

 [1. ]منيا المغة التركية وبعض المغات اليندية والأفريقية والفارسية، ولكنيا ذات تمثيل صوتي مختمف
جعمو قابل لمتآلف مع الأشكال اليندسية المختمفة من وتميز الخط العربي بإمكانية كتابة حروفو منفردة او متصمة، مما ي

خلال طرق صياغتو التي سوف نتعرض ليا خلال الورقة البحثية، وقد لاقى الخط العربي الكثير من الاىتمام واقترن 
ة فقد عن تصوير الكائنات الحي بالزخارف النباتية واليندسية واتخذ بعداً جمالياً، ونظراً لان الشريعة الاسلامية نيت

 [2] .استخدم الخط العربي والزخارف في تزيين المباني المعمارية والأثاث والمصاحف، وغيرىم
 :نشأة الخط العربي

 [1] .عصر سيدنا اسماعيل عميو السلام ذبدأت الكتابة عند العرب من
الابتكار في الخط العربي نظرا لطبيعة البداوة وعدم الاستقرار لدييم والترحال  أو ولم تكن ىناك أي أسباب لمتطوير
الفنون عندما استقر الاسلام في بعض البلاد وأصبحت مركزًا لمثقافة مثل الكوفة  الدائم، ولكنو تحول الى أحد أنواع

الأخشاب وأعمال  النحاس أو حفرأساسيا من فنون أخرى كالعمارة او أشغال  والبصرة والشام ومصر، وأصبح جزءاً 
 .الفسيفساء وغيرىم

 النبطيأشتق منو الخط  يالذ يمامن أسنده الى الخط الآر  فمنيم العربيالخط  اشتقاقالعمماء والمؤرخون عمى  اختمف
بة نس الصفويالخط المسند، ولو أربعة أنواع، الخط  بأنواعو المعروفة الى الآن ومنيم من أرجعو الى العربيثم الخط 

انتشر من  الذي يو الحمير أ يلحيان والخط السبئ نسبة الى ينسبة الى ثمود، والخط المحيان يالى صفا، والخط الثمود
 المبانيالزخارف عمى جدران الكثير من  كنوع من العربيوقد وجد الخط  اليمن الى الحيرة ثم الأنبار ثم الحجاز.

)، خير دليل  3،4النيضة( صورة رقم  عصر فيعمال الفنية )والأ 1،2القرون الوسطى( صورة رقم  فيالمسيحية 
  [3. ]الغرب بجمالو وتميزه( فنانيلشغف 

 :العلاقة التشكيمية بين الخط العربي والزخرفة
وصولًا إلى ظيور البحث في العلاقة بين الكتابة والعناصر الزخرفية المختمفة عبر التاريخ الإنساني  لتبين من خلا

والزخرفة في الفن المعماري الإسلامي سواء في واجياتو  أن العلاقة كانت متميزة جداً بين الخط العربيالدين الإسلامي 
الخارجية أو فراغاتو الداخمية. إن النشأة المشتركة لمكتابة والزخرفة قد جرى التعبير عنيا برموز تتمثل بأشكال مختمفة 

ر في مراحل أخذت تظير فييا عوالم جديدة وخطوات يتأكد مشتركة الأىداف ومأخوذة من الطبيعة بأسموب تصويري م
فييا بداية ظيور رسوم زخرفية لخطوط ىندسية لا تحمل في غالبيا معنى غير القيمة الزخرفية وذلك بابتعادىا عن 

 [4] الأشكال الطبيعية إلى أشكال محورة عنيا.
ديم والروح التاريخية إلى التكوين المعماري المعاصر كان لا بد من التطرق إلى ىذه الفقرة كأسموبين شاركا في نقل الق

عمى مستوى الكتمة والمحيط وسوف يكون الخط ىو محور الحركة البحثية الوحيد دونما تجاىل الزخرفة في حال شاركتو 
 )الباحثة( .الوظيفة

 من الجدير بالذكر أنو وفي حال الحديث عن طبيعة العلاقة بين الخط العربي من جية والزخرفة من جية أخرى يمكن لحظ: 
 علاقة متوازنة نسبياً يشكل فييا كلا الطرفين قدراً متناسباً عمى مستوى التمثيل الشكمي في الواجية. -
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 . الأكبر من الواجية أو التكوين بشكل عامعلاقة غير متوازنة يغمب أحدىما الآخر ويسيطر عمى القسط  -
 )الباحثة( من الجدير بالذكر أن البحث برمتو يتجو إلى الخط كدراسة وتحميل ونتيجة وىدف دونما التطرق إلى الزخرفة.

 :أوجو التشابو بين الخط والعمارة
إن العمارة ليست كتل صماء بل ىي كتل تحتوي عمى فراغات ليا وظائف وسمات مختمفة تحمل عناصر  .1

زخرفية، وكذلك الخط يتبادل بعناصره الخطية والتي تشكل الكتمة مع الفراغ الذي تمثل الأرضية كما أنيا أحيانا يكون 
  .ور زخرفي فقطدليا دور وظيفي وأحيانا ليا 

 رة في كونيا لغة لمتعبير عن الحضارات الإنسانية المختمفة وثقافاتيا.يتشارك الخط مع العما .2
لكل حرف معنى وشكل ووظيفة وكذلك العمارة فكل فراغ لو وظيفة يؤدييا وشكل معماري ومعنى يستيدف  .3

 رواد وزوار المبنى.
 طبيعة العلاقة بين الخط والتكوين:

عمى ىذه العلاقة بشكل متفاوت عمى سبيل  ور التي تؤثرلدراسة ىذه الطبيعة كان من الضروري تحديد مجمل الأم
  المثال:

 السقف( ،الفتحات ،موقع الخط )الجدار -1
 طبيعة الخط )زخرفي، حديث....( -2
 بين الخط والتكوين مدى الانسجام -3
 وظيفة الخط -4
 أسموب توقيع الخط عمى التكوين -5
 التناسب -6
 )الباحثة(. أىداف الخط ووسائل تحقيقيا -7

 :إلى استخدام الخط كعنصر زخرفي في العمارة الإسلاميةالعوامل التي أدت 
لال دمجو لمخط كعنصر زخرفي وذلك من خلال توحيد تألف تشكيمي شمولي من خ عادالفنان العربي إلى إب دعم

أنظمتيا ليخرج بصيغة جديدة تثير حالة من التأمل والوجد التي تتوجو إلى المطمق، فالزخرفة الإسلامية ليست تسجيلًا 
نما ىي تعبير عنيا وتطوير ليا، فأخذت صفة التجريد التي تنتج رموزا ابتكارية تحمل كثيرا من  لمطبيعة أو نقلًا منيا وا 
المعاني ويشع منيا الجمال. وقد جاءت منيجية الزخرفة متوافقة مع فمسفة الدين الإسلامي الذي كان يستغل كل عنصر 

الي ابتكار أشكال جديدة ساعدت مرونة الخط وقابميتو لمتشكيل في جعمو في خدمة الوظيفة التي يؤدييا المبنى وبالت
أعطاه سمة التفرد والتميز عن باقي فنون العالم. إن النشأة المشتركة لمكتابة والزخرفة قد جرى  عنصر زخرفي نموذجي

مر بمراحل أخذت  التعبير عنيا برموز تتمثل بأشكال مختمفة مشتركة الأىداف ومأخوذة من الطبيعة بأسموب محور
تظير فييا عوالم جديدة وخطوات يتأكد فييا بداية ظيور رسوم زخرفية لخطوط ىندسية لا تحمل في غالبيا معنى غير 

 القيمة الزخرفية وذلك بابتعادىا عن الأشكال الطبيعية.
ل إشارات كامنة في أشياء إن الإبداع في الفن الإسلامي يرجع إلى ابتكارات جديدة بمواد تحمل الجمال والتجديد من خلا

 [5]متنوعة مثل استخدام الأشكال النجمية من ناحية والخط العربي من ناحية أخرى كزخرف لو وظيفة تشكيمية.
 ولعل من أىم تمك العوامل:

 البنية والأسس اليندسية لمخط العربي: 
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إن وضع ابن مقمة أسس ىندسية وقواعد رياضية لمخط العربي لم يمنع المعماري العربي من إضافة روح وحس خاص 
لعممو الخطي يحد من صرامة القوانين اليندسية الجافة، ففي أبجديات الأمم الأخرى نجدىا تقوم عمى ضوابط ىندسية 

وذلك بسبب العناية في وضع القواعد الدقيقة في رسم الحروف معينة ولكنيا بالمقارنة بالخط العربي نجد فارقاُ كبيراً 
 حتى أصبحت فناً دقيقاً أخذ في التطور ولم يقف عند شكل معين. 

 ويمكننا تحديد العلاقة بين ىندسة الخط واليندسة المعمارية من خلال عدة نقاط:
شكل ىندسي حيث تتماشى مع  إن السمة المميزة لمحروف العربية ىي المرونة والقابمية لمتشكيل داخل أي .1

الصورة ولا يطرأ عمى إدراك جوىرىا تغيير، وىذه الميزة تساعد عمى إيجاد عدد متنوع ولا متناىي من أشكال الكممات 
 عميا عنصرا تزيينياً بامتياز.جمن الصعب حصرىا مما ي

 
 

مكانية تشكيمة ليتناسب 1شكل رقم ) ( تصميم حديث تظير فيو مرونة الخط وا 
 مساحة الواجية فأعطي المبنى قيمة جمالية عمى الرغم من بساطة البناء وشكل
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جديدة عمى سطوحيا وتكرار  من الفراغ فتنتج فراغات إن الكتمة في العمل المعماري تتشكل وتشغل حيزاً  -2
. أما لأنيا ثلاثية الأبعاد وءالخطوط بمختمف أنواعيا يساعد عمى إدراك أبعادىا وظلاليا من خلال المون والمادة والض

الموحة الخطية فيي ذات بعدين فقط، أما البعد الثالث فيتحقق من خلال المعنى المغوي والطاقة الروحانية وحركة 
جعل المعماري العربي يوظف الموحات الخطية إلى جانب الزخرفة في الواجيات  وىذا ماالحروف داخل الحيز. 

 المعمارية من أجل الوصول إلى ىدف في التعبير عن فكره وثقافتو ومحميتو.
 

 نماذج يظير فييا كيفية توظيف الخط قديماً وحديثاً داخل الزخارف والمساحات باختلاف أبعادىا وأشكاليا( 2شكل رقم )

لوحة لمفنان السوري محمد غنوم يظير فييا توظيف البعد الثالث لمخط وىو  (3شكل )
 فني قديم وىو الخط ووظفو برؤية معاصرة الايحاءات النفسية حيث استخدم عنصر
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 والغائر البارز باستخدام الخامة ثقل من والتخفيف ظلاليا و الكتمة أبعاد إدراك في الخط وتكراراتو دور فيو يظير غرناطة قصر قاعة مدخل( 4) رقم شكل
ف الوصول إلى دىندسية بسيطة بيويتأكد التشابو والتناغم بين الخط والعمارة من خلال اعتمادىما عمى أسس  -3

، ويعد الخط الكوفي أكثر ىذه الخطوط تلازماً مع العمارة وذلك لاكتساب أفضل من الناحية الوظيفية والجمالية نتائج
السمة اليندسية في شكمو ونسب حروفو واعتماده عمى الخطوط المستقيمة والزوايا القائمة وبعض الأشكال الدائرية 

 .فتوافقت مع المساحات اليندسيةح واعتماده عمى علاقات تشكيمية توحي بالانتظام والاستقامة وأنصافيا بشكل صري
 توظيف الخط داخل المساحات اليندسية ىي سمة البساطة والوضوح إذا ما من أىم السمات التي ساعدت عمى  -4

و نماذج توضح بساطة وىندسية الخط التي ساعدت المصمم عمى إمكانية التصرف داخل مختمف المساحات  (5) شكل رقم 
 توظيفيا حسب مكانيا في المبنى
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وأجزاء من الدوائر، كما تميزت بتعدد  قورنت بحروف الأبجديات الأخرى لأن بنيتيا تعتمد عمى الخطوط المستقيمة
والخاء(، )الصاد صورىا وأشكاليا فمثلًا حروف )الباء والتاء والثاء( ليا أكثر من عشرة صور، كذلك )الجيم والحاء 

 والضاد(، )العين والغين(، )الفاء والقاف(.
تميزت الحروف بوجود ىندسة خاصة لكل حرف من حروفيا فالحروف من أي نوع خط في أ جزائيا وكمياتيا كميا  -5

إذ تظل ىذه  8:1مردودة إلى نسب ثابتة، وقد عرفت بالنسب الفاضمة، فحرف الألف في خط الثمث بالنسبة لطوليا 
ن أي تغير في ىذه النسبة يظير مباشرة بأن خملًا ما قد حدث.ا  [6] لنسبة مرعية ميما تغيرت المساحات التي يكتب فييا وا 
 :مبدأ الوظيفة 
فكل من الخط والعمارة فن وظيفي. فقبل أن يكون  

الخط فناُ بالمعنى الحرفي لمكممة لابد لو من وظيفة 
فبدوف  .يؤدييا ألا وىي توصيل الكلام قراءة وكتابة

خط عندئذ فناً القدرة عمى قراءة الخط يصبح ال
وكذلك الحال في  .زخرفياً خالياً من أي وظيفة

العمارة. فقبل أن تكون فناً يجب أولًا أن تؤدي 
وظيفتيا التي بنيت من أجميا. سواء أكان البناء 
مسكناً أم مدرسة أو مسجداً ... إلخ. بدون تحقيق 

العمارة لوظيفتيا فإنيا تبقى حبراً عمى ورق تماماً كما 
ي الخط الذي يتحول في حالة عدم ىو الحال ف

القدرة عمى قراءتو إلى من زخرفي. إن ارتباط كل 
من الخط والعمارة بالوظيفة يجعل كلًا منيما فناً 
خاصاً يفوق بمراحل كافة أنواع الفنون الأخرى. 
إن الحاجة الوظيفية لمشيء تجعل منو شيئاً 
أساسياً في الحياة. ولذلك فالعمارة والكتابة 

أساسيان منذ القدم. ولأنيما كذلك فقد نشاطان 
تحولت الإجادة فييما إلى فن. وىنا تكمن 
الصعوبة في التوفيق بين ما ىو وظيفي وبين ما 

  ىو فن بالمعنى الحرفي لمكممة.
لمتعبير وظف المصمم نجا الميداوي الحروف العربية بتشكيل حديث  (7شكل رقم )

 عن اليوية الثقافية و الفنية لواجية المنظمة العربية لمتربية والثقافة والفنون

 واجية المنظمة العربية لمتربية والثقافة والفنون( 6شكل رقم )
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 والفن والعمارة العربي الخط بين المتبادلة العلاقة يوضح( 8) رقم شكل

 مبدأ التناسب: 
فبدون التناسب يفقد الخط العربي مجالو ويصبح مجرد كتابة مرسمة خالية من أي قيمة جمالية. ويقصد التناسب 
العلاقات بين أحجام الحروف وأطواليا وسمكيا ونسبة طول الحرف إلى عرضو وكل ما من شأنو التحكم في الخط 

 شكلًا وحجماً.

 
 واجية مسجد الإيرسياد في أندونيسيا( 10شكل )               واجية بنك فيصل الإسلامي بالدقي( 9شكل )
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ذا كانت  ىكذا يصبح كل من الخط والعمارة فن تكوين خاص. الخط فن تكوين الكممات، والعمارة فن تكوين الفراغات. وا 
 الوظيفية والتناسب ىما المبدآن المؤسسان لجماليات كل من الخط والعمارة فإن التكوين ىو الآلية التي يتم بموجبيا
توظيف ىذين المبدأين في الخط والعمارة ليتخذ كل منيما قيمتو الجمالية. وفي مقابل النقطة التي تمثل الوحدة اليندسية 
في قياس جماليات الخط، فإن جسم الإنسان ىو المرجع الأساسي في قياس تناسب كتل وأحجام وفراغات العمارة. 

ذ  بالاستناد إلى ارتفاع الفراغ وعرضو وعلاقتو بجسم الانسان. ويبدو الخط كأنو استمرار لمعمارة والعكس صحيح. وا 
كانت العمارة اسطحاً ذات أبعاد ىندسية محكومة بعلاقات حسابية فالخط أيضاً كذلك. من المعروف أن العامل الأىم 
 في جودة الخط ىو تناسب عناصره وحروفو وغالباً ما يعتمد شكل حرف الالف او دوائر بعض الحروف كمقياس
مكانية تنظيميا في مجموعات متشابية فإنو يصبح بالإمكان توليد كافة  للأحرف والجمل. ونظراً لتشابو الحروف وا 
الحروف من بعضيا. لقد سيل ذلك من إمكانية دمج ىذه الحروف بعضيا ببعض لتكون وحدة متكاممة. كما يتميز 

اصره عند الكتابة. والأمر ليس كذلك في الإنجميزية الخط العربي عن خطوط غيره من الأقوام الأخرى بتغير أشكال عن
  مثلًا نظراً لانفراد كل عنصر من الأحرف عمى حدة أثناء الكتابة.

وتنافس الزخرفة في العمارة والمنمنمات الإسلامية الخط العربي إن لم تتفوق عميو في المساحة المخصصة لكل منيما  
تين اضفتا عميو سر التميز واكسبتاه صفة الرابط العضوي بين سائر الفنون إلا أن الخط ينفرد عن الزخرفة بميزتين ىام

الإسلامية. تتمثل ىاتين الصفتين في المستوى البصري ومستوى النص. عمى عكس الزخارف النباتية او اليندسية ذات 
معنى واضحاً  المعنى التجريدي فالخط العربي لو نظام بصري خاص بو كما انو ليس مجرد شكل تجريدي بل ان لو

عمى مستوى البصر يولد الخط العربي جماليتو من تمقاء نفسو وىي تشكل النص  .ومحدداً لدى المشاىد والقارئ معاً 
المكتوب والذي ىو بصرياً عبارة عن اتحاد لمحروف. ان الحروف وىي تنثني تارة وتستقيم تارة اخرى وىي تميل تارة 

مكيا واطواليا لفي حركة دائمة جديدة في كل نص. الحال ليس كذلك في نحو اليمين ونحو اليسار وىي تغير من س
الزخرفة حيث ان الشكل اليندسي المسبق يفرض حركة ىندسية واحدة معروفة التجاه سمفاً. عمى أن الخط والزخرفة في 

نيما. ولعل العمائر الإسلامية قد تم مزجيما معاً في تكوين بصري واحد متكامل بحيث يصبح من الصعب الفصل بي
في الحرف العربي وقدرتو عمى التشكل ىي المسؤولة عن تعدد انماط التكوين ليس بين الأقلام  ىذه الخاصية الكامنة

المختمفة ولكن حتى ضمن القمم الواحد. ويكفي في ذلك عبارة البسممة والتي يتجاوز نمط كتابتيا في القمم الواحد عشرات 
 الصور والأشكال.
العمارة  القدرة عمى توليد الاتجاه. فالخط يستمزم البدء بنقطة والانتياء بأخرى. يعتمد اتجاه الخط في والخط العربي لو

عمى شكل السطح موضع الكتابة التي عادة ما تكون أحزمة طولية او دائرية. وىذا ما يفسر ازدىار الخط في الأجزاء 
العربي بيذا المفيوم ىو عبارة عن إطار يحيط بمساحات  التي يتيح شكميا اليندسي إمكانية توليد ىذا الاتجاه. الخط

دائرية او مستطيمة عادة ما تشغل بالزخارف في العناصر الاكثر أىمية في البناء كالبوابات والقبب والمنابر والمحاريب 
مسير لخدمة المعمار. وبطبيعة  ةذه الحالىعناصر البناء والخط في  ةى الخط صفة الجامع لكافميضفي عوىو ما 

نظر مفتة لمداة مأخرمة أطر و أ لى شكما عيالخط وقد احاط ب نم لذه العناصر في البناء تجعىمية إن أىف لالحا
 .في دائرة الفنون البصرية المركز ليحت مووتجع

 نالممك ني مكافة الصور الجمالية الت وب معمالخط يج نى مستوى النص فإمى المستوى البصري اما عمذا عى
ل المعمارية رسائ حى الاسطمالنصوص المكتوبة ع نم لمة المكتوبة. الخط العربي يجعما وقد تجسدت في الكيالتفكير ب

شعوب العربية والاسلامية وقد مسائر ضروب الحياة الفكرية والثقافية ل وب معميج ونإشتى.  ةثقافي نذات مضامي



   Tishreen University Journal. Eng. Sciences Series 7277( 4( العدد )44العموم اليندسية المجمد ) .مجمة جامعة تشرين

 

journal.tishreen.edu.sy                                                     Print ISSN: 2079-3081  , Online ISSN:2663-4279 

722 

النصوص المكتوبة التي  نالعديد م ىناكات متداولة. ر و عباأ منبوية او حكحاديث أو أيات قرآنية آما في إ تجسدت
ى مالخط علاوة ع إنمعينة ف نمعا لا تمثيت كونراذه العباىمية ىلأراً معمارية متعددة. ونظ حسطأفي ير عادة ما تظ

صورة  نتكو  نلى اإا كنص ىمعنا نمف اتذه العبار ى لوفي نفس الوقت ينق و انإلا قراءتيا ملكي تت ذه المعانيى لينق وان
ي في غير مصا الأىى معناما عيمحافظت نم مذه العبارة بالرغىيصعب تصور  نوبمرور الزم ايبالعبارة نفس ةخاص
سلامي وقد تحولت الى صور بصرية بمرور الإ منحاء العالأة في سائر متصور عبارات مماثن مكاوبالإ مك.ا تيصورت
في العمارة. والخط العربي لو  مومثي والمعنى بالصورة في الخط ل متلاز  نكما اكتابتيا.  م المتبع فيمالق لبفض نالزم

 .ويستخدم كجرافيتي في العمارة تار اتأثير نفسي وجمالي ورموز واش
 :خاصية التشكيل 

كان المعماري يعمل مع الخطاط في كيفية وضع الخطوط عمى  دتأثرت التكوينات الخطية بشكل المعالم المعمارية فق
وبيذا صمم الخطاط تكوينات  ،اذبيةجبالحروف مع مراعاة قانون ال عالياً  دوكيفية ملأ المساحات والصعو  رانجدال

ففي بعض الأماكن لم تكتب الكممات عمى شكل سطور في بعض التكوينات بل  ءران البناجدعمى  لممكان المطموب
تصعد للأعمى كالتماثيل التجريدية في الفضاء فأخذت الحروف تتشابك فيما بينيا تشابكاً  شكل ىياكل وكتلعمى 

 [7] مدروساً لمحروف ولمفراغ المحيط بو.
حيث يستفيد الخطاط من الأساس الإنشائي لمتكوينات الخطية من محاور رأسية وأفقية ومائمة وتقوسات فيجمعيا أو 

سحبيا فيعطي الشكل اليندسي داخل الفراغ الذي توضع عميو ويظل الخطاط باحثاً عن أفضل يقربيا أو يمدىا أو ي
 تنظيم شكمي لتحقيق القيم التشكيمية وتماسك التصميم وقد ساعد في ذلك

 [8]تنوع أشكال الخطوط وفيم لخصائصيا التشكيمية.
 
 
 
 
 
 

 التشكيل بما يتناسب و شكل الفراغ المعماري وقدرتو في رفع القيمةمجموعة من الصور توضح امكانيات الخط العربي في  (11شكل )
 التشكيمية لمعنصر المعماري قديماً وحديثاً 
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 :خاصية التشكيل الجمالي 
يمتمك الخط العربي والعمارة مقومات الفنون التشكيمية ابتداءً بشكمو التجريدي وانطلاقاً من ابتعاده عن التشخيص 

وتحميمو ووفق أسس التصميم من الوحدة، التكرار، التضاد، التدرج...إلخ. والاستفادة من نتائج ىذا التحميل في والمحاكاة 
بناء أعمال فنية تشكيمية تبرز الجوانب التشكيمية والتعبيرية لمخط مما ينقمو من عالم التكوين كفن تطبيقي يؤدي وظيفة 

ل حيوية التعبير وقد عبرت العلاقة الوظيفية والجمالية بين الخط معينة ليا علاقة بخدمة الإنسان، إلى فن من أج
والعمارة عمى تحفيز مخيمة البنائين العرب عمى الإبداع في العمارة فقد استخدموا مخيمة الحرف وبعده الفني أساساً 

 [7] معمارياً في تزيين القباب والمآذن وغيرىا من العناصر المعمارية.
 :يدخل في عمارتيا الخارجية أو الداخمية تشكيلات من الخط العربي دراسة تحميمية لأمثمة 
 مبنى جرين بلانيت في دبي لمفنان ال سيد Green Planet in Dubai 

من أكثر الأعمال تميزاً فيو عبارة عن لوحة خطية  El-Seedيعد ىذا التصميم الموجود عمى المبنى لمفنان السيد
العلامة التجارية لمفنان معروفًا الآن  نائب رئيس الدولة وحاكم دبي. أصبح نمطلمشيخ محمد بن راشد،  ضخمة لقصيدة

لا تكون الكممات الفردية لممتمقي . عربية طويمة ومتقمبة تتشابك مع بعضيا البعض في جميع أنحاء العالم: أحرف
 .نسبة العمل الفني وىيكمو رائعين تقنياً والمحتوى رائعاً دائماً  ، لكناً مقروءة دائم

العمل يعد أول عمل جداري عام لو عمى أحد جدران  فبالرغم من عمل الأعمال الجدارية المتنوعة حول العالم إلا أن ىذا
يشرح كممات قصيدة بعنوان الروح  دبي ويعد علامة فارقة بالنسبة لو في المدينة التي يحبيا. وىذا العمل المباني في

 ان.لإيماالراسخ" لتحقيق الأحلام، بالإضافة إلى أىمية  عن "العزم الإيجابية. تتحدث الأبيات العشر
 ".الإيجابية تسكن في نفوسنا، تتطمب انتباىنا وتمعب دورًا قويًا يقول المقطع المركزي الذي تستمد منو القصيدة اسميا: "الروح
سيتي ووك في ، وىو مبنى عمى حافة the green planet توجد الموحة الجدارية عمى جانب مبنى جرين بلانيت

 الشكل وتتقارب نحو نقطة مركزية، مما يعني أن أعمال . الجدران الخارجية لممبنى مثمثةDubai’s City Walkدبي
eL Seed المون، مما يعني أن ألوان النص تتغير حسب  مرسومة عمى أسطح مائمة. استخدم طلاء بخاخ فضي قزحي

 .يتم عرضيا منيا الضوء والزاوية التي
لأنو في أوقات معينة من اليوم، عندما تكون الشمس  يضيف التأثير الموني طبقة أخرى من التقدير إلى العمل الفني

ولكن كمما اقتربت، أصبحت الكممات أقوى  .من الصعب، من مسافة بعيدة، رؤية أي شيء عمى الإطلاق قوية،
 ، تحميلًا نجد:قتامة، مما يعكس البيئةأكثر  . في الميل، تصبح الحروفوضوحاً 

 ( مبنى غرين بلانت12) شكل رقم
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اسم 
 المثال

اليدف من  عمى المبنى موقع الخط سمة العلاقة
  العلاقة

أسموب 
تحقيق 
 اليدف

 ملاحظات
كامل  فتحات جدران سقف

 التكوين

نت
 بلا

رين
 غ
بنى

م
 

اختصار     ×   ×  توازن
الطول 

وتكريس 
التكوين 

 برمتو
كانعكاس 

لروح الشرق 
 عبر الخط

زيادة 
كثافة 
الخط 
عمى 

حساب 
الجدران 
 عموماً 

كان من 
الممكن 

إضافة لونية 
بقعية عمى 
 الخط ذاتياً 

 × إيقاع
   وظيفة
   تناسب
   سيطرة
 × تنافر غيرىا

 × تشابو
   تباين مادة
 × توليد اتجاه

 
 الدوحة، قطر)جامع المدينة التعميمية( جامع المنارتين ،:  

المبنى  ىذا المبنى المعماري الحديث جزء كبير من أسطح ينلاحظ ف
الدين تنقل  مرسوم عمى الجدران تصاميم من الخط الإسلامي بطريقة

جوانب الخط التي  والمعرفة في نفس الوقت. ومن الجدير بالذكر أن
مستوحاة من المغة المعمارية لممبنى حيث  كانت اقترحيا مبنى المنارتين

 "الإسلامي المعاصر خاصة مع قطر. فنجد أن الفنان "طو الييتي نجد التطابق
مع الخط تتماشى  أخذ في الاعتبار العناصر المكانية الفردية بطريقة

 شاممة بشكل معاصر. العربي وتصميم المبنى لتحقيق تصاميم
الخاصة  عمى وجو الخصوص، يتأثر الخط بالأساليب العربية الكلاسيكية

 في والعباسية بالسياقات العثمانية
فييا لتصوير لمسة عصرية  ويوجد بعض الامتدادات، الثمث" والإجازة"

التعديلات المعقدة أن  تضمن لحروف معينة عمى الجدران. ومع ذلك
بطريقة مناسبة لممشاىد. علاوة عمى  ومتسمسلاً  يكون المحتوى مفيوماً 
التصميم ىذه جاذبية حديثة تعترف بالتقاليد، وفي  ذلك، تضيف جوانب

الوقت نفسو، تخمق منصة لمتفاعلات اليادفة بين الأفراد والمبنى. تم 
عمال الخط: خمس مناطق مختمفة داخل مبنى المنارتين لأ تخصيص

 والفناء() (المركزيوالقشر ) (المحراب :، منطقة المسجد(أركان الإسلام)المآذن، الأعمدة الخمسة 
 تم اتخاذ .المآذنالكتابة الخطية لمتأكيد عمى بنية  فيالمآذن: استخدم الفنان الحروف العربية عمى شكل سمم 

 بتنسيق أفقي، لمسماح لمجميور بقراءة الخط العربي بحيث قرار استخدام شكل عمودي تصاعدي لتكون المغة مكتوبة

 ( مئذنة جامع المنارتين13شكل رقم )

 ( تحميل مثال مبنى غرين بلانت حسب رؤية الباحثة1)جدول رقم 
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 .مترا 82يستطيعون قراءة المئذنة التي يبمغ ارتفاعيا 
المحراب: وىو ما تم تصميمو داخل السطح 

عمى المحراب  المنحني لمقوس. وكان الخط
الراحة والبساطة.  شعورلممساعدة في تحقيق 

 يمتد كاليجرافيتي من مركز المحراب لخمق
التوازن بين العناصر وعمل اتصال بين المركز 

ولما كان  .العين حول الفراغ والمحراب لإرشاد
ساعدت  التيلتقدم النظريات العممية الحديثة 

إيجاد مفيوم جديد عن الفراغ مما دفع  عمى
 يالجدار 

بالداخل وعلاقتو بالخارج أصبح  يعمل عمى ربط المبنى والذيبنائيا،  يذات طابع مميز ف معانيو المعاصر أن تكون
وتعمل عمى  الوظيفي حميا، إذ لابد من تغطيتيا بخامات مناسبة تحقق الغرض يمثل أمام المصمم مشكلات يجب

التصميمي المعاصر،  ع الفكرالحديثة مكان فلابد ليا من معالجات تتناسب م ، لمثل ىذه الأفكاروإشاعة الجمال خارج
يتفق  كيان عضوي الجداريعاماً بين العمارة الحديثة ومصممي التصوير  أن يكون ىناك ترابطاً  يليذا كان من الضرور 

عمى ىذه الخطوط لإدخال لمسة حديثة  في مبنى المنارتان، كانت ىناك بعض التعديلات .مع طبيعة وكيان المكان
والتأكد من أنو مفيوم لممتمقي. علاوة  المقام الأول لتصوير المحتوى في التسمسل المناسبفي  عمى الأحرف المحددة،

إلى جانب إنشاء منصة للأفراد  التصميم المختمفة إلى التعرف عمى التقاليد مع وجود الحداثة، عمى ذلك، تسعى جوانب
 .لمتفاعل اليادف مع المبنى

والفناء والخمس  وىي المئذنة والمحراب والقشر المركزي نقوش خطية تحمل تم تحديد خمسة مواقع في مبنى المنارتين
تصاعدي في الكتابة  الإسلام الخمسة. سعى الفنانون إلى تبني شكل سمم أو أعمدة الرئيسية لممبنى والتي تمثل أركان

بدلا من  تنتاج أن قرار الفنان في تصوير الكتابة في شكل عموديتم اس الخطية مع التأكيد عمى بنية المآذن. ىنا،
 .الشاىقةالمئذنة  الخط من قبل المشاىدين بنفس الطريقة التي يقرؤون بيا الشكل الأفقي التقميدي كان ييدف إلى السماح بقراءة

 .مقموباً  كان الخط في القشرة المركزية

( صورتين لمنطقة المحراب داخل جامع المنارتين14شكل رقم )  

 ( الفناء في مسجد المنارتين15شكل رقم )
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 بشكل رمزي عمى أنيا تحمل المسجد كأساس. في حين أن الموجودة في المنطقة الخارجية لممبنى تم تصوير الأعمدة
الخطية حول كل عمود ىي الآيات المختمفة التي تسمط  الأعمدة ىي تمثيل لأركان الإسلام الخمسة، فإن الكتابات

الفنان في خمق شعور عصري. في الفناء،  أىمية النقش الخطي عمى المحراب من ىدفعمى كل عمود. تنبع  الضوء
موسيقي والرسالة ىنا ليس فقط للاحتفال بالخط  لو أىمية كبيرة في خمق حركة بصرية ذات إحساس الخط استخدامنجد 

 ، تحميلًا نجد:لجعل زائر المكان يقرأ العربي بل
 

اسم 
 المثال

اليدف من  عمى المبنى موقع الخط سمة العلاقة
  العلاقة

أسموب 
تحقيق 
 اليدف

 ملاحظات
كامل  فتحات جدران سقف

 التكوين

تين
نار

الم
مع 

جا
 

قام الخط  × ×    ×  توازن
عبر تمركزه 
في المنطقة 
الأدنى من 

المئذنة 
بتشكيل ثقل 
نوعي ووزن 
بصري ليا 
مما أدى 

إلى الشعور 
باختصار 
المنحى 
الطولاني 

 ليا

اعتماد 
الخط 
العربي 
واضحاً 
عمى 
طول 

المأذنتين 
وفي 
الفناء 

 والمحراب

 
   إيقاع
   وظيفة
   تناسب
 جزئية  سيطرة
 × تنافر غيرىا

 × تشابو
 × تباين مادة
   توليد اتجاه

 
 :A&M جامعة تكساس

من  ىو عمل الفنان يوسف ثانون عبد الله النعيمي A & M الموجود داخل جامعة تكساس ييعد ىذا التصميم الجدار 
لمخط العربي  وتقنياً  عممياً  في المدينة التعميمية معرضاً  تعتبر الجداريات الخطية الستة في مبنى كمية اليندسة .الموصل
، الفارسي، الديواني، الديواني العادي الثمث، النسخ خطوطو المعروفة الشائعة في الوقت الحالي وىي خطوط بجميع
عمى تصميمات مبتكرة وأساليب مختمفة معاصرة  بما لدييم من قواعد واضحة راسخة تم توظيفيا لمحصول والكوفي

 .مميزة وبأصالة ىذه الأمة التي استمرت لقرون عديدة، أصالتيا من تراث
 :مفصمة عمى النحو التالي جداريات خطية في جامعة تكساس ست، ىناك كما ذكر سابقاً 

وقد تم نقشيا عمى أحد المستطيلات بخط الثمث  الجدارية الأولى عبارة عن مستطيمين ودائرة في المنتصف، -1
 114إلى جزء آخر من الآية من سورة طو الآية  بالإضافة 24وسورة الغرفة الآية  164من سورة البقرة الآية  وىي آية

 .دائرية مكتوبة بطريقة
ابن خمدون مكتوبة بخط النسخ ومحفورة في  تيب في الجدارية الثانية حيث يوجد جزء من مقدماتنفس التر   -2

 .جداريتين وحديث من النبي مكتوب بخط ثمث بطريقة دائرية بين مستطيلات

 حسب رؤية الباحثة المنارتينمسجد ( تحميل مثال مبنى 2جدول رقم )
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ويحتوي عمى سورة العمق الآيات  فيو بخط الثمث تتكون الموحة الجدارية الثالثة من مربعين ومستطيل مكتوب -3
كل شكل  وبينالحقيقة" بالخط الكوفي في مربع  كما نجد " الله سبحانو وتعالى قد تحدث .34وسورة النور الآية  5 – 1

 .صغير كفصل بين كل سورة نجد مربع
 بخط ديواني محفورة بمقولة لسعيد بن جبير الجدارية الرابعة عبارة عن مستطيمين ودائرة في المنتصف،  -4

 .الثمث وتم فصميا بمثل شعبي مكتوب بخط
مفصولة بمثل آخر عمى الطراز الفارسي ولكن  تم كتابة الجدارية الخامسة مع مثل آخر عمى الطراز الفارسي  -5

 .بين المستطيمين بطريقة دائرية
النبي محمد صمى الله عميو وسمم الذي وقد نقشت الجدارية الأخيرة بخط الثمث وىي عبارة عن حديث من  -6

يقول: "من سمك طريقاً يمتمس فيو عمماً سيل الله بو طريقاً إلى الجنة". يتم تنفيذ ىذه الجداريات باستخدام حجر المرمر 
 مما يزيد من الجمال المعماري ويعزز المتانة والروعة في تصميم بارز يربطيا بالماضي ويعطييا جمالاً 

لجعل الزائر يتمتع بالفنون  الخط أكثر كفن أو لوحة فقط استخدامنجد A & M ثل جامعة تكساسفي حالات أخرى م

والنسخ. وقد أدى  الخطوط الكوفية والديوانية والديوانية العادية والفارسية والثمث الجميمة بجانبو. وتشمل ىذه الموحات
ىذه النقوش  والمبتكرة وقواعد واضحة وراسخة تعطيوالتصاميم المتطورة الأسموب ابتكار الفنان وخيالو إلى استخدام 

المواد.  يعتمد استخدام الخطوط الخطية المختمفة عمى ،A & M تكساس جودة فريدة. ففي مثل الموجود في جامعة
 لربطيا بالماضي، وتعزيز متانتيا وروعتيا، وزيادة جماليا حيث تم تصميم التصميم المطبق في الجداريات الحجرية

 كما ىو ممحوظ في عممية التطوير والتطور المستمر الاستمرارية ىي البنية البصرية الرئيسية لمنقش الخطي .المعماري
تقدمت باطراد  اختصوا الخط كواحد من بين الفنون الإسلامية الكبرى التي حيث لمفن. وقد وضعت ىذا عبر بمير وبموم

 .في تطورىا الإبداعي حتى الآن دون انقطاع
 اليندسة المعمارية ىو النيج الذي لا تكون فيو الزخرفة الخطية حداثة لتمثيل التصاميم الخطية العربية في النيج الأكثر

التي تم تطويرىا من خلال الزخرفة الخطية إلى بناء واقع  من ذلك، تميل التأثيرات السطحية لمواقع. بدلاً  مباشراً  تصويراً 

 ( إحدى الموحات الجدارية الداخمية في جامعة تكساس16شكل رقم )
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أخرى، بدلًا من مجرد محاكاة الواقع، أصبح الخط  بشكل كبير. وبعبارة اري، واقع افتراضي نما ليميز الإبداع المعمجديد
 ، تحميلًا نجد:اً إنتاج رمزية وخلاقة إلى حد يؤدي إلى خمق واقع جديد تمام العربي إعادة

 
 

اسم 
 المثال

اليدف من  عمى المبنى الخط موقع سمة العلاقة
  العلاقة

أسموب 
تحقيق 
 اليدف

 ملاحظات
كامل  فتحات جدران سقف

 التكوين

س
سا
 تك

معة
 جا

في
ية 

دار
الج

ت 
وحا

الم
 

نقل الحالة  × ×    ×  توازن
الإنسانية 
المتوترة 

في 
تكساس 
والمتمثمة 
بالصخب 
والفوضى 
إلى حالة 

من 
الخضوع 
 الروحي

اعتماد 
لوحات 
جدارية 
مكتوبة 
بالخط 
العربي 
داخل 
مبنى 

 الجامعة 

 
   إيقاع
   وظيفة
   تناسب
   سيطرة
 لوني  تنافر غيرىا

 × تشابو
تباين 
 مادة

× 

توليد 
 اتجاه

  
 معنوي

 

 
 والتوصيات:الاستنتاجات 
 الاستنتاجات:

 الارتباط بين الخط العربي والعمارة جعمت من الخط نسق زخرفي خاص يعبر  اتضح من خلال الدراسة مدى
بالمتأمل من الإحساس الظاىري إلى جمال باطني تتمبسو مشاعر الجلال الإليي، فعبر من خلال انسيابية خطوطو عن 

 ل المادي والمعنوي.السكينة، ومن خلال قوة تكوينو عن الصراحة والرىبة وذلك بإيقاع موسيقي متوازن جمع بين الجما
  انتيت الدراسة إلى أن النقوش الكتابية اسيمت في العمارة الإسلامية بشقييا الديني والمدني عمى التأكيد عمى

الفنية لمعمارة الإسلامية وامتلاكيا قدرات تشكيمية مكنت المصممين المعماريين من توظيفيا في العمارة  الشخصية
 تسيم في توظيفيا في العمارة. جديدة واستخدام تقنياتوضرورة الحفاظ عمييا مارية الإسلامية حممت اليوية المع المعاصرة والتي

  التنوع الكبير في صياغة الشكل البنائي اليندسي لمحروف العربية وقابميتيا لمتطويع والتشكيل تجعل من السيل
 .فيي عنصر قابل لمتطوير المستمر التصميمات المعاصرة لمفردات العمارة الداخمية بمرونة تشكيمية، تكيفيا مع

  الفكر التصميمي وتؤصل  ياستخدام الحروف العربية كمغة تشكيمية وبنائية في مفردات التصميم الداخمي تثر
 التراثية والاجتماعية العربية. اليوية

  الجوىر البنائي اليندسي لمحروف العربية تجعل الخط العربي يصل الى حد المتعة البصرية التي تعكس
 .الراحة والاستقرار عمى المتمقي، لذا فيمكن استخداميا عالميا دون معرفة مسبقة بالمغة او القدرة عمى قراءتيا

 حسب رؤية الباحثة الموحات الجدارية في جامعة تكساس( تحميل مثال 3جدول رقم )
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  طواعية الحروف العربية وقابمية تحريفو وتقبل تشكمو أتاح استخدامو بتنوع في تشكيلات تتوافق مع طابع
 العمارة الحديثة المتغيرة، وذلك من ناحية التصميم.

 متمكيا يخلال الأمثمة السابقة والتي خضعت لمتحميل والتحميل المقارن تم لحظ والتأكيد عمى القدرات التي  من
 .إلخ( .... الخط في تحقيق مفردات التشكيل المعماري والتكويني العامة والخاصة )التناسب، السيطرة،

  مكانياتو ومساحتو وشكمو وموقعو( في تحقيق مجموعة من كل ما سبق تم تطويعو )عبر استخدام الخط وا 
 الأىداف ذات الطابع المادي والمعنوي في تحقيق اليدف المعماري.

 التوصيات:
  دراجيا في المناىج لتدريسيا في المدارس والكميات ذات الصمة ضرورة الاىتمام بدراسة الخطوط العربية وا 

ية الشعور بقيمة الخط التاريخية والفنية وتذوق فنون لتنم ككميات اليندسة المعمارية والفنون الجميمة والعمارة الداخمية
 تاريخية بل وفنية أيضاً. الخط بغرض تنمية قدرات الموىوبين في ىذا المجال حفاظا عميو كقيمة ليس فقط

  ًعمى اليوية  ضرورة توظيف الخط عمى نطاق أوسع داخل المنشآت وعمى الواجيات المعمارية حفاظا
اتيا والتي أثرت جوتأكيداً عمى الاعتزاز بالقيمة التاريخية والأثرية لمحضارة الإسلامية مخر الإسلامي  الحضارية لمعالم
 .عمى فنون الغرب

References: 
1- ar.m.wikipedia.org 

2-  SHOUHAN. A., The journey of Arabic calligraphy from datum to modern, Arab 

Writers Union, Damascus 2001, 35:41. 

3- ZAITER. A, Arab civilization, Translated by Gustave Lebon, publisher Hindawi 

Foundation for Education and Culture, Lebanon 2013,56:73. 

3- GHANNOUM. S, The aesthetics of Arabic calligraphy and its impact on enriching 

architecture and interior space, Damascus University Journal of Engineering Sciences, 

Volume thirtieth, second issue, 2014,151. 

4- GHANNOUM. S, The aesthetics of Arabic calligraphy and its impact on enriching 

architecture and interior space, Damascus University Journal of Engineering Sciences, 

Volume thirtieth, second issue, 2014,151:152. 

5- GHANNOUM. S, The aesthetics of Arabic calligraphy and its impact on enriching 

architecture and interior space, Damascus University Journal of Engineering Sciences, 

Volume thirtieth, second issue, 2014,155:156. 

6- JAMALY. A, Arabic calligraphy and Islamic architecture between the plastic 

dimension and the spiritual depth, Yanabe Journal, Forth issue, 2018, 46. 

7- NASRAH.M, The aesthetics of Arabic writings in Islamic architecture as an 

entrance to beautify the facades of buildings, Helwan University, College of Art 

Education, decorative designs department, Ph.D, 2001. 
 

 

 


